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Vorwort. 


In  dera  Zeitraum  von  10  Jahren,  der  seit  dem  Erscheinen  des 
ersten  Heftes  des  Hauptwerkes  verflosson  ist,  sind  namentlich  eine  Reihe 
von  bedeutenden  Erfindungen  und  Verbesserungen  auf  den  Gebieten 
des  Instrumentenbau's  und  der  Hiilfsmittel  fur  den  Musikuntorricht 
gemacht  worden,  uber  welcho  ein  Lexikon  die  nOthigen  Nachrichten 
geben  muss;  grosse  Veranderungen  sind  inzwischen  auch  in  dem 
Personalbestande  der  Kunstler  vorgegangen:  eine  ganze  Reihe  der- 
selben,  welcbe  im  Hauptwerke  als  noeh  riistig  wirkend  bezeichnet 
werden  konnten,  ist  zur  ewigen  Ruhe  eingegangen  und  andere,  jtlngere, 
von  denen  dort  noch  keine  Notiz  genommen  werden  konnte,  haben 
sich  seitdem  Anerkennung  und  Ruf  erworben,  so  dass  sie  nunmehr 
einen  Platz  in  dem  Werk  beanspruchen  diirfen.  Neben  zahlreicheu 
Beriehtigungen  von  Irrthumern  und  Ungenauigkeiten  und  vervoll- 
standigenden  Zusatzen  bringt  der  Ergauzungsband  eine  ganze  Reihe 
neuer  Artikel  biographischen  Inhalts,  auch  ausserdeutsche  und  ausser- 
europaische  Kunstler  betreffend.  Als  eine  besondero  Gunst  erscheint 
es,  dass  die  neuesten  Erfindungen  durch  Abbildungen  erlitutert  werden 
konnten,  wie:  Accordion,  AliquotflQgel,  Bogenftihrer,  Doppel- 
flugel,  Fltttophou,  Klavierfingerbildner,  Orchestercarillon, 
Photophon  u.  v.  A.  Besondere  Beachtung  beanspruchen  auch  die 
Nacbtrage,  welche  der  Artikel  »L Herat ur«  gefunden  hat  und  unter 
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den  neuen  wissenschaftlichen  Artikeln  durften  besonders  die  Abhand- 
lungen:  »Portugiesische  Musik«  von  Dr.  Platon  von  Waxel 
und  -Skandinavische  Musik«  von  Dr.  v.  Ravn  das  allgemeinste 
Interesse  erregen.  So  durfen  wir  hoffen,  durch  diesen  Erganzungs- 
l)and  den  zahlreichen  alten  Freunden  des  Hauptwerks  eine  willkoniraene 
Gabe  zu  bieten,  und  diesem  damit  zugleich  neue  zu  erwerben. 

Dr.  August  Mssmann. 
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Aaron,  einer  der  zuerst  erw&hnten  Orgelbauer  des  12.  Jahrhunderts.  Er 
war  Monch  und  Priester  aua  Chamberg  und  baute  auf  Veranlassung  des  Abts 
von  Petershausen  1164  bier  eine  Kirchenorgel,  nacbdem  er  bereits  im  Dome 
za  Constaii2  eine  solche  anfgestellt  batte.  Die  Chronik  von  Petershausen  be- 
richtet  darilber:  »conduxit  monachum ,  quondam  nomine  Aaron,  presbgterum  de 
Chambcrch,  musieae  artis  peritissimum  t  gut  fecit  ei  org  an  a  elegantissimae  modula- 
tion^. Ipse  jam  antea  ejusdem  generis  instrumentum  Constanticndi  ecclesiae  fecerat.a 

Aaron,  anch  Aron,  Pietro  (I,2.)#),  starb  erst  nach  1545,  in  welchem  Jahre 
er  nocb  das  "Werk:  »Lueidario  in  Musica  di  aleune  opinioni  antiehe  et  moderneu, 
Venedig,  1545  in  4°  herausgab;  anoh  erschien  die  letzte  Ansgabe  seines  Werkes: 
»Totcanello  in  Musiea*  mit  von  ihm  selbst  versebenen  Zusatzen  erst  1562. 
Dies  letztere  ist  nnter  seinen  zahlreichen  Schriften  die  bemerkenswertheste, 
und  bis  zu  Zarlino  wol  fiberhaupt  das  beste  Buch  fiber  die  Regeln  des  Contra- 
pnnkts.  Es  erscbienen  von  diesem  vier  Ausgaben,  in  den  Jahren  1523,  1529, 
1539  und  1562,  sammtlich  in  Yenedig.  Ein  anderes  seiner  Bttcher:  nitre  libri 
<WT  Istitutione  armonica*,  Bologna,  1516,  in  4°,  wurde  von  Gion.  Ant.  Flaminio 
in's  Lateinische  ubersetzt  und  erscbien  unter  dem  Titel:  vLibri  tres  de  insti- 
tution harmonica*,  A.  G.  Flaminio,  Boloniae,  1516,  kl.  4.  Dieses  Buch  gab, 
von  Gaffor  angefochten,  Veranlassung  zu  mehreren  Streitschriften. 

A  arts,  Franciscus,  ein  holl&ndischer  Musiker;  war  1697  Singmeister  zu 
Rotterdam  und  ging  spater  nach  Amsterdam  wo  er  nachstehend  genanntes 
Werk  verSffentlichte :  *Italiaansch  Musiekbook  over  de  Liederen  van  Dirk  Ha- 
phaelsz  Kamphuysen;  Oecomponeerd  door  Fr.  Aart$  Muriek-Meester  tot  Amster- 
dam, Cantus  of  Tenor,  Tot  Amsterdam  gedruckt  tcoor  den  Autheur;  en  zyn  te 
bckomen  by  Jan  Bieuwertsz  Boekverkooper  en  Staatsdrucker  etc.  1705. a 

Abaco,  Evaristo  F.  dall'  (1,3),  ist  1662  in  Verona  geboren  und  starb 
am  26.  Februar  1726  im  Dienste  des  Kurfursten  Maximilian  von  Bay  era.  Seine 
Compositionen  sind:  12  Son  a  ten  fur  Violine  und  Bass  in  4°  obi.;  10  Concerto 
fur  vier  Violinen  fur  die  Kirche:  12  Sonaten  fur  zwei  Violinen,  Violoncell 
und  Bass;  1  Sonate  fur  Violine  und  Bass,  auch  fur  Sackpfeife  gesetzt;  6  Con- 
certo fur  vier  Violinen,  Alto,  Fagott,  Violoncell  und  Bass. 

Ahalard,  Pierre  (1,3).  In  der  Sammlung  benannt  »Spicilegium  Vaticanum* 
(Prauenfeld,  1838,  in  8°),  herausgegeben  von  Carl  Greith,  Pfarrer  in  Moersch- 
wyl  bei  St.  Gallen,  sind  (S.  121 — 131)  6  Gesange  in  lateinischer  Sprache 
von  Abalard,  mit  Melodien  in  Neumen  aufgezeichnet,  verdfTentlicht  worden.  Der 
Pfarrer  Greith  fand  sie  in  Bom  in  der  Bibliothek  des  Vatikan  im  Manuscript 
LXXXV,  B.  des  XIII.  Jahrhunderts,  Velin,  in  8°,  aus  dem  Besitze  der 
Konigin  Christine  von  Schweden  herriihrend.     Diese  ernsten,  in  ziemlicher 


*)  Die,  einzelnen  Artikeln  in  Klamxnern  beige  fugten  Ziffern  beziehen  »ich  auf  dan 
Hauptwerk.   Die  nicht  in  dieser  Weise  bezeichneten  Artikel  sind  neu  hinzugekommen. 

Muiik&l.  Court  r».-L«xikon.  Ertfir.zunjrsbmjd. 
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Breite  gehaltenen  Gesange,  konnen  indeasen  kaum  die  popular  gewordenen 
Liebeagesange  aein,  von  denen  Heloiae  {*Lettres  tfHeloise  et  Abalard*,  S.  131, 
neue  Uebersetzung  von  Jacob,  vBibliotkeque  £  elite*)  sagt:  dass  wegen  der  Siiase 
ihrer  Melodien  alio  Welt  sie  singen  wolle,  und  dass  durch  sie  auf  alien  Platzen 
ihr  Name  wiederhalle.  Die  Titel  der  Klagen  sind  folgende:  1)  *  Planet  us  Dinae 
Jtliae  Jacob*;  2)  »Planctus  Jacob  super  Jttios  suos*;  3)  *Planctu*  virginum  Israelis 
super  filiam  Jephtae  Qaladitae*;  4)  » Planet  us  Israel  super  Samson*;  5)  r>  Planet  us 
David  super  Abner*;  6)  nPlanctus  David  super  Saul  et  Jonathan*. 

Abbatini,  Antonio  Maria  (I,  3),  dieser  Kirchencomponist  ist  1595 
(nicht  1605),  nach  einigen  in  Tiferno,  nach  Baini  (*Memorie  storico-critiche 
della  vita  e  delle  opere  di  Giov.  Pierluigi  etc.*  II,  477)  in  Castello  geboren.  An 
der  Kapelle  Sancta  Maria  Maggiore  war  er  in  drei  verschiedenen  Zeitraumen 
thatig.  Das  letzte  Mai  versah  er  an  dieser  Kirche  die  Functionen  des  Kapell- 
meisters von  1672 — 1677,  in  welchem  Jahre  er  sich  nach  Castello  zurttckzog 
und  dort  auch  starb.  Die  gedruckten  Werke  dieses  Componisten  sind:  »Psalraen 
fur  vier,  acht,  zwolf  und  sechzehu  Stimmenc,  Rom,  Mascardi  1630 — 1635;  »Ftinf 
Bucher,  zwei-,  drei-,  vier-  und  fiiufstimmige  Motettena,  Bom,  Grignani  1636  bis 
1638;  »drei  Bucher  vier-,  acht-,  zw6lf-  und  sechzehnstimmiger  Measen«,  Bom, 
Mascardi  1638 — 1650.  Den  Druck  seiner  vierundzwanzigstimmigen  Sprilche 
(zwdlf  Tenore  und  zwblf  Basse)  veranlasste  nach  seinem  Tode  sein  Schiiler 
Dominicus  del  Fane,  Bom,  Mascardi  Nachfolger  1677.  Die  ungedruckten  mehr- 
und  vielstimmigen  (bis  achtundvierzigstimmigen)  MeBsen,  Psalmen,  Motetten  und 
Besponsorien  befinden  sich  in  den  Archiven  des  Lateran,  der  Jesuitenviiter  zu 
St.  Lorenzo  in  Damascus  und  Maria  Maggiore  in  Bom.  A.  war  auch  Mit- 
arbeiter  des  grossen  Kircher'achen  "Werkes:  *Musurgia*.  In  der  Dramaturgia 
von  Alacci  ist  er  auch  als  Componist  einer  Oper:  »Del  Male  in  Bane*,  aufge- 
ftthrt  1654,  genaunt 

Abb6  Pain^,  Ph.  de  St.  Sevin  (1,3),  und  sein  Bruder  Pierre  waren 
Musikmeister  an  der  Pfarrkirche  der  Stadt  Agen  in  Frankreich,  nicht  in  Aachen. 

Abbe  (lis,  Joseph  Barnabe  (1,3),  wurde  in  der  Stadt  Agen  in  Frank- 
reich, nicht  in  Aachen,  geboren.  Er  starb  1787  in  seinem  Landhause  in 
»Mai8onao  nahe  bei  Charenton. 

Abbej,  John,  trefflicher  Orgelbauer,  geboren  zu  Wilton  in  der  Grafschaft 
Northampton  am  22.  December  1785.  Von  Jugeod  auf  in  grossen  Orgelbau- 
werkstatten,  wie  die  von  Davis  und  Russec,  angeleitet,  kam  A.  1826  nach  Paris, 
um  mit  der  Ausflihruug  einer  Orgel,  fur  welche  Sebastian  Erard  den  Plan  ge- 
fasat  und  welche  in  der  Industrie- Ausstellung  von  1827  Aufstellung  fand,  be- 
traut  zu  werden.  Nachst  der  Orgel  fur  die  Kapelle  der  Tuillerien  (bei  der 
Revolution  1830  zeratort)  baute  er  in  einer  nun  eigena  errichteten  Fabrik 
fur  Paris  allein,  ferner  fur  Versailles,  Rheims,  Nantes,  Neuilly  und  fdr  viele 
andere  Stadte  Frankreichs  eine  grosse  Anzahl  von  Orgeln.  Auch  nach  Chili 
und  auf  den  Sudsee-Inseln  sind  Orgeln,  die  aua  dieser  Fabrik  hervorgingen,  ver- 
achickt  worden. 

Abdulcadir,  Ben-Gaibi,  Persischer  Schriftsteller,  von  dem  eine  musika- 
liache  Abhandlung  im  Manuacript  auf  der  Bibliothek  zu  Leyden  vorhanden  ist. 
Der  Catalog  daselbst  (Catal.  libr.  tarn  impressor  quam,  manuscript.  Bibl.  publ. 
Universt.  Lugduno-Batavae  fiihrt  es  pag.  453  Nr.  1061  an. 

Abel,  ClamerHeinrich  (1,5),  ist  aus  Westfalen  und  nicht  aus  Hessen  gebUrtig. 

Abgesang  (I,  8)  heisst  das  dritte,  daa  Schluaaglied  der  lyrischen  Strophe 
dea  Minne-  und  Meistersanges.  Die  beiden  ersten,  gleichgebildeten  Glieder 
(Stollen)  ergeben  den  Aufgesang;  das  dritte,  abweichend  gebildete,  ist  der  Ab- 
gesang.  In  der  Regel  gehen  die  beiden,  den  Aufgesang  bildenden  Stollen 
voran;  nor  aelten  wird  der  Abgeaang  in  die  Mitte  der  beiden  Stollen  gestellt. 
(S.  den  Artikel:  »Strophea  im  Hauptwerk.) 

Abicht,  J  oh.,  Georg  (I,  8),  ist  1672  zu  KSnigsee  im  Schwarzburgiachen 
geboren.   Ea  gehoren  zu  seinen  auf  die  Musik  bezUglichen  Schriften:  »Dissertatio 
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de  Hebraeorum  accentuum  genuino  Officio*,  1710,  in  4°.  »Vindiciae  Urns  accen- 
tuum musici  et  oratorii.  J  oh.  Frankio  oppositae*;  Lipsiae,  1713,  in  4°.  *  Accent  us 
Hebraeorum  ex  antiquUsimo  uiu  lectorio  vel  musico  explicate,  et  ad  mum  hermeneu- 
ticum  applicati,  cum  duabus  tabulis  aeneU  et  ipecimine  locorum  ex  accentihus 
expl icatorum,  in  quo  de  Poerie  Hebraeorum  rhythmica  disseretur.  Accedit  Anon. 
Judcei  porta  accentuum  in  latinum  sermonem  versa*,  Lipsiae;  Joh.  Christ.  Konig, 
1715,  gr.  8°.  »4  Excerpta  de  lapsu  murorum  hierichuntinorum*.  (Das  Letztere 
ist  von  Ugolino  in  sein  Werk  »Thesaurus«  aufgenommen.) 

Abou  Aloufa,  Sohn  des  Sahid,  Persischer  Autor,  einer  ganz  friihen  Periode 
angehdrend.  Yon  ihm  ist  das  Manuscript  einer  musikalischen  Abhandlung: 
■Ueber  den  Gesang  nnd  die  Instrumente,  welche  man  mit  dem  Munde  oder  mit 
deu  Fingern  spielU,  durch  »Chardina,  der  Persien  in  der  zweiten  Halfte  des 
siebzehnten  Jahrhunderts  bereiste,  mit  nach  Europa  gebracht  worden.  Es  be- 
findet  sich  dasselbe  in  der  Bibliothek  des  brittischen  Museums  in  London. 
Chardin  giebt  in  seiner  Reisebeschreibung  (Amsterdam  1711)  auch  einige  Er- 
kl&rungen  fiber  den  Inhalt  dieses  Manuscriptes.  Z.  B.  zeigt  es  die  Figur  dos 
Stieles  von  dem  oEoudoa,  einem  lautenahnlichen  Instrument,  mit  seiner  Ein- 
theilung  der  Saiten  und  deren  Namen.  Unter  den  beschriebenen  Instrumenten 
ist  auch  die  indische  »Vina«  nebst  der  Zeichnung  derselben  und  dem  persischen 
Namen  „Kenkeri«.  Jedoch  zur  Zeit  der  Anwesenheit  des  betreffenden  Reisenden 
in  Persien  war  dies  Instrument  bereits  ganz  unbekannt.  Das  System  des  Abon 
Aloufa  besteht  darin,  die  Octaven  in  vierundzwanzig  Theile  oder  Yiertelstdne 
einzutheilen.  Er  vergleicht  die  Musik  mit  einer  Stadt,  die  aus  zweiundvierzig 
Yierteln  besteht,  von  denen  jedes  wieder  zweiunddreissig  Strassen  (Tonleiter) 
enthalt;  woraus  dann  folgen  wiirde  dass  die  Persische  Musik  nicht  weniger  als 
1344  Grundtonarten  hatte 

Abos  (auch  Avos  und  Avosa),  Girolamo  ein  Tonsetzer  spanischer  Ab- 
kunft,  dessen  Eltern  sich  in  Neapel  niedergelassen  hatten,  ist  in  Malta,  um  die 
Mitte  des  18.  Jahrhunderts,  geboren.  Er  war  ein  Schiiler  von  Leo  und  Fran- 
cesco Durante  und  wurde  Yorsteher  und  Capellmeister  des  Conservatorio  della 
Pieta.  Er  ist  durch  eine  B-eihe  kirchlicher  und  weltlicher  Werke  bekannt  ge- 
worden.  Yon  seinen  Opern  wird  namentlich  »Tito  Manlio*,  die  1756  in  Lon- 
don zur  Auffiihrung  gelangte,  als  hervorragend  bezeichnet.  Die  Oper  »Ar- 
taxeru*  schrieb  er  1746  ftir  Yenedig;  vAdriano*  1750  und  »Crc*o«  1758  filr 
London.  Die  Wiener  Hofbibliothek  besitzt  von  ihm:  ein  Magnificat;  die  Par- 
titur  der  Oper:  »Tito  Manlio*,  Sopran-Arie  mit  Begleitung  von  2  Violinen, 
Alt  und  Bass  und  die  erste  Scene  einer  von  verschiedenen  Meistern  (Wagen- 
seil,  Hasse,  Jomelli,  Handel  und  Avos)  componirten  Oper  » Andromeda.*  Abos 
starb  in  Neapel  in  hohem  Alter. 

Abraham-Ben-DaTld-Arle,  jfidischer  Babbiner,  von  Geburt  Italiener  lebte 
gegen  Ende  des  16.  und  Anfang  des  17.  Jahrhunderts  in  Modena  als  Arzt. 
Ein  von  ihm  verfasstes  (jetzt  sehr  selten  gewordenes)  Buch:  »8cilte  Hagghibborim* 
erschien  1612  zu  Mantua.  Es  handelt  von  den  Gefassen  und  den  iibrigen 
Gegenstanden,  die  im  Tempel  zu  Jerusalem  im  Gebrauch  waren.  Der  zweite 
Theil  behandelt  den  Dienst  der  Priester  und  Sanger.  Die  Abtheilung  des  Buches, 
welche  sich  auf  musikalische  Instrumente,  den  Gesang  oder  sonst  auf  Musik 
beaeht,  hat  Ugolini  ubersetzt  und  in  seinem  *The*aurut  antiquitatum  sacrarum 
etc.*  aufgenommen,  sie  besteht  aus  zehn  Capiteln  und  steht  daselbst  im  XXXII. 
Band,  Sammlung  1 — 96. 

Abrahamson,  Werner  Hans  Friedr.,  Schriftsteller  und  Componist  ein- 
facher  Lieder,  geboren  in  Schleswig  am  10.  April  1744,  gab  in  Gemeinschaft 
mit  Nyerup  und  Rabbeck  eine  Sammlung  »Danischer  Yolks-  und  Kirch enlieder* 
heraus.    (Kopenhagen,  1812 — 14,  5  Bande.)    A.  starb  dem  22.  Sept.  1812. 

Absehlagen  nannte  man  frfiher  das  Praludiren  auf  der  Orgel  als  Einleitung 
zu  den  Yersikeln  u.  dergl. 

Abab  (I,  12),  das  Wort  kommt  nicht  im  Codex  des  alten  Testaments  vor, 
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sondern  nur  in  den  chaldaischen  Uebersetzungen  alttestamentlicher  Biicher  als 
TJebersetzung  far  das  hebraische  4gabk,  mil  welchem  ein  dudelsackartiges  In- 
strument, nach  Andern  eine  Panflote  bezeichnet  wird. 

Acaen  oder  Agaen,  spanischer  Contrapunctist.  der  lange  in  Italien  lebte, 
dessen  Aaron  (s.  d.)  erwjihnt  und  von  welchem  zwei  vierstimmige  Motetten: 
vNomine  qui  Domini  prodit*  und  »Judica  me  Deu*  et  disceme*,  im  zweiten  Buche 
der  nMotetti  de  la  Corona*  1519  von  Ott.  Petrucci  de  Fossombrone  heraus- 
gegeben,  enthalten  sind. 

Accelll,  Cesar,  italienischer  Contrapunktist,  welcher  in  der  zwei  ten  Hiilfte 
des  16.  Jahrhunderts  lebte  und  zu  Venedig  1557  veroffentlichte  nLibro  primo 
de1  Madrigali  a  cinque  voci*.  Noch  einige  Madrigale  desselben  Componigten  sind 
in  der  Sammlung  enthalten:  T>De'  Jloridi  Virtuorie  d' Italia  il  terzo  libro  de1 
madrigali  a  cinque  voci,  nuovamente  composti  e  dati  in  luce*.  Venedig,  Giacomo 
Vincenti  etc.  1586. 

Accordion.  Glocken -Accord  ion  ncnnt  der  Erf  in  der,  der  Begr under 
der  beruhmten  Musikinst  rumen  ten  fabrik  in  Koniggratz  V.  F.  Cerveny  ein, 
von  ihm  construirtes  Instrument,  das  beim 
Gottesdienste  in  der  katholischen  Kirche 
an  Stelle  der  Sakristei-  und  Altar-Glocken 
treten  soli.  Mit  Recht  erinnert  der  Er- 
finder  daran,  dass  diese,  nachdem  sie  in 
Fabriken,  Hotels  und  Bahnhofen  ihren 
Platz  gefunden  haben,  die  Andacht  der 
Glaubigen  in  der  Kirche  eher  storen  als 
fordern.  Das,  von  ihm  construirte  Glocken- 
Accordion  fiir  Sakristei  (neben- 
stehend) besteht  aus  5,  7  oder  8  iiber- 
einander  pyramidenformig  zusammenge- 
stellten,versilberten,abgestimmtenGlocken, 
die  an  einem  gusseisernen,  im  gothischen 
Stil  geschmackvoll  ansgefiihrten,  schwarz 
lackirten  und  vergoldeten  Console  befestigt 
Bind.  Neben  dieser  Glockenpyramide  ist 
die  Hammermechanik  angebracht.  Wird 
die  herabhangende  Zugstange  stark  ange- 
zogen,  so  ertonen  die  Glocken  in  einem 
milden,  lang  anhaltenden  Accorde.  Fiir 
die  Ministranten  construirte  der  Sohn  des 
oben  genannten  Gninder  der  Fabrik: 
Jaroslav  Cerveny  das  Glocken- Accor- 
dion fiir  Altar  (nebenstehend).  An 
einem  Holzgriff  sind  3  ebenfalls  harmo- 
nisch  abgestimmtc  Glocken  ahnlich  be- 
festigt, die  wie  die  gewShnlichen  Glocken 
zum  Erklingen  gebracht  werden. 

Accordsignal ,  s.  Signal. 

Acevo,  italienischer  Geigenbauer  des 
17.  Jahrhunderts,  war  bis  1640  in  Cre- 
mona thatig,  seitdem  in  Salazzio.  £r  ver- 
fertigte  treffliche  Instrumente  nach  dem 
Model  1  des  Hier.  Amati,  er  selber  war 
ein  Schuler  des  Guiseppe  Cappa  aus  der  Glocken-Accordion. 
Schule  des  Amati. 

Adam  (I,  32),  Adolph  Carl  ist  am  24.  Juli  1803  geboren,  (nicht  8.  Jan.). 
Adamberger,  J.,  vorziiglicher  Tenorist  seiner  Zeit,  geboren  zu  Miinchen 
1743.    Er  sang  seit  dem  Jahre  1762  auf  verschiedenen  Theatern  Italiens  unter 
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dem  Namen  Adamonti.   1770  kehrte  er  nach  Miinchen  zuruck,  liess  sich  1781 
fur  die  deutBche  Oper  in  Wien  engagiren  und  verheirathete  aich  mit  der  vor- 
trefflichen  Schauspielerin  Marianne  Jaquet    Mozart  schrieb  fur  Adamberger 
den  Belmonte  (1783),  wie  verschiedene  grossere  Oonoertarien. 
Adamonti  s.  Adamberger. 

Adams,  Abraham,  gegen  1810  Organist  an  der  Marienkirche  in  London, 
ist  Verfasser  des  Werkes:  f>  Psalmist's  new  companion*  u.  8.  w.,  London,  in  4°,  ohne 
Datum.  Es  enthalt  eine  Anleitung  zum  Olavierspielen  und  eine  Einfilhrung 
in  die  Grundprinzipien  der  Musik,  nebst  41  Psalmengesangen  und  25  Anthems 
und  einer  hinzugefiigten  Trauerhymne  fur  drei  und  vier  Stimmen. 

Adams,  Thomas  (I,  37),  war  bis  1824  Organist  an  St.  Paul  in  Deptford 
und  lebte  dann  in  London.  Es  sind  von  ihm  Fantasien  und  Variationen  fur 
Clavier  und  fur  die  Orgel:  »SechsFugena  (Clemen ti);  »drei  Fantasiena  (Hodsoll); 
•sechs  grosse  Orgelstiickea  (London,  Clementi)  erschienen.  Das  ihm  zuge- 
schriebene  Werk:  *Psabnitfs  new  companion*  u.  s.  w.  ist  von  Abraham  Adams. 

Adas,  Don  Vincent,  lebte  in  der  zweiten  Halfte  des  18.  Jahrhunderts 
in  Madrid,  als  Gesang-  und  Compositionslehrer,  auch  gehorte  er  als  ausfuhren- 
der  Musiker  zur  Kapelle  des  Konigs  von  Spanien.  Er  gab  eine  kurzgefasste 
Musiklehre  heraus:  *  Documented  para  instruccion  de  Musicosa  u.  s.  w.  Madrid, 
J.  Otero,  1786,  in  fol.  16  Seiten  Text  und  75  Seiten  Notenbeispiele. 

Adan  de  JouYency,  franzdsischer  Minnesanger  des  13.  Jahrhunderts. 

Adelburg,  August  Ritter  von  (I,  41),  starb  am  20.  Oktober  1873. 

Adlgasaer,  Ant.  Caj.  (I,  42),  ist  zu  Luzern  in  der  Schweiz  den  3.  April 
1728  geboren  und  starb  am  23.  December  1777  als  Organist  der  Hof-  und 
Domkirche  in  Salzburg. 

Adlungr  (I,  43),  ist  am  14.  Januar  (nicht  Juni)  1699  geboren. 

Adolfatl,  Andrea  (1,43),  war  nach  beendeten  Studien  Kirchencapellmeister 
in  seiner  Vaterstadt  Venedig,  in  spaterer  Zeit  in  Genua.  Ausser  den  Opern 
hat  er  auch  Kirchenmusik  geschrieben.  In  der  Bibliothek  zu  Paris  befinden 
sich  im  Manuscript:  *Nisi  Dominus*  fur  eine  Stimme;  *Laudate  pueri*  fur  vier 
Stimmen.  In  der  Sammlung  des  Abbe  Santini  in  Rom  der  Psalm:  »Domine 
ne  in  furore*,  in  italienischer  Uebersetzung  und  fur  vier  Stimmen,  Violinen 
and  Horn.  nSei  sonate  a  tre,  cinque  e  sei,  opera  V*  erschienen  in  Amsterdam. 
In  seiner  Oper:  »Ariadne*f  aufgefiihrt  in  Genua  1750,  befindet  sich  eine  Arie 
im  ranftheiligen  Takt. 

Adorn 0)  Joh.  Nepomuk,  in  Mexiko  gegen  1815  geboren,  trat  1855  zur 
Zeit  der  Weltausstellung  in  Paris  mit  einigen  geistreichen  Erfindungen  auf, 
die  aber  weitere  Verbreitung  noch  nicht  gefunden  haben.  Zu  diesen  Erfindungen 
gehort:  Eine  Vorrichtung  urn  auf  mecbanischem  Wege  Musikstiicke  trans- 
poniren  zu  kounen.  Ferner  ein  melographiBches  Piano,  dessen  Mechanismus 
so  eingerichtet  ist,  dass  die  Musik,  welche  man  auf  dem  Piano  spielt,  gleich- 
zeitig  in  der  gebrauchlichen  Notenschrift  zu  Papier  gcbracht  wird.  Ein  Modell 
fur  diesen  Mechanismus  befand  sich  in  der  gedachten  Ausstellung.  Sein  System 
dieser  »Melographiea  erlautert  A.  in  einer  Schrift:  » Melographie  ou  Novell? 
Notation  musicale*.    Paris,  Firmin  Didot  freres,  1855,  in  4°,  39  8.  und  1  Tafel. 

AdrUnsen,  Emanuel  (I,  44),  nicht  Adrian  heisst  der  beruhmte  Lautenist; 
er  ist  auf  einigen  seiner  Werke  seltsam  latinisirt  auch  Hadrianius  genannt. 
Er  war  in  Antwerpen  geboren.  Das  I,  44  erwahnte  Werk:  vPratum  music uma 
enthalt  fur  vier  und  fiinf  Stimmen  und  fur  eine,  zwei,  drei  und  vier  Lauten 
eingerichtete  Compositionen  von  Cyprian  de  Rore,  Roland  de  Lassus,  Jachet 
de  Berchem,  Jacques  de  Waet,  Philipp  de  Mons,  Noe  Faignient  und  Hubert 
Waelrant  A.  zeigt  sich  in  den  Stiicken  fdr  vier  Lauten  als  unterrichteten 
in  harmonisohen  Combinationen  ausserst  fantasievollen  Musiker;  besonders  be- 
merkenswerth  hierauf  hin  ist  die  Bearbeitung  des  flamandischen  Liedes  von 
Waelraut.  Die  Sammlung  erschien  in  drei  Auflagen,  1584,  in  fol.,  1592,  1600, 
Antwerpen  bei  A.  P.  Phalesius. 
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Adrien  Paine"  (I,  44),  ist  zu  Liege  1767  geboren.  Sein  Bruder: 

Adrien,  Martin  Joseph,  auch  daselbst  im  Jahre  1766  geboren,  wurde 
in  Paris  anf  dem  koniglichen  Conservatorium  ausgebildet  und  trat  im  Jnni  1785 
als  Bassist  bei  der  grossen  Oper  ein.  Sp&ter  war  er  bei  der  Oper  nnd  am 
koniglichen  Conservatorium  als  Gesanglehrer  angestellt,  starb  aber  bereits  den 
19.  Nov.  1822.  Er  componirte  fiir  Paris  die  »Siegeshymne«  (III  Vendemiaire) 
und  die  >Hymne  ftir  Martyrer  der  Freiheita. 

Aeminga,  Siegfried  CaBO  von,  (I,  54)  gab  heraus:  »Programmata  IV 
de  chords  /ostitis,  de  musica  instrumentali  f estiva,  de  hymnis  festivis  antiquitate 
claris,  de  conviviis  festivis  aevi  antiqui«f  Greifswald,  1749,  in  4°. 

Agrlcola,  Georg  Lndwig  (1,72),  geb.  zu  Gross-Furra  bei  Sondershausen, 
starb  am  22.  Februar  1676  in  Gotha. 

Agricola,  Wolfgang  Christoph,  deutscher  Componist,  der  um  die  Mitte 
des  17.  Jahrhnnderts  lebte.  Von  ihm  erschien  zu  Wurzburg  und  zu  Cfiln  eine 
Sammlung  von  acht  Messen  unter  dem  Titel:  » Fasciculus  mu*icalis«,  1651,  in  4°. 
Eine  Sammlung  zwei-  bis  achtstimmiger  Motetten  von  ihm  erschien  unter  dem 
Titel:  ^Fasciculus  variarum  cantionum. 

Ahlstrbm  (1,76)  [nicht  Ahlstrom],  01  of,  schwedischer  Tonsetzer,  geboren 
1756,  gestorben  1835,  ist  besonders  dadurch  bekannt  geworden,  dass  er  die 
Melodien  Bellmanns  (s.  d.)  niederschrieb  und  ftir  Klavier  arrangirte.  Sein 
Arrangement  befindet  sich  in  der  Originalausgabe  der  Lieder  und  Epistel  des 
grossen  schwedischen  Dichters. 

AhlstrSm,  Johann  Niclas,  —  also  nicht  Namensvetter  des  vorigen,  noch 
weniger  sein  Sohn,  —  ist  am  5.  Juni  1805  zu  Wisby  (Insel  Gottland,  Schwe- 
den)  geboren.  Sein  Vater  war  Drechsler  und  hatte  den  Sohn  zu  demselben 
Handwerk  bestimmt,  weshalb  dieser  schon  als  Kind  in  der  Werkstelle  mit  ar- 
beiten  musste.  1813  wurde  A.  in  die  Elementarschule  Wisbys  eingeschrieben 
und  besuchte  diese  bis  1819.  Ein  Magister  Eneqvist  ertheilte  ihm  und  einigen 
seiner  Mitschiiler  gratis  Unterricht  im  Singen  und  in  der  Musik.  A.,  welcher 
mit  ungewohnlichen  Anlagen  ausgerfistet  war,  machte  so  schnelle  Fortschritte, 
dass  er  binnen  kurzer  Zeit  den  Organistendienst  am  Dom  verrichten  konnte, 
da  der  damalige  Organist  ein  gebrechlicher  Greis  war.  Es  ist  begreiflich,  dass 
seine  schnelle  musikalische  Ausbildung  zum  Theil  anf  Kosten  seiner  Schul- 
kenntnisse  geschah;  doch  wurde  er  1824  Student  in  Upsala,  dort  trieb  er  seine 
Musikabungen  fleissiger,  als  seine  theologischen  Studien,  ftir  die  er  sich  hatte 
einschreiben  lassen,  und  bald  war  er  ein  gewandter  Pianofortespieler.  Inzwischen 
erhielt  er  eine  Hauslehrerstelle  in  Wermland,  die  er  1828  verliess.  Er 
ging  nach  Upsala  zuruck,  um  endlich  ernstlich  zu  studieren.  Gewissenhaft 
besuchte  er  die  Vorlesongen  und  absolvirte  auch  ein  Examen;  doch  als  er 
nach  Ende  des  Semesters  nach  seiner  GeburtBstadt  kam,  wurde  er  dort  Or- 
c  hesterdirigent  bei  einer  Theatergesellschaft,  zog  mit  dieser  einige  Zeit  umher 
und  liess  sich  endlich  als  Musiklehrer  in  Carlskrona  nieder.  Hier  bestand 
er  das  Director-  und  Organistexamen  an  der  musikalischen  Akademie,  erhielt 
dann  die  8telle  als  Organist  in  "Westeras  und  Musikdirektor  am  dortigen  Gym- 
nasium. 1842  wurde  er  zum  Dirigenten  an  das  neu  errichtete  »Nya  Theatern*  in 
Stockholm  berufen.  Danach  bekleidete  er  folgende  Posten:  1845 — 47  war  er 
Lehrer  filr  die  Schftler  des  kgl.  Theaters,  1847 — 49  Musikdirektor  der  kgl.  zweiten 
Leibgarde,  1847 — 48  Orchesterdirigent  an  der  franzosischen  Theatergesellschaft, 
1849  Chormeister  an  der  iialienischen  Oper,  1854  Organist  an  der  Hedwig- 
Eleonora  Kirche,  1854 — 56  Dirigent  am  Ladugardstheater.  Er  starb  am  14. 
Mai  1857  in  dtlrftigen  Umstanden;  auf  seinem  Sterbebett  erhielt  er  die  Nach- 
richt,  dass  er  zum  Mitglied  der  musikalischen  Akademie  gewahlt  sei.  —  Ein 
Hauptverdienst  A.'s  ist,  dass  er  eine  grosse  Menge  von  Volksmelodien  aufsuchte 
und  arrangirte,  doch  ist  die  Unruhe  und  die  Eile,  womit  die  Yerhaltnisse  ihn 
zu  arbeiten  nothigten,  in  diesen  so  wie  in  seinen  anderen  talentbezeugenden 
^Arbeiten  bemerkbar.   Von  seinen  zahlreichen  Compositionen  sollen  nur  genannt 
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werden:  Die  Opera:  »Alfred  der  Grosse«  und  pAbu  Hassans,  die  Musik  zum 
Traaerspiel  »Agnea,  verschiedene  Gelegenheitscantaten ,  sechs  Streichquartette, 
eine  Sonate  fur  Pianoforte,  Violine,  Viola  und  Violoncell;  ein  Quintett  ffir  Flote, 
z-wei  Violinen,  Viola  und  Violoncell;  eine  Trio  und  ein  Pianoooncert  mit  Orchester. 

Aiblinger,  Joh.  Caspar  (1,78),  ist  am  23.  Februar  1779  in  Wasserburg 
in  Baiern  geboren  und  starb  am  6.  Mai  1867  in  Miinoben.  Seine  Oper: 
sRodrigo  nnd  Ximenev  worde  am  7.  Mai  1821  in  Miincben  zuerst  aufgefuhrt. 

Aich,  God  fried,  in  der  Mitte  des  17.  Jahrbunderts  Kanonikus  der  Pramon- 
stratenser,  gab  heraus:  nFructus  ecclesiatticus  trium,  quatuor  et  quinque  vocum, 
duorum  eel  trium  instrumentum  cum  tecundo  choro. 

Aimon,  Pamphile  Leop.  Franz  (1,79),  starb  zu  Paris  am  2.  Febr.  1866. 

A'Kempis,  Florent,  Organist  an  8t.  Gudule  in  Brussel,  in  der  Mitte  des 
17.  Jahrbunderts  veroffentlichte:  1)  »8ymphoniae,  unius,  duorum  et  trium  vioU~ 
noruma.  Antwerpen,  1644,  in  fol.  2)  »Symphoniae  unius,  duorum,  trium,  quatuor 
et  quinque  instrumentorum,  adjunctae  quatuor  intt.  et  duarum  voe.m  op.  2,  ibid.  1649. 
3)  »Sgmpkoniae  etc.*  ibid.  1649.  4)  vMistae  et  Motetta  octo  voeum  cum  basso 
continuo  ad  organum*,  ibid.  1650.    5)  »Mis*a  pro  Defunctu  octo  vocum*. 

Akerojd,  Samuel,  um  die  Mitte  des  17.  Jabrhunderts  in  der  Grafschaft 
Tork  geboren,  componirte  Gesange,  deren  einige  in  die  Sammlung:  ^Theatre  of 
music*,  London,  1685,  1686  u.  1687,  aufgenommen  sind. 

Alarm  (I,  138),  richtiger  Allarm;  ist  aus  dem  italienischen :  valVarme* 
»zu  den  Waffen«  entstanden. 

Alart,  Simon,  auch  Alard,  Contrapunktist  der  zweiten  Halfte  des  16.  Jahr- 
bunderts, war  in  Peronne  in  Frankreich  geboren  und  an  der  Kirche  in  St.  Quen- 
tin  Kanonikus  und  Sanger  im  Jahre  1530.  Eine  Motette  seiner  Composition 
befindet  sicb  in  der  in  Venedig  1549  herausgegebenen  Sammlung:  *Fructus 
vagantur  per  orbem,  exellentissim.  auctorvm  diversae  modul.*  lib.  I.  Das  fur  vier 
Stimmen  gesetzte  Evangelinm:  »I>um  transited  sabbatum*,  in  der  bereits  sehr 
seltenen  Sammlung:  *Evangelia  Dominicorum  et  festorum  dierum,  musicis  numeris 
pulcherrime  comprehensa  et  ornata  quatuor,  quinque,  sex  et  plurium  vocum  Tomi.  sex 
etc.*  Noribergae.  IoanniB  Montani  et  Ulrici  Neuberi,  1554 — 1557,  in  4  obi.  (im 
ersten  Bande  Nr.  27.) 

Albanesi,  Sebastian  us,  tfichtiger  Geigenbauer  in  Cremona  1Y20 — 44. 
Seine  Instrumente  waren  nach  guter  Zeichnong,  sauber  ausgefiihrt,  mit  meist 
tiacher  "Wolbung  und  gleicben  mehr  den  Mailander  Arbeiten  des  18.  Jahrbunderts. 

Albano,  Matthias  (I,  140),  war  Schuler  von  Jacob  Stain er.  Der  in  Palermo 
ansassig  gewesene  Albano  biess  Paolo  (1650 — 80). 

Albano,  Marc,  neapolitanischer  Componist,  geboren  in  der  zweiten  Halfte 
des  16.  Jahrhunderts.  Funfstimraige  Madrigale  von  ihm  wurden  in  zwei 
Heften,  das  erste  1616  und  das  zweite  1619  bei  Vitali  in  Neapel  verdffentlicht. 

Albert!,  Gasp.,  neapolitaner  Monch  des  Augustiner  Ordens,  lebte  in  der 
Mitte  des  16.  Jahrhunderts.  Man  kennt  von  ihm:  »//  primo  libro  delle  messe, 
dal  proprio  a u tore  novamente  poste  in  luce.*  Venetia  app.  Hieronimo  Scoto.  1549, 
4°.  Es  sind  darin  eine  vierstimmige  Messe:  nQueramus  cum  pastoribus*',  und  zwei 
funfstimmige  Messen:  *  Italia  mea*  und  *I)orman  (Tun  giorno  a  Baia*  enthalten. 

Albini,  Felix,  rbmischer  Componist,  lebte  in  der  ersten  Halfte  des  17.  Jahr- 
hunderts. Bekannt  von  ihm  sind  nur:  »Il  primo  libro  di  musicali  concerti*. 
Roma  app.  Bobletti  1625.   *Il  secondo  libro  etc.,*  ibid.  1626. 

Albinos.  Ein  werthvolles  Manuscript  der  G enter  Universitats  -  Bibliothek 
(Nr.  171,  in  fol.),  enthalt  unter  verschiedenen  Abhandlungen  fiber  Musik, 
auch  eine  fiber  die  im  14.  Jahrhundert  gebrtiuchlichen  Saiteninstrumente.  Ausser 
den  Beschreibungen  sind  auch  die  Abbildungen  der  Instrumente  vorhanden  und 
unter  diesen  eine  Viola  mit  vier  Saiten,  als  deren  Erfinder  »Albinus<x  genannt 
wird.  Diese  Viola,  mit  dem  Bogen  zu  streichen,  hat  die  Form  der  Guitarre  und 
ihre  vier  Saiten  haben  den  Umfang  einer  Octave,  die  so  gestimmt  sind:  c,d,g,c. 
Der  Verfasser  dieser  Abhandlung  ist  nicht  genannt. 
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Albnzlo  oder  Albuzzi  (lat.  Albutius),  Giov.  Giac,  Lautenist  und  Com- 
ponist  ftir  die  Laute,  wurde  geboren  und  lebie  in  der  ersten  Halfte  des  16.  Jahr- 
bunderta  in  Mailand.  Von  seinen  Compositionen  fur  die  Laute  finden  wir  in 
den  Sammlungen:  tlntabolatura  de  Liuto  de  diversi  autori  etc.*  Milano  p. 
J.  Ant.  Castiano,  1536,  kl.  in  4°  obi.  und  »3ortus  Mutarum,  in  quo  tanquam 
iloMevli  quidam  selectissitnarum  Carminum  collect*  sunt  ex  opHmis  quibwque 
auctoribus  etc.*  Lovanii,  ap.  Phalesium  bibliopolam  juratum  1552.  Die  letztere 
Sammlung  enthalt  Fantasien ,  Motetten,  Gesange  und  Tanze,  eingerichtet 
fiir  die  Laute. 

Alcarotti,  Giov.  Francesco,  Componist  und  Organist  an  der  Kirche  zu 
Como,  wurde  zu  Novarre  im  Piemontesiscben  gegen  1536  geboren.  Er  gab 
heraus:  *>Il  primo  libro  de  Madrigali  a  cinque  e  sei  voci*,  Venedig,  Ant.  Gar- 
dano,  1567,  in  4°  obi.  »MadrigaU  a  cinque  et  tei  voci  con  doi  dialogH  a  otto*, 
ibid.  1569,  in  4°  obi. 

Aleinoert,  (Jean  le  Bond  d')  (1, 153),  starb  am  29.  Oktober  1783. 

Alessandri,  G.,  Stiftsherr  der  Kathedrale  zu  Ferrara  in  der  ersten 
Halfte  des  18.  Jabrbunderts,  schrieb  die  Musik  zu  dem  Oratorium:  •Sancta 
Francesco  Bomana*  (fiir  fiinf  Stimmen).  Das  Manuscript  dieser  Partitur  be- 
findet  sich  auf  der  kgl.  Bibliotbek  zu  Berlin. 

Aletzie,  Paolo,  trefflicher  Geigenbauer,  lebte  in  Munchen.  Seine  Brat- 
schen  und  Violoncelli  aus  den  Jahren  1720 — 1736  waren  sehr  beliebt 

Alexander,  mit  dem  Zunamen  der  Wilde,  deutscher  Minnesanger  des 
13.  Jahrbunderts.  Er  zog,  wie  aus  dem  einen  seiner  Gesange  hervorgeht, 
als  fabrender  Sanger  yon  Ort  zu  Ort,  von  Scbloss  zu  Schloss,  dies  muss 
zwiscben  1234 — 1282  geschehen  sein  (b.  von  Hagen,  »Minnesangerc  IV,  S.  665). 
Sechs  von  den  Gesangen  mit  Melodien  von  A.  sind  von  v.  Hagen  nacb  den  in 
Wien  und  Jena  befindlicben  Manuscripten  in  seine  Sammlung  mit  aufgenommen. 

Alfred,  mit  dem  Beinamen  der  Philosoph,  engliscber  Gelehrter,  dessen 
Ruf  im  13.  Jabrbundert  auch  in  Frankreich  und  Italien  verbreitet  war,  lebte 
langere  Zeit  in  Rom  und  kehrte  1268  nach  England  zuriick.  ITnter  seinen 
Manuscripten  befindet  sich  eins  »De  Musica*  betitelt. 

Aliquot-Piano  (Aliquot-Flugel)  nennt  der  ausgezeicbnete  Pianofortefabrikant 
Julius  Bluthner  in  Leipzig  das,  von  ihm  nacb  dem  System  der  mitschwingenden 
Saiten  (Aliquot-System)  construirte  Instrument.  Die  wiasenschaftlich  begrun- 
dete  Wahrnebmung,  dass  der  Klang  der  Saiten  aus  einer  Reibe  von  Theiltonen 
(Partialtonen,  Aliquottonen)  besteht,  n&mlich  aus  dem  Grundton  und  seinen 
harmonischen  Obertonen,  und  dass  der  Gesammtklang  sich  nach  der  Tonhdhe 
des  Grundtones  bestimmt,  veranlasste  den  strebsamen  Meister  des  Pianoforte- 
bau's,  den  Grundton  durch  mitklingende  Saiten  zu  verstaxken. 

Folgende  Zeichnung  verge  gen  wartigt  das  Arrangement  der  mitschwingen- 
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den  Saiten  im  Aliquot-Piano.  Die  Befestigung  und  die  abgrenzenden  Spannungs- 
punkte  der  angeschlagenen  Saiten  sehen  wir,  genau  wie  in  bisheriger  Weise, 
in  den  Stimmwirbelu  bei  A  1,  2,  3,  in  der  Agraffe  2,  in  den  Stegstiften  auf 
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dem  Resonanzbodensteg  C  und  in  den  Anhangestiften  auf  dem  Eisenrahmen 
bei  D  1.  Die  Vorrichtung  fur  die  mitschwingenden  —  von  einem  Hammer- 
anachlage  nicht  beriihrten  —  Saiten  fiihrt  dieselben  iiber  die  angeschlagenen 

hinweg.  Bei  A  4  finden  wir  einen, 
beziehentlich  zwei  Stimmwirbel; 
B  2  ist  die  abgrenzende  Agraffe, 
welcher  auf  eineui  eigenen  Stege 
G  eine  zweite  Agraffe  entspricht: 
D  2  sind  die  Anhiingestifte.  Da 
diese  neuen  Saiten  ihre  specielle 
Einrichtung  haben,  so  sind  irgend 
welche  Abanderungen  bestehender 
Vorkehrungen  nicht  noting.  Ihre 
Arrangements  an  sich  aber  Bind 
nach  erprobter  Methode  angelegt. 
Der  fur  die  Agraffen  der  Ober- 
tonsaiten  neu  angelegte  G-Steg 
liegt  in  der  hochsten  DiBcantlage, 
wo  die  mitschwingenden  Saiten 
im  Einklang  zum  Grundton  stehen 
—  (wie  auch  die  zweite  Zeich- 
nung  zeigt)  —  an  dem  Resonanz- 
bodenstege  und  zweigt  sich  nach 
der  Mitte  zu  (siehe  erste  Abbil- 
dung)  entsprechend  ab.  Diesem 
Steg  diirfen  wir  wol  auch  Ein- 
fluss  uuf  die  erzielte  bestimmte 
und  gesiittigte  voile  Klangfarbe 

zuschreiben. 
Wie  schon 
angedeutet, 
sind  im  hoch- 
sten Discant 
die  mit- 
schwingen- 
den Saiten 
im  Einklang 
zu   den  an- 
geschlagenen 
mensurirt 
und  wird 
durch  solche 
Verstarkung 
des  Grund- 
klanges  hier 
das     Spitze,  , 

Gellende, 
welcheB  sich 
meistens  im 
hohon  Dis- 
cant zeigte, 
vermieden 
und  daiiir 

eine  selbst  bei  starkem  Anschlag  angenehme  voile  Tonfarbung  erreicht.  Hier 
also  ganz  besonders  wie  auch  in  den  anderen  Lagen  wirken  neben  Verstarkung 
des  Tones  die  mitschwingenden  Saiten  veredelnd  auf  den  Klang,  indem  sie  un- 
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liebsame  Obertbne  gewissermaassen  ersticken.  Die  Reinheit  der  Stimmung  kann 
durch  die  mitschwingenden  Saiten  aber  gar  nicht  getrttbt  werden,  da  dieee 
ja  nur  bei  entsprechenden  reinen  Intervallen  ttberhaupt  in  Thatigkeit  treten. 

Die  Dampferzeichnnng  zeigt  uns,  dass  auch  dieser  Punkt,  der  manch  anderen 
Versuch  batte  scheitern  lassen,  in  zufriedenstellender  Weise  erledigt  wurde.  Eine 


pracise  "Wirkung  ist  augenscheinlich,  da  zu  gleicher  Zeit  in  einfachster  Weise 
Grund-  und  Oberton-Saite  abgcdampft  werden.  Die  unteren  Dampferpolster 
dampfen  die  angeschlagenen,  der  Filzkeil  an  der  Seite  die  mitschwingenden 
Saiten.  In  der  Dampferzeichnnng  bei  F  geben  die  angedeuteten  filnf  Punkte 
die  Saitenlage  des  Dampfers  an.  Abweichend  von  der  augenblicklich  herrschen- 
den  kreuzsaitigen  Banart  sind  die  iibersponnenen  Basssaiten  in  freier  Lage  auf- 
gezogen,  nnd  die  hieranschliessenden  glatten  Saiten  liegen  in  geringer  Kreuzung 
zu  den  Discanteaiten.  Bliithners  Aliquot-Piano  ist  im  gesammten  deutschen 
Reich,  in  Oestereich  und  Ungarn,  in  den  Vereinigten  Staatqn  von  Nord-Amerika, 
Norwegen,  Schweden,  D&nemark  und  in  Russland  patentirt  und  wurde  auf 
der  Centennial- Ausstellung  in  Philadelphia  1876  pramiirt. 

Alkman,  lyriscber  Dichter  der  Griechen  (um  01.  30.  G69  v.  Chr.),  lydischer 
Abkunft,  wabrecbeinlich  ist  er  aber  in  Sparta,  wo  er  Freiheit  und  Btirgerrecht 
gewann,  geboren.  Da  er  Volksgesang  und  Chorlied  in  bestimmte  Formen 
brachte,  so  gilt  er  als  der  Begrttnder  der  griechischen  Lyrik.  Er  dichtete  be- 
sonders  Parthenien  (Chorlieder  fiir  Jungfrauen),  Hymn  en,  PSane,  Liebeslieder 
in  grosser  Mannichfaltigkeit  des  Tons  nnd  der  Yersmaasse. 

Allaire,  Sanger  der  Kirche  Notre-Dame  zu  Paris,  starb  den  13.  April  1547. 
Zwei  einstimmige  Messen  seiner  Composition  sind  in  der  Sammlung:  -aMissarum 
dominicalium  quatuor  vocumv,  Lib.  I,  II,  III,  Paris,  apud  Petr.  Attaingnant,  1534, 
in  4°  obi.,  aufgenommcn. 

Allargando  =  ausbreitend,  den  Ton  oder  die  Stimme. 

Almerighl  dl  Rimini,  Guiseppe,  Kammermuaiker  des  Landgrafen  von 
Hessen-Darmstadt,  geboren  zu  Rimini  in  der  Romagna,  gab  zu  Nftrnberg  1761 
heraus:  »«Sei  xonate  da  camera*,  fttr  zwei  Violinen  und  Bass.   Op.  1. 

Almeyda,  Carlos  Franceso,  Violinist  und  Componist,  geboren  in  Burgos, 
stand  in  Diensten  des  Konigs  von  Spanien.  Zwei  Streichquartette  von  ihm 
erschienen  bei  Pleyel  in  Paris  1795. 

Almond,  Emma,  Fran  (als  Miss  Romer  (VIII,  406)  bekannte  Sangeriu), 
starb  in  Margate  am  15.  April  1868. 

Alphons  X.,  Konig  von  Kastilien,  der  Weise  genannt,  wegen  seiner  aus- 
gebreiteten  Kenntnisse  in  Wissenschaft  und  Kunst,  bestieg  den  Thron  1252 
und  starb  1284.  Er  grundete  den  ersten  Lehrstuhl  fttr  Mnsik  in  Europa  an 
der  Universitat  Salamanka.  Eine  grosse  Anzahl  von  Kirchengesangen  seiner 
Composition  sind  im  Escurial  und  in  der  Kirche  zu  Toledo  aufbewahrt. 

Alphons  del  Castillo,  Dr.  der  Universitat  Salamanka  im  15.  Jahrhundert, 
schrieb  eine  Abhandlung:  »Die  Kunst  des  gregorianischen  Gesange6a.  Sala- 
manka, 1504.  in  4°. 
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Alstedty  Johann,  He  in  rich,  gelehrter  Mathematiker  and  Akustiker, 
geboren  zu  Herborn  im  Nassauischen  1588,  verfasste  zwei  interessante  Arbei- 
ten:  1)  *Admirandorum  mathematicorum  libri  IX*  (Herborn,  1613),  von  welchem 
das  siebente  Buch  die  Musik  behandelt;  es  enth&lt:  a)  *de  Cantus  natura  in 
genere*,  b)  »de  cantus  natura  in  specie*,  c)  »de  contrapuncto*,  d)  »de  Musica 
instrumental^ ;  2)  *EUmentale  mathemaiicum*  (Frankfurt,  1611)  enthalt:  a)  »ds 
Musica  simplicia,  b)  »dc  Musica  harmonica*. 

Altenburg,  Micbael  (1,185),  ist  nicht  zn  TrSchtelborn,  sondern  zn  Alach 
bei  Erfnrt,  wo  sein  Vater  Michael  A%Schmied  war,  am  Trinitatisfeste  1584  geb. 

Althern-Obligat,  ein  1859  von  Cerveny  erfundenes  Musikinstrnment  von 
schonem,  weichem  Ton:  es  stent  in  F  oder  Es  und,  hat  den  Umfang  von. 


Altera,  Andrea,  italieniBcher  Schriftsteller ,  gab  heraus:  »Canti  popolari 
tradizionali  Vicentini,  coUa  lora  musica  oriyinaria  a  pianoforte,  raccolti  e  annotali 
da  Andrea  Altera.    Vincence  Longo,  1844. 

A  in  at! ,  Andreas  Amati  (I,  191),  ist  1520  geboren  nnd  starb  1580.  Sein 
Sohn  Antonio  ist  1550  (nicht  1565)  geboren  nnd  starb  1638.  Der  Bruder 
Cleronimo  zeichnete  stets  Hieronymus  nnd  war  der  bedeutendste  des  Namens; 
er  ist  1551  geboren  und  starb  1635.  Nicolo  ist  der  Sohn  dieses  Geronimo, 
er  wnrde  am  3.  Sept.  1596  geboren  nnd  starb  am  12.  August  1684.  Ein 
Sohn  desselben  Hieronymus  ist  am  26.  Febr.  1649  geboren  und  gegen  Ende 
des  Jahrhunderts  gestorben.  Er  arbeitete  verhaltnissmassig  wenig  Instrumente, 
die  alle  grosses  Format  haben  und  ausgezeichnet  vollen  Ton  enthalten. 

Ambros,  August  Wilh.  (1,193),  starb  1876  am  28.  Juni  in  Wien, 
wohin  er  1872  berufen  worden  war. 

Ameyden,  Christian  (I,  202),  auch  Hameyden  und  Ameiden,  ein 
trefflicher  Musiker  des  16.  Jahrhunderts,  geboren  zu  Oirechot  in  Brabant,  war 
zu  Palestrina's  Zeit  (seit  1763)  Sanger  in  der  papstlichen  Kapelle  nnd  mit 
dem  Meister  eng  befreundet.  Auch  beim  Papst  Pius  IV.  und  dessen  Nach- 
folger  stand  er  in  Ansehen.  Er  gehorte  zu  jener  Commission,  welche  im  Jahre 
1564  fiber  den  Charakter  der  Kirchenmusik  zu  berichten  hatte,  um  dem,  vom 
Tridentiner  Concil  erwahlten  Cardinal- Collegium  die  nothigen  Vorlagen  fur  die 
weiteren  Beschltisse  in  Bezug  auf  die  Kirchenmusik  zu  geben.  Ausser  den 
CardinfiJen:  Yitellozzo  Yitellozzi  und  Carlo  Borromeo  werden  als  Mitglieder 
dieser  Commission  genannt  die  papstlichen  Sanger:  Anton  Calasans  aus 
Spanien,  Fred,  de  Lazini  nnd  Giov.  Ant.  Merlo  aus  Rom,  Oiov.  Luigi  Yescovi 
aus  Neapel,  Vine.  Vicomercato  aus  Genua,  Franc,  de  Torres,  Franz  Soto  aus 
8panien  und  Christ.  Hameyden  aus  Flandern.   Ameyden  starb  am  20.  Nov.  1605. 

Amicis,  Anna  de  (nicht  Deamicis,  III,  86),  wurde  durch  die  beriihmte 
Tesi  in  Wien  zur  SUngerin  gebildet.  1773  sang  sie  noch  in  der  Seal  a  zu 
Mailand,  darauf  in  Yenedig.  In  der  fur  Mailand  1772  componirten  Oper 
Mozarts:  »Lucio  Sellaa  sang  sie  die  Hauptpartie  der  Giunia.  1774  verheirathete 
sie  sich  mit  dem  kfinigl.  neapolitanischen  Beamten  Buonsolazzi,  trat  von  der 
Buhne  ab  und  sang  seitdem  nur  in  Privatkreisen.  Nauraann,  der  sie  1766  in 
Neapel  kennen  lernte,  scbreibt  in  seinem  Tagebuch,  dass  sie  wie  ein  Engel  singe. 
Auch  Burney  ist  voll  ihres  Lobes.  Nach  Jahns  Mozart  I,  232 — 3  bereitete 
sie  Mozart  in  Italien  viel  Schwierigkeiten,  trotzdem  sie  seine  Opern  vorztiglich 
sang.  Ihre  beiden  Tbchter  sangen  ebenfalls  sehr  schon,  wie  Reichardt  best&tigt, 
der  sie  1790  horte.    Doch  gehorten  Bie  nicht  der  Biihne  an. 

Ammon,  Blasius  (1,203),  ein  bedeutender  Contrapunktist  des  16.  Jahr- 
hunderts ist  am  2.  Februar  1517  zu  Inst  in  Tyrol  geboren;  fand  nach  seiner 
eigenen  Angabe  als  Knabe  schon  Aufnahme  in  der  Kapelle  des  Erzherzogs 
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Ferdinand  von  Outrain,  nnd  war  spater  durch  dessen  Munificenz  in  den  Stand 
gesetzt,  nach  Venedig  zu  gehen,  urn  sich  dort  in  der  Musik  weiter  auszubilden ; 
dann  nahm  er  am  Ghurhofe  zu  MUnchen  Dienste.  Yon  Beinen  Werken  werden 
gcnannt:  1)  »Sacrae  Oantiones  quatuor,  quinque  et  sex  voc.*,  Monachii  1540.  In 
diesem  Werke  nennt  er  sich  Anton  Blasius  Ammon.  2)  Motetten  zu  4,  5  nnd 
6  Stimmen,  MUnchen  1554.  3)  xAfissa  quatuor,  unica  pro  defunctis  quaternis 
vocibus  1588*.  4)  »Sacrae  cantiones,  quos  vulgo  Motetta  vocans,  4,  5  el  6  vocum 
1590*.  5)  »Kurze  Messen  von  4  Stimmen*,  Munchen  1591.  6)  »Breves  et  se- 
leetae  quaedam  Motettae  4,  5  et  6  vocum  etc.*,  Monachii  1593.  Enthalt  28  Ge- 
sange.  7)  *Quatuor  Missae  a  quatuor,  quinque  et  sex  vod*,  Monachii  1593.  Die 
Werke  5,  6,  7  sind  erst  nach  seinem  Tode  herausgegeben.  Die  »Sacrae  can- 
Hones*  (4.)  enthalten  die  Widmung  des  Componisten  an  den  Erzherzog  Ferdi- 
nand vom  1.  Jan.  1590,  zugleich  aber  auch  die  Vorrede  des  Druckers  und 
Herausgebers  Adam  Berg  vom  21.  Jan.  1590,  in  welcher  dieser  dera  verstor- 
benen  Componisten  eine  Lobrede  halt,  so  dass  man  annehmen  darf,  A.  ist  in 
der  Zwischenzeit  vom  1.  bis  21.  Jan.  1590  gestorben.  Auch  in  Donfrieds: 
» Promptuarium*  (1627),  wie  in  Bodenschatz  T>Florilegium*  von  1603  und  dessen 
»Florilegium  Portense*  (1618)  finden  sich  Gesange  von  A. 

Ammon,  Wolfgang  (I,  203),  ist  geboren  am  26.  Januar  1540  zu  Elsa 
im  Coburg'schen ;  war  zuerst  Pfarrer  in  Weidelbach  im  Anspach'schen  und  seit 
1579  Prediger  zu  Dinkelsbtthl;  Glaubensdifferenzen  veranlassten  ihn  hier  seine 
Entlassung  zu  nehmen ;  er  wurde  Furstlich-Schwarzenbergischer  Stadtpfarrer  zu 
Marktbraith  und  starb  hier  1589. 

Anders,  Henri,  ein  in  Deutschland  geborener  Tonkiinstler,  der  sich  gegen 
1696  in  Amsterdam  niederliess  nnd  daselbst  (nach  Ed.  G.  J.  Gregoir  zwisohen 
1720—1730)  verstarb.  Er  war  als  Organist  thfitig.  Compositionen  sind  von 
ihm  folgende  bekannt:  *Trios,  AUemandes,  Sarabandes,  Gighe*  u.  s.  w.  Amster- 
dam 1976;  » Apollo  en  Daphne*  von  Charles  Zweets,  erschienen  bei  Corneille 
Zweets,  1697,  in  8°;  Min  en  JVijntrijdt  herderspel  met  de  muziek  van  heer 
Anders*,  1719,  8°;  nSt/mphoniae  introductoriae  trium  et  quatuor  instrwnentorum, 
op.  1  et  2.  Amsterdam,  Klaase  Knol;  enthaltend  24  Sonnaten. 

Andres,  Benoit,  Notenstecher  in  Lttttich  im  18.  Jahrhundert,  war  einer 
der  ersten,  welcher  in  den  Niederlanden  eine  periodische  Sammlung  von  Ge- 
siingen  herausgab.  Sein  Journal  »EEcho*  erschien  1758  zuerst  und  dann 
mehrere  Jahre  bis  1761.  Es  brachte  unter  Anderm:  ein  Lied,  eine  Menuett 
und  ein  Duett  und  Quartett  aus  »Tirsi  e  Niece*  von  Gluck.  Van  der  Stretten 
giebt  (1, 110)  das  facsimilirte  Titelkupfer  des  Journals.  Benoit  A.  veroffentlichte 
auch  bereits  eine  Anweisung,  urn  mit  zwei  Wurfeln  verschiedene  Menuette  mit 
Bassbegleitung  componiren  zu  konnen.  Gegen  Ende  des  Jahrhunderts  fuhrte 
eine  Mile.  Andrez  das  Geschaft. 

An  dries,  Jean,  Violinist,  Violoncellist,  Componist  und  Musikschriftsteller, 
ist  zu  Gent  am  25.  April  1798  geboren  und  starb  am  21.  Januar  1872.  1835 
wurde  er  Professor  der  Violinclasse  am  Conservatorium  zu  Gent,  und  1851 
Direktor  dieses  Institute,  an  welchem  er  von  da  an  auch  den  Compositions- 
unterricht  ttbernahm.  Die  Stelle  als  Solo-Violonist  an  der  grossen  Oper,  welche 
er  gleichfalls  bekleidete,  gab  er  1855  auf,  ebenso  verblieb  er  vom  Jahre  1856 
an  nur  als  Ehrendirektor  am  Conservatorium.  Seine  Violin-  und  Violoncell- 
Compositionen  scheinen  nicht  gedruckt  worden  zu  sein.  Von  seinen  schrift- 
stellerischen  Arbeiten  erschien:  1)  -uApercu  hutorique  de  to  us  les  instruments  de 
musique  actuellement  en  usage*  (Gand,  in  8°).  2)  vPrecis  de  Vhistoire  de  la 
musique  depuis  les  tempos  les  plus  recules,  suivi  de  notices  sur  un  grand  n ombre 
decrivains  didactiques  et  theoriciens  de  Vart  musical*  (Gand,  Buscher,  1862,  8°). 

Aneurin,  Gwawdrydd,  britischer  Barde,  lebte  urn  510,  wie  alle  Barden 
des  6.  Jahrhunderts,  als  Krieger  und  Sanger.  Er  war  der  Anfuhrer  des 
Bardenchores  im  Kampfe  gegen  die  Anglo-Sachsen  und  gehorte  zu  den  Dreien, 
die  allein  von  den  363  kampfenden  Barden,  welche  in  der  Scfrlacht  von  Cattrath 
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(Yorkshire)  dem  Tode  entrannen  (s.  John,  »  Musical  and  Poetical  relich*  of  the 
Welsh  Bard**,  p.  14,  16,  17).  Ueber  dieses  Ereigniss  ist  noch  ein  von  A. 
verfasstes  Gedicht  vorhanden,  das  in  altnordischer  Mnndart  geschrieben,  wol 
das  alteste  Denkmal  britischer  Poesie,  welche  auf  ans  gekommen  ist,  sein  dttrfte. 
Er  beschreibt  darin  das  Grauenvolle  jener  Schlacht  and  sohildert  den  Schmerz, 
den  er  empfindet,  Zenge  von  dem  Falle  aller  seiner  Genossen  gewesen  zu  sein 
(s.  auch  Gray,  •Dissertatio  dc  Bardis*). 

Angeleri)  Antonio,  Pianist  nnd  Lehrer  des  Clavierspiels  von  ausgebreitetem 
Rnf,  wnrde  in  Pieve  del  Cairo  (Piemont)  am  26.  December  1801  geboren. 
Sein  Lehrer  war  der  berilhmte  Pollini,  dessen  Stil  wie  den  von  Clementi  nnd 
Cramer  A.  pflegte.  1829  wnrde  er  zum  Professor  am  Conservatorium  zn  Mai- 
land  ernannt,  aus  welcher  Stellung  er  erst  1870  zurilcktrat,  nachdem  eine  Beihe 
aasgezeichneter  Clavierspieler  aus  seiner  Schnle  hervorgegangen  waren.  A.  be- 
schloss  seine  riihmliche  Lanfbahn  als  Lehrer  mit  der  Herausgabe  einer  treff- 
lichen  Anleitnng,  die  Handhaltung  und  die  Knnst  des  Anschlags  bctrefFend, 
unter  dem  Titel:  »//  piano-forte*.  Mailand,  Riccordi,  1872.  Ein  Bruder  A.'s, 
Filippo  Angeleri,  ist  auch  Pianist. 

Anger,  Louis  (I,  227),  starb  zu  Luneburg  am  18.  Januar  1870. 
Anschtttz,  Alex.  R.  (I,  249),  starb  am  20.  Februar  1868  in  Wien. 
Ansel  mo,  Pietro,  vorzttglicher  Geigenbauer,  arbeitete  nach  dem  Vorbilde 
des  Ruggieri  von  1701 — 50,  zuerst  in  Cremona,  dann  in  Florenz.   Seine  Vio- 
loncellos sind  ausgezeichnet  und  sehr  gesucht. 

Antiphonie  (I,  254),  Antiphona  —  von  am  —  contra  —  und  q>ovij  =  vox 
—  ursprunglich  Gegenklang  oder  Gegensang,  hatte  wahrscheinlich  schon  bei 
den  Griechen  auch  die  Bedeutung  als  Wechselgesang.    Dieser  ist  in  der 
Organisation  des  Gesanges  ganz  nothwendig  begrundet.    Umfang  und  Stimm- 
lage  der  verschiedenen  Gesangsorgane  mussten  dazu  fnhren,  die  hohen  Stimmen 
wie  die  tiefen  zu  besonderen  Choren   zusammenzufassen   und   diese  ebenso 
nacheinander  wie  gleichzeitig  miteinander  wirken  zu  lassen.    Wenn  es  keine 
Schwierigkeiten  bereitet,  die  hohen  Manner-  und  Frauenstimmen  ebenso  wie 
die  tiefen  Manner-  und  Frauenstimmen  in  Octaven  gleichzeitig  zu  fuhren,  so 
erwies  sich  die  Verbindung  der  hohen  und  tiefen  Stimmen  weniger  bequem; 
und  sie  scheint  auch  von  den  V5lkern  der  vorchristlichen  Zelt  niemals  versucht 
worden  zu  sein.   Auch  die  christliche  Kirche  liess  noch  Jahrhunderte  vergehen, 
ehe  sie  es  unternahm,  hohe  und  tiefe  Stimmen  in  verschiedenen  Intervallen 
zusammen  singen  zu  lassen.   So  war  in  der  vorchristlichen  Zeit  die  Ausf&hrung 
der  Gesange  in  WechselchSren  durch  die  Nothwendigkeit  geboten.    Bei  der 
griechischen  Poesie  dfirfte  die  Einrichtung  'der  Chorgesange  in  Strophe  und 
Gegenstrophe  in  diesen  Wechselchoren  ihren  TJrsprung  haben,  und  aucb  der 
Parallelismns  der  Glieder  der  Psalmenverse  der  hebraischen   Poesie  deutet 
entschieden   darauf  hin.     Saalschiitz   ffthrt  in   seiner  vortrefflichen  Schrift: 
•Gechichte  und  Wtlrdigung  der  Musik  bei  den  Hebraernc  (1829,  p.  45) 
eine  Stelle  aus  Philo  an,  aus  welcher  hervorgeht,  dass  namentlich  bei  den 
Therapeuten   diese  Wechselchore   in  Anwendung  kamen.    Dass  sie  aber 
auch    frBh   in   den   christlichen  Gemeinden   eingefuhrt  waren ,  dafftr  haben 
wir  mehrfach  Zeugnisse.    Ihre  Einfuhrung  wird  dem  heil.  Ignatius,  Bischof 
von   Antiochien,   zugeschrieben ,   der  unter  der  Regierung  Trajans  in  Rom 
den   Milrtyrertod  erlitt.     Er  babe,    so  erziiblt  die  Sage,  im  Zustande  der 
Entzflckung  die  Engel  in  Wechselchoren  singen  hbren  und  dann  das  GehSrte 
in  seiner  Gemeinde  nachgeahmt.   Auch  der  jQngere  Plinius  berichtet  in  seinem 
oft  angeftihrten  Brief  an  Trajan  aber  die  Christen:  dass  sie  vor  Sonnenaufgang, 
an  gewissen  Tagen  sich  versammeln,  um  Christo,  gleich  wie  einem  Gotte,  einen 
Wechselgesang  zu  singen.    Zur  Zeit  des  Ambrosius  scheint  dann  der  Begrift' 
•Antiphonaa  dahin  festgestellt  worden  zu  sein,  dass  man  darunter  einen,  von 
einer  Singstimme  gesungenen  Vers  bezeichnete,  dem  ein,  im  Wechselgesange 
ausgefahrter  Psalm  folgte,   worauf  dann  wieder  die  »Antiphona«  aber  vom 
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Gesammtchor  gesungen  wurde.  Nach  Fork  el's  wol  nicht  ungereohtfertigter 
Meinung*)  diente  das  einstimmige  Versett  hauptaiichlich  dazu,  den,  den  Psalm 
ausfBhrenden  Choren  den  rechten  Ton  anzugeben;  dieser  stand  deshalb  in  der- 
selben  Tonart,  in  welcher  der  Psalm  abgesungen  wurde,  Diese  Praxis  fiihrte 
spater  zn  mancherlei  Unzutraglichkeiten :  die  Vorsanger  liessen  den  Text  ver- 
wildern  und  beachteten  nur  Ton  und  Melodie;  schliesslich  aber  geriethen 
selbst  diese  in  Verfall;  man  anderte  die  Tonart  der  Antiphonen  mit  jeder 
Wiederhoiuog.  —  Die  Antiphonae  directaneae  wurden  nicht  von  Wechsel- 
chdren,  sondern  nur  von  einem  Chor  ausgefuhrt.  Sonst  unterscbeidet  man  im 
katholiscben  Cultusgesange  die  Antiphona  ad  introitum,  die  als  Eingang  zur 
Messe  dient;  die  Antiphonae  majores,  die  grdsseren,  sind  die  sieben,  sammtlich 
mit  »0«  anfangenden,  welche  an  den  sieben,  Woihnachten  vorausgebenden  Tagen. 
in  folgender  Reihenfolge  gesungen  werden:  am  17.  December:  *0  sapiential 
quae  ex  ore  AltUtimi  prodiiste*;  —  am  18.:  »0  Adonai!  et  dux  domus  Israel*! 
—  am  19.:  »0  Radix  Jesse*!  —  am  20.:  »0  elaois  David  et  sceptrum  domus 
Israel*!  —  am  21.:  »0  Orient !  splendor  lueis  aeternae*;  —  am  22.:  »0  Rex 
gentium  et  desideratus  earum*:  —  und  am  23.:  »0  Emmanuel!  Rex  et  legifer 
noster*.  Die  Marianischen  Antipbonien  sind:  »Alma  redemptoris  mater* 
(von  Hermannus  Contractus) ,  welche  vom  Advent  bis  Lichtmess ;  ferner : 
»Aoe  Regina  coelorum*  (aus  dem  11.  Jahrhundert),  die  in  der  Zeit  von  Licht- 
mess bis  zum  griinen  Donnerstage;  ferner:  »Regina  eoeli  laetare,  alleluja*,  die 
vom  heiligen  Osterabende  bis  zum  Dreifaltigkeitssonntage,  und:  "Salve  Regino, 
Mater  miserioordiae*,  welche  in  der  Zeit  vom  Dreifaltigkeitssonnabend  bis  zum 
ersten  Adventsabend  gesungen  werden.  Die  Antiphone  rtAsperges  me*  wird  bei 
der  Austheilung  des  Weihwassers  gesungen,  die:  •Vidi  aquam  egredientem*  in 
der  osterlichen  Zeit;  bei  der  Antiphona  AUclujatica  wechselt  statt  des  Psalms 
das  Alleluja  mit  der  Antiphona:  die  Antiphona  invitatoria,  das  Invitatorium 
ist  der  Wechsel  mit  dem  94.  Psal»n:  »Venite  exultemus  Domino*,  das  fur  jeden 
der  acbt  Kirchentdne  eine  eigene  Melodie  hat.  —  Nur  in  der  Liturgie  ist  eine 
Art  Wechselgesang  in  die  protestantische  Kirche  iibergegaugen ;  in  jenen  kurzen 
Intonationen,  welche  der  Prediger  am  Altar  anstimmt  und  die  vom  Chor 
gleichfalls  in  kurzen  Sentenzen  beantwortet  werden  (Responsorien). 

Antonlus,  Julius,  Orgelbauer  des  16.  Jahrh.,  erbaute  1585  fiir  die  Marieu- 
kirche  zu  Danzig  die  Orgel  von  55  8timmen.   (Pratorius,  Syntagm.  Mus.  II,  162.) 

Apel,  (1,257),  Stadtcantor  zu  Kiel,  heiss^  nicht  Carl  Gottfried  —  sondern 
Georg  Christian.  Er  war  zu  Trochtelborn  bei  Erfurt  am  21.  Nov.  1775 
geboren,  besuchte  1790  das  Gymnasium  zu  Erfurt,  ward  1796  Organist  an  der 
heil.  Geistkirche  und  1804  Organist  zu  St.  Nicolai  in  Kiel.  1810  wurde  er 
hier  zum  Stadtcantor,  1818  zum  Musikdirektor  und  1821  zum  Musiklehrer  am 
Schullehrer-Seminar  ernannt.  Er  starb  am  31.  August  1841.  Von  seinen 
Compositionen  zeichnen  sich  seine  Lieder  namentlich  durch  Einfachheit  und 
Sangbarkeit  aus.  Sein  Choral-Melodienbuch  erschien  1817;  es  enthalt  auch 
einige  eigene  Melodien.  Sein  vierstimmiges  Choralbuch,  das  1832  erschien: 
ist  in  Schleswig-Holstein  allgemein  verbreitet. 

Aquila,  Marco  de  1',  italienischer  Lautenist,  von  welchem  Compositionen 
fiir  die  Laute  zugleich  mit  donen  von  anderen  beruhmten  italienischen  Laute- 
nisten  in  einer  Sammlung  von  Toccaten,  Fantasien,  Saltarello's,  Pavanen  u.  s.  w 
von  J.  A.  Castilliano  zu  Mailaud,  1536,  kl.  4°,  herausgegeben  worden  sind 
Dieselben  Stflcke  von  A.  findet  man  auch:  *Kortus  musarum  etc.*.  Lowen' 
1552,  in  4°. 

Aranda,  Matheo  de,  spanischer  oder  portugiesischer  Musiker,  wurde  im 
Juli  1544  Professor  der  Musik  an  der  Universitat  Coimbra  und  zur  selben 
Zeit  auch  Kapellmeister  an  der  dortigen  Kathedrale.  Er  gab  heraus:  vTSratado 
de  eantollano  y  contrapunto  por  Matheo  de  Aranda,  Maestro  de  Capilla  de  la  Se 


•  Geschichte  der  Muaik,  Bd.  II,  p.  188. 
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de  Lixboa.*  Derigido  al  illustrissimo  tenor  D.  Alonzo  cardinal  infante  de  Por- 
tugal, Aroobitpo  de  Lixhoa  y  obitpo  de  Evora  Comendatario  de  Alcobaca.  Com 
privilegio  real.*  Lissabon  1533.  German  Gallarde,  in  4°,  IV,  145  S.  mit 
gothischen  Buchstaben  gedruckt.  Der  Gregorian  iache  Gesang  iat  S.  14  —  71; 
der  Contrapunkt  IV,  S.  66,  behandelt. 

Aranguren,  Jose,  Pianist,  in  Bilbao  in  Spanien  am  25.  Mai  1821  ge- 
boren,  studirte  Gesang  und  Clavier  zuerst  in  seiner  Vaterstadt  bei  N.  Ledesma, 
Kapellmeister  und  Organist  1845  kam  er  nach  Madrid,  um  seine  musikalische 
Ausbildung  fortzusetzen ,  und  erhielt  dort  von  1844  —  48  Unterricht  von 
H.  Eslava.  Hierauf  widmete  er  sich  dem  Lehrfach  und  erhielt  1827  am 
Conservatorium  in  Madrid  den  Platz  fur  Compositionslehre.  Es  erschienen 
von  ibm;  t> Me thode  de  piano*  (1855,  in  fiinf  Auflagen);  ferner:  *Prontuario  para 
lot  eantantet  e  instrumentistat*  (1861).  —  Eine  »Elementar-Harmonielehre«. 

Arban,  Joseph  Jean  Baptiste  Laurent,  Virtuose  auf  dem  Cornet  a 
piston  und  Orchesterdirektor,  ist  zu  Lyon  am  21.  Febr.  1825  geboren.  Er 
wurde  auf  dem  Conservatorium  daselbst  ausgebildet  und  erhielt  fur  Troinpete 
die  ersten  Preise,  worauf  er  das  Cornet  a  piston,  welches  eben  zur  Geltuug 
gelangte,  wahlte,  um  in  Concerten  reichen  Beifall  zu  erwerben.  Nachdem  er 
dann  eine  Reihe  von  Jahren  als  Orchesterdirektor  besonders  von  Ballmusik,  und 
nachdem  Strauss  sich  zuruckgezogen  hatte,  in  Paris  en  vogue  war,  erhielt  er 
1857  am  kgl.  Conservatorium  die  Professur  fur  Sax-Horn,  welche  er  1869  mit 
der  fiir  Cornet  a  piston  vertauschte.  Er  hat  seitdem  seinen  Abschied  ge- 
nommen.  Die  von  ihm  veroffentlichte  »Grande  Mit  hod e  complete  de  cornet  a 
piston  et  de  tax-horn*,  Paris,  Escudier,  ist  das  bedeutendste  Werk  seiner  Art. 
Auch  ein  Auszug  dieser  Schule  erschien  nebst  einer  grossen  Anzahl  von  Fan* 
taaien  u.  s.  w.  fiber  Opera  inelodien  fur  Cornet  a  piston  ebenfalls  bei  Escudier. 

Arblay,  Franc,  d',  geborene  Burney,  die  Tochter  des  englischen  Schrift- 
etellers  Dr.  Burney,  Verfassers  der  »AUgemeinen  Musikgeschichte * ,  ist  in 
London  1757  geboren  und  starb  daselbst  1842.  Sie  schrieb  und  veroffentlichte : 
»  Memoirs  of  Dr.  Burney*,  3  Bde.  in  8°,  London  1832. 

Argies,  Gauthier  d',  Poet  und  Musiker  des  13.  Jahrhunderts,  der  aus  der 
Picardie  stammte.  Auf  der  Pariser  Bibliothek  befindet  sich  ein  Manuscript 
(7222),  welches  einundzwanzig  Gesange  von  ihm  enthalt. 

Arnand,  Jean  Etienne  Guill.  (I,  296),  starb  zu  Marseille  im  Januar  1863. 

Arnkiel,  Gottlieb,  Pastor  in  Schleawig,  starb  als  lutherischer  Super- 
intendent in  Holstein.  Ausser  anderen  Schriften  verfasste  er  auch:  »Vom 
Gebrauch  der  Horner  insonderheit  beym  Gottesdienstea,  1683,  in  4°.  Die  Vor- 
rede  dieser  Schrift  enthalt  historische  Angaben  iiber  den  Kirchengesang. 

Arnold,  August  (I,  299),  iat  1835  in  Wttrtemberg  geboren.  Er  war  als 
Pianist  wie  als  Componist  in  Amerika  und  England  beliebt.  Dort  wirkte  er 
lange  Zeit  in  New- York  als  Lehrer  und  dann  in  erfolgreicher  "Weise  als  Or- 
cheaterdirigent  in  Dundee.  Spater  war  er  Professor  der  Musik  an  dem  von 
B.  Cobden  gegrundeten  internationalen  College  zu  Ialeworth.  Er  starb  im 
deatschen  Hospital  zu  London  am  21.  Juli  1874. 

Arnold,  Friedrich  Wilhelm  (1,299),  ist  am  10.  Marz  1810  auf  einem 
Gatchen  Beiner  Eltern  zu  Sontheim  bei  Heilbronn  geboren.  Auf  dem  Kloster 
Blaubeuern  machte  er  den  Gymnasialkursua  durch  und  ging  dann  nach  Tubingen, 
um  sich  dem  Studium  der  Philosophic  zn  widmen.  Hier  wurde  er  mit  Uhland 
bekannt,  durch  den  seine  Liebe  zum  Volksgeaange  neue  Nahrung  gewann.  Nach- 
dem er  in  Tubingen  Doctor  philos.  geworden  war,  ubernahm  er  eine  Lehrer- 
stelle  an  dem  Hertelechen  Institut.  Daneben  hatte  er  auch  fleissig  Musik  ge- 
fibt,  und  als  er  1832  in  Coin  als  Mitarbeiter  an  den  »Reinbltithen«  mit  dem 
Theater  in  nahere  Verbindung  kam,  entschloss  er  aich  die  Musik  zum  Lebens- 
bernf  zu  machen;  er  ging  als  Chordirektor  mit  der  deutschen  Oper  nach  Lon- 
don. Nach  Anflosung  der  Gesellschaft  ubernahm  er  die  Stellung  als  Dramaturg 
und  Secretair  beim  Theater  in  Aachen,  in  welcher  er  namentlich  fiir  die  Hebung 
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des  Orchesters  wirkte.  Hier  schrieb  er  auch  mehrere  Biinde  Novellen,  gab 
das  bekannte  Pfennig- Magazin  fur  Piano  und  Gesang  und  die  Sammlung  von 
Tran8criptionen  fiir  Gaitarre  »Flora«  heraus,  und  arrangirte  fiir  Simrock  ver- 
schiedene  Sinfonien  von  Beethoven.  1835  Ubertrugen  ihm  dann  die  Gebriider 
Eck  in  Coin  die  Leitung  ihres  neubegriindeten  Musik-,  Verlags-  und  Sorti- 
mentsgeschaftes.  1848  grttndete  er  in  Elberfeld  ein  eigenes  Musikgesohaft  das 
er  bald  zu  einem  bedeutenden  Flor  brachte;  daneben  war  er  unermiidlich  mit 
einer  Sammlung  der  Volkslieder  beschUftigt.  Als  ibn  der  Tod  am  12.  Febr.  1865 
iiberraschte  hatte  er  das  sogenannte  »Lochheimer  Liederbucha  grossten 
Theils  fttr  den  Druck  vorbereitet. 

Arnold,  Karl  (I,  300),  starb  am  11.  November  1873. 
Arnolt  oder  Arnould,  mit  dem  Beinamen  Vielleuse,  nach  dem  Instrument 
»vielle«  (s.  d.),  welches  er  spielte,  so  benannt,  war  ein  Trouvers  des  13.  Jahr- 
hunderts.    Die  kSnigl.  Bibliothek  in  Paris  besitzt  ein  Manuscript  (Nr.  7222) 
mit  zwei  Gesangen  von  Arnolt. 

Arriaga  (1,304),  heisst:  Arriaga  y  Balzola,  Juan-Chrisostomo- Jacobo- 
Antonio,  und  ist  zu  Bilbao  am  27.  Januar  1806  geboren.  (•Bait.  Soldo ni 
Efemerides  de  musicos  espanoles*.) 

Arrieta,  D.  Juan  Emilio,  dramatischer  Componist  der  Gegenwart,  in 
seinem  Vaterlande  Spanien  durch  zahlreiche  Opern  bekannt  und  geschatzt,  ist 
in  Puente  la  Reina  in  Navarra  am  21.  October  1823  geboren.  Seine  musi- 
kalische  Ausbildung  suchte  er  in  Italien,  wohin  er  1838  sich  begab.  1842 
wurde  er  Schuler  des  Mail&nder  Conservatoriums  und  gehorte  ihm  bis  1845  an. 
In  diesem  Jahre  wurde  sein  Erstlingswerk,  die  Oper  *Tldegonda*y  an  einem 
Theater  zweiten  Ranges  in  Mailand  aufgetuhrt,  und  nicht  ohne  fur  den  Autor 
Voraussetzungen  zu  erwecken.  Derselbe  verliess  im  Jahre  der  Unruhen  1848 
Italien  und  kehrte  in  sein  Vaterland  zuruck.  Er  widmete  sich  nun  fast  aus- 
schliesslich  der  Operncomposition  und  hat  im  Ganzen  mehr  als  fttnfunddreissig 
ein-,  zwei-  und  dreiaktige  Opern  geschrieben.  Die  erste:  » Isabel  la  CaUttica  d 
sea  la  Conquista  de  Granada*,  grosse  spanische  Oper,  wurde  in  Madrid  1850 
aufgefuhrt  Die  darauffolgende  *el  Domino  azul*  nebst  noch  einigen  anderen 
»la  EstreUa  de  Madrid*  (3  Akte),  *  Marina*  (2  Akte),  »ei  Grumete*  (1  Akt),  ge- 
hdren  dem  Genre  der  spanischen  komischen  Oper  (zarzuela)  an  und  haben 
sich  eines  nachhaltigen  Erfolges  zu  erfreuen  gehabt.  Im  December  1857  trat 
A.  als  Lehrer  der  Composition  am  Conservatorium  zu  Madrid  ein,  und  1875 
an  die  Stelle  des  Hil.  EBlava,  als  Rath  des  offentlichen  Unterrichts.  Zur  Zeit 
ist  er  Director  des  Conservatoriums  in  Madrid. 

Artaria,  Philipp  (I,  305),  Mitbesitzer  des  friiheren  Kunstverlags  »Artaria 
und  Fontaine*  in  Mannheim,  starb  daselbst  am  2.  Oct.  1878  im  78.  Lebensjahre. 

Arthophiug,  Balthasar,  deutscher  Componist  aus  der  ersten  Halfte  des 
16.  Jahrhunderts.  Compositionen  von  ihm  finden  sich  in  drei  Sammlungen: 
1)  aSelectisrimoe  nec  non  Jam.  Gantiones  ultra  centum  etc.*  Aug.  Vindeli- 
corum,  Melchior  Kriesstein  1540,  kl.  8°  obi.  2)  »Novum  et  insigne  opus  musi- 
cum  etc.*  Norimbergae,  Hier.  Graphaeus  1537,  kl.  4°  obi.  3)  »Psalmorum 
selector  urn  tonus  iertius,  quinque  quidam  plurium  vocum*.  Norimbergae,  apud, 
Jo.  Petreium,  anno  salutia  1541  in  4°. 

Artmann,  Hieronyraus,  einer  der  geschicktesten  Orgelbauer  Bohmens, 
geboren  zu  Prag,  erbaute  1654  im  Stift  der  Prtimonstratenser  im  alten  Prag 
eine  treffliche  Orgei. 

Artomius,  Pierre,  protestantischer  Pfarrer  zu  Thorn,  ist  1552  in  Grod- 
zisko  in  Polen  geboren,  ursprunglich  hiess  er  Kresy  Chleb;  da  dieser  Name 
ihm  nicht  gefiel,  vertauschte  er  ihn  mit  dem  oben  erwahnten.  Er  studirte  in 
Wittenberg,  schloss  sich  der  Reformation  an  und  wirkte  auch  fiir  Einfuhrung 
des  Kirchengesanges  in  Polen.  Ein  sehr  geschatztes  Gesangbuch  in  polnischer 
Sprache  veroffentlichte  er  unter  dem  Titel:  t>  Kan  clonal,  to  iest  Piesni  Chrzes- 
nianskie*  (Cancionai  oder  christliche  Gesftnge),  das  viele  neue  Auflagen  erlebte : 
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xu  Thorn  1595,  1600,  1620;  Danzig  1640,  1646.  Diese  Sammlung  von  Ge- 
sangen,  zu  denen  Adam  Freytag,  M.  E.  Czerwonka  v.  Cekalowitz,  Thomas 
Chodowski,  Gaspard  Frisius,  Andr.  Tricesius,  (Trzycieski),  Melodien  lieferton 
and  deren  Text  er  theils  selbst  dichtete,  theils  aus  dem  Lateinischen  oder 
Deutschen  tlbersetzte,  war  die  erste  derartige  Gabe  aus  der  zweikn  Halfte  dea 
16.  Jahrhunderts,  nnd  fand  in  Polen  lebhafte  Anerkennung.  Sie  gab  die  un- 
mittelbare  Yeranlassung,  does  eine  grosse  Zahl  von  religioscn  Werken  und  Ge- 
aingen  ins  Polnische  fibersetzt  warden.  A.  starb  als  Senior  des  Districts  Belz 
und  Prediger  an  der  Marienkirche,  in  welcher  Stellung  er  ungefahr  23  Jahre 
SLgensreich  gewirkt  hatte,  am  2.  August  1609  zu  Thorn. 

Artot,  Maurioe,  genannt  Montagney,  ist  zu  Gray  (Haute-Saone)  am 
3.  Febrnar  1772  geboren,  war  erst  Musikdirektor  bei  einem  Regiment  dor 
Republik,  spater  in  Briissel  Solo-Hornist  und  Lehrer  des  Violinspiels.  1811 
bei  einem  Concert  in  Laeken  horte  ihn  Napoleon  I.,  der  ihn  zu  seinem  ersten 
Hornisten  ernannte.  Er  war  mit  einer  Tochter  des  Kapellmeisters  Adam  Ries 
verbeiratet    Sein  Sohn: 

Artot,  Jean  Desire,  Montagney,  geboren  zu  Paris  den  23.  Sept 
1803,  wurde  durch  den  Yater  friih  in  der  Musik  unterrichtet  nnd  ebenfalls 
/.um  Hornblaser  gebildet.  Er  war  bei  verschiedenen  Regimentern  als  solcher 
taitig,  spater  Lehrer  am  Conservatorium  zu  BrGssel  und  Solo-Hornist  des 
Konigs  Leopold.  Eine  Anzahl  Compositionen ,  Concertfantasien  u.  s.  w.  fiir 
Horn,  auch  Trios  und  Quartette  fiir  Horn  oder  Cornet  a  piston  erschienen 
bei  Schott  in  BrusseL    Seine  Tochter  ist  die  beliebte  Sangerin  (I,  307). 

Arwidsson,  Adolf  I  war,  Conservator  der  konigl.  Bibliothek  zu  Stock- 
holm, ist  1791  iu  Padajoki  in  Finnland  geboren.  Er  veroffentlichte  moistens 
osch  den  Manuscripten  eine  Sammlung  alter  schwedisoher  Volkslieder  und 
Tanze  unter  folgendem  Titel:  »Soenska  Fomtangcr.  En  tamling  of  Kdmpovuor, 
Fuli'-riftor,  Lekar  och  Dantar,  samt  Baruoch  Vattsanger*.  3  Thle.,  in  8  .  Der 
erste  Tneil  erschien  1834,  II,  1837  und  III,  1842.  Die  Stucke  im  zweiten 
Theil  sind  harmonisirt  von  Eggert,  dugcgen  enthalt  der  III.  Tbeil  nur  solche, 
die  in  ihrer  ursprttnglichen  Notirung  gegeben  sind. 

Asantschewsky,  Michael  d'  (I,  309),  wurde  nach  dem  Rttcktritt  A.  Rubin- 
steins JDirektor  des  Petersburger  Conservatoriums. 

A  sola,  Giammatteo,  auch  Asula  (1,313),  ist  um  das  Jahr  1524  zu 
Verona  geboren.  Er  war  An  fangs  Mitglied  der  Congregation  der  Canonici 
tfcolari  des  heil.  Georgs  in  Alga.  Da  er  indess  keine  Neigung  ftihlte,  die, 
vom  Papst  Pius  IV.  dieser  Verbindung  auferlegten  Gelubde  abzulegen,  so  schied 
er  1569  aus  und  blieb  in  der  Kirche  des  heil.  Severin  Pfarr-Caplan  bis  zu 
seinem  Tode,  der  am  1.  October  1609  in  Yenedig  erfolgt  sein  soil.  Auf  einem 
Marmorstein  des  Fussbodens  der  Kirche  St  Lorenz  in  Yenedig,  zur  Rechten 
les  grossen  Eingangsthors  in  der  Nahe  des  Weihwassersteins  liest  man  folgende 
Inschrift:  »22.  D.  \  Jo.  Mattei  Axola  \  Div.  Sever.  Cap.  \  Mus.  emin.  \  hie  |  ossa 
quietc.  \  in  extr.  \  utq.  diem  \  Obit  Col.  Oct.  fMDCIXJ. 

Attrup,  Carl,  geboren  zu  Kopenhagen  am  4.  Marz  1848,  erhielt  in  seinem 
14.  Jahre  schon  Unterricht  im  Clavier-  und  Violoncellspiel  und  trat  spater  als 
Schfiler  im  dortigen  Musikkonservatorium,  bei  der  GrUndung  dcsselben  1867, 
ein.  Professor  N.  W.  Gade  wurde  hicr  sein  Lehrer  im  Orgelspiel  und  A* 
machte  unter  ihm  so  grosse  Fortschritte,  dass  er  schon  zwei  Jahre  danach  den 
Platz  Gade's  als  Orgellehrer  am  Institute  einnehmen  konnte.  1871  wurde  er 
zam  Organisten  der  Friedrichskirche  gewJihlt;  erhielt  darauf  1874  feste  An- 
stellung  in  derselben  Eigenschaft  an  der  »Kirche  unseres  Erl5sers«  und  wurde  in 
demselben  Jahr  zugleich  Orgellehrer  am  koniglichen  Blindeninstitute.  A.,  welcher 
ein  hervorragender  Orgelspieler  nnd  vortrefflicher  Lehrer  ist,  hat  zahlreiche 
Orgelconcerte  in  den  meisten  Stadten  Diinemarks,  auch  in  Schleswig  und 
Schweden  gegeben.  Er  hat  auch  einige  Lieder  mit  Clavierbegleitung  und  mehrere 
Proludien  fiir  Orgel  geschrieben.    Seine  »Studien  fur  Orgel«  sind  ein  ausgo- 

»u*ikaL  CoaYen.-LexIkon.  KiyiknuiiiKabmad.  2 


Digitized  by  LaOOQle 


18 


Attwood  —  Audran. 


zeichnetes  TJnterrichtswerk,  im  Kopenhagener  Musikconservatorium  eingefuhrt 
und  von  dem  Cnltusministerinm  zum  Gebrauch  in  den  Seminarien  autoriairt. 

Attwood,  Thomas,  (I,  339),  war  wahrend  seiner  AnweBenheit  in  "Wien 
(seit  1785)  anch  Schiller  von  Mozart.  Als  dieser  im  Frubjahr  1787  nach  Eng- 
land gehen  wollte,  sollte  ihm  A.  eine  Subscription  fttr  Concerto  oder  den  Auf- 
trag  zu  einer  Oper  verschaffen. 

Aaber,  Dan.Fr.Esp.(I,339),  wurde  (nach  Paloschi)  1782,  nicht  1784, geboren. 

Auberv  du  Boulle  j,  P  r  n  d  e  n  t  -  L  o  u  i  s  (1, 344),  starb  zu  Verneuil  im  Febr.  1870. 

Andefroi,  de  Batard,  Trouvers  des  13.  Jahrhunderts.  In  der  Pariaer 
kaiserl.  Bibliothek  sind  von  ihm  1.  das  Manuscript  eines  Gesanges  (Nr.  66 
fonds  de  Lange),  und  2.  ein  Manuscript,  sechzehn  Roman zen  enthaltend. 
(c.  7222)  aufbcwahrt 

Audichon,  Henri  de,  Erzpriester  von  Lambegere,  gab  folgende  Sammlung 
heraus:  *Recueils  de  Noels  choisis  tur  les  airs  lei  plus  agreables,  les  plus  connia 
et  les  plus  en  vogue  dans  la  province  de  Beam.*    Bagneres,  Doasun. 

Aodlphon,  ein  von  Greydon  in  Nordamerika  erfundenes  Instrument,  welches, 
unter  Anwendung  eines  kleinen  Elektromikrophons ,  es  den  Taubstummen 
ermoglicht,  mit  den  Zahnen  zu  horen.  Einen  ahnlichen,  aber  viel  einfachern 
Apparat  Hess  sich  ein  anderer  Nordamerikaner,  Rhodes  von  Chicago,  patentiren, 
und  der  Genfer  Physiker  Colladon  hat  diesen  in  jiingster  Zeit  so  vereinfacht, 
dass  er  leicht  zu  construiren  ist.  Das  Audiphon  von  Rhodes  hat  die  Gestalt 
eines  Lichtschirms.  Es  besteht  aus  einer,  an  cinem  Hands tiel  befestigten  Platte 
von  gehartetem  Kautschuk;  diese  ist  etwa  einen  Fuss  hoch  und  9  Zoll  breitj; 
nach  der  Seite  des  Handgriffs  geht  sie  rechtwinklig  zu;  nach  der  entgegen- 
gesetzten  Seite  ist  sie  abgerundet.  In  der  Mitte  des  convexen  Schirmrandes 
sind  Schnure  befestigt,  die  am  Stiel  zusammenlaufen.  Durch  eine  Holzschraube 
zieht  man  'die  Schnttre  an,  bis  der  Schirm  sich  nach  innen  kriimmt  wie  ein 
gespannter  Bogen.  Fasst  man  den  Apparat  am  Handgriff  und  bringt  den 
convexen  Rand  der  Kautschuk  pi  a  tte  an  die  Zahne  des  Oberkiefers,  so  kann 
man  vermittelst  der  Ztihne  horen.  Die  seitwarts  vom  Audiphon  erzeugten 
Tone  setzen  die  Platte  in  Vibration  und  diese  wird  durch  die  Ziihne  weiter 
geleitet.  Der  Physiker  Colladon  hat  dies  Audiphon  dadurch  vereinfacht,  dass 
er  die  kostspielige  Kautschakplatte  durch  eine  Platte  aus  Glanzcarton  (Satinir- 
pappe)  ersetzte.  Er  schnitt  aus  solchem  Glanzdeckel  von  0,8  bis  1  Millim.  Dicke 
einen  auf  einer  Seite  abgerundeten  Schirm  aus,  der  etwa  35  —  38  Centimeter 
hoch  und  28  —  30  Centimeter  breit  ist.  Nimmt  man  diesen  Schirm  bei  der 
rechtwinkeligen  Seite  —  ohne  Stiel  —  in  die  Hand  und  setzt  die  abgerundete 
Seite  gegen  die  Oberzahne,  bo  dass  er  in  einiger  Spannung  leicht  gekrummt 
ist,  so  wird  derselbe  Erfolg  erreicht,  wie  mit  jenem  Audiphon^von  Rhodes. 
Am  14.  Januar  1880  machte  Colladon  rait  seinem  Audiphon  die  erfolgreichsten 
Versuche  vor  einem  zahlreichen  Publicum.  Der  Direktor  einer  Taubstummen- 
anBtalt,  Louis  8ager,  fiihrte  ihm  acht  seiner  Zoglinge  vor,  welche  Worte  nach 
der  Bewegung  der  Lippen  des  Sprechenden  verstanden  und  articulirte  T5ne 
mehr  oder  weniger  deutlich  nachahmten.  Durch  verschiedene  Experimente 
wurde  nachgewiesen ,  dass  ihnen  das  Audiphon  das  Horen  ermoglichte  und 
ausserordentlich  erleichterte. 

Audran,  Marius,  ausgezeichneter  Tenorist,  geboren  zu  Aix  am  26.  Sep- 
tember 1816,  kam  zwei  Jahre  alt  mit  semen  Eltern  nach  Marseille.  Er 
besuchte,  um  sich  zum  Sanger  auszubildcn,  einige  Zeit  das  Conservatorium  zu 
Paris,  mu8ste  es  jedoch  verlassen,  weil  ihm  die  Mittel  zu  seinem  Unterhalt 
fehlten  und  er  genfigende  Yerwendung,  eine  Freistelle  zu  crhalten  nicht 
fand.  Er  kehrte  nach  Marseille  zuriick  und  erhielt  dort  von  Etienne  Arnaud 
die  niithige  Unterweisung,  um  in  kurzer  Zeit  sich  schon  ofiFentlich  vortheilhaft 
zoigen  zu  konnen.  1837  betrat  er  zum  erstenmal  die  Buhne  der  grossen  Oper 
in  seiner  Vaterstadt  nnd  wurde  giinstig  aufgenommen.  Nachdem  er  dann  ferner 
in  BrttBsel,  Bordeaux  und  Lyon  aufgetreten  war,  erhielt  er  1842  «in  Engage- 
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ment  an  der  komischen  Oper  in  Paris.  In  diesem  blieb  er  zehn  Jahre,  and 
hatte  besonders  nach  dem  Abgange  Roger's  ein  hochst  umfangreiohes  Repertoir, 
das  er  fortdauernd  erweiterte.  Die  hubsche  Tenorpartie  in  *Le  roi  d'YoetoH 
ist  von  Adam  for  diesen  Stinger  geschrieben  worden.  Audran  war  auch  Solist 
der  Concertgesellschaft  des  Conservatoriums  und  gehorte  zur  Jury  desselben. 
1852  verliess  er  Paris  nnd  begab  sich,  nachdem  er  in  Marseille  und  Bordeaux 
gesungen,  auf  l&ngere  Gastspielreisen.  1861  liess  er  sich  in  Marseille  dauernd 
nieder,  wo  er  1863  Professor  des  Gesanges  am  dortigen  Oonservatorium  wurde. 
Zu  der  Reihe  trefflicher  Schuler,  die  er  dort  bildete,  gehort  auch  Desire  Artot. 
A  ist  Componist  einer  Anzahl  von  ansprechenden  Romanzen,  die  in  Paris, 
Brussel,  Lyon  und  Marseille  erschienen.    Sein  Sohn: 

Audran,  Edmond,  geboren  zu  Lyon  den  11.  April  1842,  ist  ein  Zogling 
der  Niedermeyer'schen  Schule  in  Paris,  in  welcher  er  mehrere  Preise  erhielt. 
Er  lebt  in  Marseille  als  Kapellmeister  der  Kirche  St.  Joseph,  und  hat  drei 
kleinere  Opern  componirt,  die  in  Marseille  zur  beifalligen  Auffuhrung  gelangten. 
Sine  Messe  von  ihm  wurde  in  Marseille  und  in  Paris  aufgefdhrt.  Mehrere 
kleinere  Compositionen  und  einzelne  Nummern  aus  den  Opern  sind  in  Marseille 
bei  Carbonel  und  Pepin  freres  erschienen. 

Audubert,  Jules,  Professor  des  Gesanges  zu  Paris,  veroffentlichte:  »VArt 
du  chant,  tuivi  d'un  traiU  de  mointien  thidtralj  avec  figures  explicative**.  Paris, 
Brandus,  1876,  in  8°. 

Auffassung.  Eine  der  wesentlichsten  Hauptbedingungen  far  die  entsprechende 
Aasfuhrung  eines  Tonstiicks  ist  die  Auffassung  desselben  seitens  des  oder 
der  ausfuhrenden  Kunstler.  Schon  die  meisten  der  Schriftzeichen,  darch  welche 
ein  Tonstnck  aufgezeichnet  wird,  lassen  oft  eine  mehrfache  Deutung  zu;  die 
wenigsten  sind  so  sicher  und  bestimmt,  dass  sie  nicht  verschiedenen  Auffassungen 
unterliegen.  Die  Noten  bestimmen  wol  mit  ziemlicher  Sicberheit  die  absolute 
H5he  des  Klanges,  aber  schon  nicht  den  besondern  Charakter  desselben;  ob 
dieser  weicher  oder  harter,  heller  oder  dunkler,  zart  oder  rauh  sein  soil,  dus 
bleibt  me  ist  der  besondern  Auffassung  des  ausfuhrenden  Kdnstlers  ilberlassen. 
Durch  die  rhythm  is  che  Construction  wird  auch  eine  Verschiedenheit  der 
Starke  der  einzelnen  Klange  bedingt;  wir  unterscheiden  accentuirte  und 
ftccentlose  Klange,  und  gruppiren  und  nttanciren  diese  wieder  eigenartig,  um 
besondere  rhythmische  Gebaude  zu  gewinnen  nnd  so  erhalten  wir  eine  Reihe 
von  Accenten  der  verschiedensten  Starkegrade,  die  zu  unterscheiden  wiederum 
nuneist  der  besondern  Auffassung  des  Kiinstlers  uberlassen  bleibt.  Selbst  dort, 
wo  sie  durch  die  vorhandenen  Zeichen,  wie  A  oder  >  oder  [_\  oder  fz  u.  s.  w. 
bezeichnet  werden,  ist  damit  nur  ihre  Stellung  im  Kunstwerk,  nicht  aber  ihre 
besondere  Kkngweise  bestimmt.  Auch  Forte  und  Piano  und  dergl.  sind 
nor  Bezeichnungen  fur  Anwendung  der  erhohten  oder  verminderten  Schallkraft, 
aber  nicht  fur  das  Maass  derselben;  auch  das  bleibt  in  den  meisten  Fallen 
der  besondern  Auffassung  des  Ausfuhrenden  zu  bestimmen  Uberlassen.  Das  gilt 
selbstverstiindlich  auch  vom  Crescendo  wie  vom  Decrescendo,  dessen  Einflihrungs- 
stellen  nur  bestimmt  werden  konnen;  mit  welch  em  Starkegrade  jedes  beginnen 
und  mit  welchem  es  seinen  HShepunkt  erreichen  soil,  das  bestimmt  wiederum 
<Us  ausfflhrende  Organ  nach  der  besonderen  Weise  wie  es  das  TonstUck  erfasst. 
Auch  fur  die  Tempo-Bestimmungen,  fur  die  besondere  Weise  des  Zeitmaasses, 
in  welchem  ein  Tonstuck  auszufUhren  ist,  haben  wir  eine  Reihe  von  erlauternden 
Beiworten  und  in  Malzels  Metronomen  sogar  ein  Instrument  nach  Secunden 
die  Zeit  zu  bestimmen;  allein  selbst  hierbei  wird  die  AufTassuug  des  Kunst- 
werkes  das  Beste  zur  rechten  Wahl  des  Tempos  thun  mttssen.  Ebenso  wenig 
wie  der  Pulsschlag  des  HerzenB  sich  genau  mit  Metronomschlagen  bezeich- 
nen  llsst,  ebenso  wenig  ist  der  Rhythmus  eines  TonstUcks  ganz  genau  mit 
dieser  festzustellen ;  die  Hauptsache  wird  auch  hierbei  die  Empfindung  than 
miissen,  mit  welcher  der  ausfuhrende  Kunstler  das  Werk  des  schaffenden  in 
seuiem  Geiste  nachschafft    Damit  ist  zugleich  angedeutet,  worin  die  Auffassung 
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des  Kunstwerkes  seitens  des  Ausfllhrenden  bestebt.  Dieser  mass  znnachst  das, 
fremde  Kunstwerk  in  seinem  eignen  Geiste  entstehen  lassen;  er  muss  es 
mit  seinen  innern  Organ  en  nachschaffen ,  vollstiindig  innerlich  zu  erfassen 
suchen,  urn  es  dann  mit  den  aussern  Mitteln  nachbildcn  zu  k5nnen.  Jene 
oben  erwahnten  Bezeichnungen  sind  dankenswertho  Hiilfsmittel,  den  poe- 
tischen  Inhalt  eines  Tonstiicks  erfassen  zu  k6nnen,  sie  erleichtern  es  den 
Ausfllhrenden  die  Intentionen  des  Componisten  zu  erkennen,  aber  sie  bind  durch- 
aus  nicbt  ausreichend  diese  vollstiindig  darzulegen,  den  poetischen  Inhalt  g&nz 
offenbar  zu  machen.  Wer  nnr  unter  treuer  Beobachtung  diese  Zeichen  die 
Tone  correct  zu  geben  vermag,  der  hat  das  Kunstwerk  und  seinen  Inhalt  — 
vorausgesetzt,  dass  ein  solcher  vorhanden  ist  —  noch  lange  nicht  erfasst,  der 
hut  noch  keine  Auffassung  desselben.  Mit  Hiilfe  jener  Zeichen  muss  das  Kunst- 
werk in  der  eigenen  Phantasie  und  Seele  des  nachscbaffenden  Kiinstlers  wieder 
geboren  werden,  wie  es  der  Phantasie  seines  Schbpfers  vorschwebt,  als  er  es 
schuf;  an  seiner  Hand  muss  er  suchen  alles  durchzuleben,  was  jener  ftihlte  und 
in  seinem  Kunstwerk  verkorperte.  Einen  Theil  dieses  Schaffensprocesses,  dem 
es  seine  Entstehung  verdankt,  wenigstens  muss  er  im  eignen  Geiste  durch- 
machen,  wenn  er  die  rechte  Auffassung  des  Kunstwerks  gewinnen  will,  aus 
der  heraus  er  es  einzig  und  allein  nachzuschaffen  im  Stande  sein  dilrfte,  selbst 
ohne  die  aussern,  oben  erwahnten  Hiilfsmittel.  Es  gab  eine  Zeit,  in  welcher 
diese  die  Meister  ganz  entbehren  konntcn,  oder  sie  doch  nur  in  sehr  beschranktem 
Maase  in  Anwendung  brachten,  wie  jene  unvergleichlichen  Vertreter  des 
VocalBtils  der  vorreformatorischen  Zeit  und  des  Beformationszeitalters.  Die 
Ausdnicksmittel  waren  noch  nicht  zu  solchem  Reichthum  angewachsen  und  der 
Text  bot  ihnen  noch  die  besten  Hiilfsmittel  zur  richtigen  Auffassung  der  Gesauge 
dar.  Aber  auch  die  Instrumentalwerke  der  nachstfolgenden  Periode  eines  Bach, 
und  selbst  die  von  Haydn,  Mozart  und  die  friiheren  yon  Beethoven  unter- 
liegen  noch  nicht  ihres  immer  noch  mehr  allgemeinern  Inhalts,  so  verechieden- 
artiger  Auffassung  und  entbehren  der  speciellern  Vortragsbezeichnungen.  Je 
subtiler  und  eigenartiger  der  Inhalt  wird,  wie  in  den  letzten  Werken  vod 
Beethoven  und  den  Werken  der  sogenannten  Romantiker,  um  so  nolhwendiger 
werden  dann  die  Vortragszeichen,  desto  schwieriger  wird  die  entsprechende  Auf- 
fassung, und  um  so  mehr  verschiedene  Deutungen  lassen  die  betreffenden  Zeichen 
zu.  Da,  wo  dann  immer  weniger  die  Formen  an  Bich  darstellende  Bedeutung 
behalten  und  dafiir  die  einzelnen  Phrasen  einen  besondern  Inhalt  darlcgen 
sollen,  ist  cine  peinlich  genaue  Bezeichnung  Hauptbedingung,  so,  dass  all- 
mHhlich  auf  ihre  Beobachtung  sich  die  ganze  Auli'assung  beschrankt,  dass  ein 
Erfassen  im  friihern  Sinne  nicht  mehr  nothwendig,  im  Grunde  nicht  mehr 
moglich  erscheint-  Wenu  die  Wirkung  des  Kunstwerks  nur  noch  auf  der  Weise 
der  aussern  AuBfilhrung  beruht,  ist  eine  Auffassung  desselben  eigentlich  schon 
nicht  mehr  nothig,  im  Grunde  auch  nicht  mehr  moglich.  (WeitereB  bringt  der 
Artikel:  »Vortrag«  im  Hauptwerk.) 

Anfgesang  heissen  in  der  altdeutschen  Poesie  die  beiden  ganz  gleich 
gebildeten  ersten  S to  11  en  (s.  d.  im  Hauptwerk)  der  lyrischen  Strophe.  Diese 
bestand  in  der  Regel  aus  drei  Gliedern:  die  ersten  beiden,  ganz  gleich  gebil- 
deten, nannte  man  den  Aufgesang,  das  dritte  etwas  abweichend  gebildete 
Glied  ist  der  Abgesang.    (S.  den  Art.  Strophe  im  Hauptwerk.) 

Auspltz-Kolar,  Auguste,  (I,  372),  starb  am  23.  August  1878. 

Antomatt8cher  (larierhandlelter,  ein  von  Bohrer  construirtcr  Apparat, 
der  dem  Schiller  es  erleichtern  Boll,  beim  Clavierspiel  eine  gute  und  zugleich 
schone  Hand-  und  Armhaltung  zu  gewinnen.  Bohrer' s  Handleiter  bestebt 
aus  zwei  Eisenschrauben,  welche  zn  beiden  Seiten  der  Olaviatur  in  das  Holz 
einzudrehen  sind  und  die  zwei,  horizontal  ubereinander  liegende  Holzstangtn 
tragen,  von  denen  die  obere  rund,  die  untere  viereckig  gezahnt  ist.  Die  obere 
Stange  ruht  auf  zwei  Spiralfedern ,  deren  Widertttandsfahigkeit  durch  zwei 
Holzschrauben  regulirt  werden  kann.    An  der  obern  Stange  laufen  zwei  hin- 
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trad  herbewcgliche  Handgelenkstlitzen ,  deren  mit  Leder  gepolstertc  biegsame 
Bugel  sich  am  die  eigene  Acbse  drehen ;  mittelst  zweier  Stellschrauben  am 
Halse  der  Gabel  kann  der  Handleiter  hoher  oder  tiefer  gestellt  werden.  Der 
Erfinder,  Wilhelm  Bohrer,  lebt  als  gesuchter  Musiklehrer  in  Amerika. 

Automatlscfaer  Notenbl attain wender  ist  ein  von  Trobach  and  Rosenzweig 
in  Berlin  construirter  Apparat,  der  an  Stelle  des  Spielers  das  Umwenden  der 
Notenblattrr  ausftthrt.  Je  nach  seiner  Verbindung  mit  Notenmappe  oder 
Rahmen  erleidet  er  kleine  VerSnderungen.  An  dem  Rahmen  oder  an  der  Mappe, 
beide  far  Clavier-  oder  Geigenpult  verwendbar,  sind  zwei  Console  angebracht, 
auf  welche  die  Notenhefte  zn  stehen  kommen,  binter  aufrecbtstebende,  an  ihrem 
ohern  Ende  nmgebogene  Metallhebel;  dabei  werden  alle  Blatter,  welche  um- 
gewendet  werden  sollen,  nach  links  gclegt;  daraaf  schiebt  man  den  rechts 
befimllichen  TJeberlaghebel  herunter,  wodurch  sammtliche  Hebel,  die  rechts 
'iegen,  sich  nach  links  niederlegen,  dann  riickt  man  die  Sperrvorrichtong  aus 
und  legt  den  nntersten  Hebel  wieder  nach  rechts,  schiebt  den  Ueberlagshebel 
vieder  daruber,  legt  ein  Notenblatt  anf  den  anfrecht  stehenden  Hebel  und 
schiebt  dasselbe  in  die  Gabelang;  dann  legt  man  wieder  einen  Hebel  nach 
rechts,  wieder  ein  Notenblatt  nuf  denselben  u.  s.  f.f  bis  sammtliche  Notenblatter, 
die  amgewendet  werden  sollen,  von  Hebeln  festgehalten  werden,  worauf  wieder 
die  8perrvorrichtnng  eingeruckt  wird.  Eine  Handabzagvorrichtung  oder  ein 
Fobs-  oder  Kniepedal  setzen  den  Apparat  in  Bewegung.  Ein  leichter  Druck 
auf  die  Handabzagvorrichtung  oder  das  Pedal  veranlasst  eine  Hebelbewegung, 
dorch  welche  das  Blatt  amgewendet  und  nach  links  niedergelegt  wird.  Yer- 
rnittelt  wird  diese  Bewegung  durch  kleine  Federn,  die  sich  an  jedem  Hebel 
Sefinden  und  die  Tendenz  haben,  dieselbe  nach  links  zu  bringen.  Dies  erfolgt, 
Fobald  durch  Abwartsziehen  des  Hebels  dem  betreffenden  freies  Spiel  gelassen 
wird.  Sind  bei  einzelnen  Tonstucken  Wiederholungen  nothwendig,  so  miissen 
soviel  Hebel,  als  Wiederholungen  stattfinden  sollen,  hinter  das  betreffende 
Notenblatt  gelegt  werden. 

Aventinag  (I,  379),  ist  nicht  der  Verfasser,  snndern  nur  Herausgeber  der 
tRudimenta  mvsicae*.  Verfasser  ist  Nicolaus  Faber.  (Monatsh.  fur  Musik- 
forach.  I,  19.) 

AvidlDg,  Gerhard,  geboren  Ende  des  15.  oder  Anfang  des  16.  Jahr- 
bunderts  in  Kimwegen,  war  Schiiler  des  Josquin  des  Pres.  Er  schrieb  ein 
Klagelied  auf  den  Tod  seines  Meisters,  welches  unter  dem  Titel:  »7n  Josquinum 
a  Prato  muricorum  Principcm  Monodia*  in  der  von  Tilman  Susato  herausgoge- 
benen  Sammlong:  nOhantons  a  quatre,  cinq,  six  fit  huit  parties  de  divers  auteurs*, 
Antwerpen  1543 — 1550,  in  4°  obi.  (im  siebenten  Buche)  enthalten  iat.  Einige 
Hodere  Compositionen  von  Avidius  sind  unter  seinem  Vornamen  Gerhard  in 
4n deren  Sammlungen  abgedruckt. 


B. 

Babnigg,  Anton  (I,  387),  starb  in  Ungnrn  am  28.  November  1872. 

Baeel,  Dominic,  war  einer  der  grossten  Sanger  seiner  Zeit.  Er  starb 
in  Cremona,  wo  er  auch  geboren  ist,  am  27.  Januar  1549.  (s.  Arisi,  Cremon, 
Letter  II,  p.  45.) 

Bnche,  Walter,  englischer  Pianist,  wurde  am  19.  Juni  1842  in  Birming- 
ham geboren  und  widmete  sich  nach  absolvirten  Schulstudien  der  Musik,  zu 
jplchem  Behufe  er  1858  in  das  Leipziger  Conservatorium  eintrat.  Dieser  An- 
stalt  geh5rte  er  bis  1861  an  und  bildete  sich  innerhalb  dieser  Zeit  unter 
Leitung  Plaidy's  und  Moscheles'  als  Pianist,  unter  Hauptmann  und  Richter  in 
der  Composition  aus.  1862  wandte  sich  B.  nach  Rom,  woselbst  er  wahrend 
dreier  Jahre  den  TJnterricht  Liszt's  genoss,  dann  aber  kehrte  er  in  sein  Vater- 
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land  zuriick  and  Hess  sich  in  London  nieder.  Hier  eniwickelte  er  seit  I860 
eine  hochst  orfolgreiche  Thatigkeit  als  Claviervirtuose  und  Lehrer  dieses  In- 
Btrumentes;  namentlich  hat  er  sich  um  die  Verbreitang  neuerer  Musik  in  seinem 
Vaterlande  grosses  Verdienst  erworben,  und  in  den  jahrlich  von  ihm  veran- 
stalteten  Orchesterconcerten  stets  mindestens  ein  grosseres  Werk  eines  lebenden 
Autoren  zur  Auffuhrung  gebracht,  u.  a.  1871  das  <31avierconcert  Nr.  1  (Es-dur) 
von  Liszt,  welches  bis  dahin  noch  Niemand  in  England  offentlich  zn  spielen 
unternommen  hatte;  spater  desselben  Gomponisten  Oratorium  »die  heilige  Eli- 
Babcthu  dcssen  13.  Psalm,  symphonische  Dichtungen  etc.  Selbstschaffend  ist 
6.  bisher  noch  nicht  in  die  Offentlichkeit  getreten.  Der  Componist  dieses 
Namens  iBt  sein  schon  vor  Jahren  jung  verstorbener  Bruder  J.  Edward  Bache. 

Bachmeiater,  Lucas  (1,407),  richtiger  Bacmeister.  Die  »Oratio  de  Luce 
Lossio*  ist  wahrscheinlich  im  Todesjahr  des  Lossius  1582  und  nicht  1562  ge 
druckt;  in  diesem  Jahre  kam  B.  nach  Rostock  als  Professor. 

Backers,  Americus,  auch  Baccers,  nach  Einigen  ein  Hollander,  nach 
Anderen  ein  Deutscher  (Becker),  hatte  bei  Silbermann  in  Freiburg  gearbeitet 
und  brachte  dann  deBsen  Hammermechanik  nach  London.  Hier  arbeitete  er 
langere  Zeit  bei  Tschudi  (s.  Shudi)  und  etablirte  'sich,  seine  Instrumente  als 
»Pianoforto«  bezeichnend.  1771  stellte  er  in  »Thalched  house*  ein,  von  ihm  er- 
fundenes  Original-Pianoforte  aus.  Seine  fortgesetzten  VerBUche,  die  Mechanik 
zu  verbesBern,  fiihrten  ihn  endlich  zur  sogenannten  englischen  Hammermechanik, 
die  durch  Broadwood  und  Stodart  wesentlich  verbessert,  so  bedeutungsvoll  fur 
den  Pianofortebau  werdcn  sollten.    B.  starb  um  1781. 

Bacon,  Francis  von  Veralam  (I,  408),  wurde  1540  (nicht  1561)  geboren. 

Bacon,  Richard  Mackensie,  englischer  Schriftsteller  und  Musiker,  ge- 
boren 1788  in  Norwich,  gab  im  Januar  1818  in  London  die  ersten  Hefte  einer 
von  ihm  gegriindeten  Zeitschrift:  *The  Quarterly  musical  Magazine  and  Review* 
heraus,  von  welcher  die  vier  jahrlichen  Lieferungen  einen  Band  von  550  S. 
bildeten ;  ganz  regelmassig  erschienen  sie  jedoch  nur  in  den  ersten  Jahren.  Der 
zehnte  Jahrgang  wurde  erst  1830  complett.  Der  Plan  eine  musikalische  Ency- 
clopedic unter  Mitwirkung  von  Clementi,  Dr.  Bishop,  Dr.  Crotch,  M.  Adams 
u.  A.  in  London  herauszugeben ,  zu  welcher  B.  bereits  den  Prospect  ausgege- 
ben  hatte,  kam  nicht  zur  Ausftthrung. 

Baguer,  Carlos,  Componist  and  Organist,  von  seinen  Zeitgenossen  Car* 
lets  genannt,  ist  gegen  1768  geboren.  Er  war  Organist  an  der  Kathedrale 
in  Barcelona,  wo  er  am  29.  Februar  1808  starb.  Er  soil  ein  hochst  begabter 
Tonkttnstler  gewesen  sein,  doch  ist  von  seinen  Werken  nur  eins  bekannt,  das 
Oratorium:  nMuerte  de  Abel*,  welches  Fuertes  in  seiner  *Historia  de  la  Musica 
expahola*  anfuhrt. 

Bailie,  Gabriel,  Componist,  Direktor  des  Conservatoriums  zu  Perpignau. 
Yon  seinen  ungefahr  funfzig  Compositionen  sind  zu  nennen:  *JEcole  concertantc 
de  violon*,  Paris,  Brandos  (leichtere  Stitcke  filr  zwei  Violinen,  und  eine  in  jahr- 
lich zwei  Lieferungen  erscheinende  Sammlung  von  Orgelstiicken ,  von  denen 
sicben  Jahrgange  vorhanden  sind). 

Balllot,  Pierre  Marie  Francois  de  Sales  (I,  416).  Zu  den  Werken 
des  beriihmten  Violinisten  gehort  noch  das  nachgelassene,  das  1872  erschien 
unter  dem  Titel:  ^Observations  relatives  aux  ooneours  de  violon  du  Conservatoire 
de  musique*.  Paris,  Didot,  in  8°.  Am  4.  April  1872  wurde  in  Paris  im  kleinen 
8aal  des  Conservatoriums  die  Broncestatuette  Baillots  aufgestellt,  bei  welcher 
Gelegenheit  eine  musikalische  8oiree  stattfand  und  M.  D.  Tajan-Roge  eine  Rede 
hielt,  welche  gedruokt  erschien:  vHomtnage  a  la  memoire  de  BaiUoU.  Paris,  le 
Chevalier,  1872,  in  12°. 

Balduin-Dahl,  Christian  Florus,  geboren  am  6.  Oct.  1834  zu  Kopen- 
hagen,  wurde  von  seinem  Vater  und  Bruder  zu  einem  vorzuglichen  Conoert- 
und  Orchesterdirigenten  ausgebildet.  Nachdem  er  1864 — 72  ein  Harmonieorchester 
im  Kopenhagener  »Tivoli«  dirigirt  hatte,  wurde  er,  da  der  alte  H.  C.  Lumbye 
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jjj  Dirigent  im  Concertsaale  des  Etablissements  abtrat,  von  den  Profeasoren 
Gade,  Hartmann  und  Panlli  gewahlt,  an  Stelle  desselben  eingesetzt.  Nicht 
nor  dasB  B.-D.  beim  Publicum  sehr  beliebt  ist  —  was  als  Nachfolger  des  po- 
pularen  Lumbyc  gewiss  nicht  leicht  war  —  er  hat  auch  gewuast,  so  tUchtige 
Orchesterkrafte  zu  sammeln  und  sie  so  zu  verwerthen,  dass  sein  Orchester  — 
die  konigl.  Kapelle  abgerechnet  — ,  sowohl  populare  Musik  als  Sinfonien  aus- 
tuhrend,  unbestreitbar  das  beste  in  der  Stadt  ist  und  auch  von  den  grossten 
musikauffuhrenden  Vereinen  Kopenhagens  immer  benutzt  wird.  B.-D.  ist  mit 
der  danischen  Yerdienstmedaille  in  Gold  und  der  schwedischen  Medaille:  *pro 
Uteri*  et  artUmsn  decorirt 

Balestrieri,  Thomas,  trefflicher  Geigenbauer,  ein  Schiiler  des  Stradivarius, 
lebte  in  den  Jahren  1720 — 50  in  -Mantua. 

Balestrieri,  Pietro,  lebte  um  1735  in  Cremona;  er  lieferte  gleich falls  aus- 
gezeichnete  Instruments,  die  aber  etwas  schwach  im  Ton  sind. 

Balfe,  Michel  Guillaume  (1,424),  starb  am  21.  October  1870  auf  seinem 
Landhanse  Rowny-Asbey  bei  London. 

Balhorn,  L.  W.  (I,  431),  war  Superintendent  zu  Neustadt  (nicht  Nedstadt) 
am  Eabenberge  (Provinz  Hannover). 

Ballabile,  ein  charakteristischer  Gcsammttanz,  der  aus  einzelnen,  verschieden 
rbythmisirten  Tanzen  zusammengesetzt  ist.  Er  ist  italienischen  Ursprungs,  in 
Frankreich  und  Deutschland  wurde  er  national  weiter  gebildet. 

Balthasar- Florence,  Henri  Mathias  belgiscber  Componist,  geboren 
am  21.  October  1844  zu  Arlon,  trat  ins  Conservatorium  zu  Briissel  im 
Jahre  1857,  nachdem  er  schon  in  der  zartesten  Jugend  in  der  Musik  unter- 
viesen  worden  war,  so  dass  er  neun  Jahr  alt  bcreits  in  seiner  Vaterstadt  als 
Pianist  offentlich  auftreten  konnte.  Im  Conservatorium  erhielt  er  die  ersten 
Preiae.  Spater  liess  er  sich  in  Namur  nieder  und  machte  sich  mit  Erfolg  als 
Claviervirtuos  und  Componist  geltend.  In  BruBsel  wurde  in  den  Concerts  popu- 
laires  1868  eine  dramatische  Ouverture  von  ihm  aufgefOhrt,  ebenda  auch  zwei 
einaktige  komische  Opern:  »  Uhe  croyance  bretonne*  und  *le  Doctew  Quinquina*. 
Diesen  folgten  ein  symphonisches  Concert  fur  Clavier  mit  Orchester,  eine  Messe 
fur  Chor  und  Orchester,  zwei  Benedictus,  zwei  Laudato  Domini  und  eine  Cantate, 
velohe  in  Lille  bei  einer  Concurrenz  den  Preis  erhielt  und  dort  mit  vielem 
Beifall  aufgcfuhrt  wurde.  Nach  seiner  Yerheiratung  fugte  er  den  Namen  seiner 
Orattin :  Florence  dem  seinigen  bei. 

Ban  Jan  Albert,  lat  Bannus  oder  Bannius,  ein  hollandischer  Geistlicher, 
ist  zu  Harlem  1597  oder  98  geboren  und  starb  daselbBt  am  27.  Juli  1644. 
For  den  geistlichen  Stand  bestimmt,  studirte  er  zu  Lowen,  wurde  Dr.  beider 
Rechte  und  kehrte  nach  seinem  Geburtsort  zuriiok.  Das  Harlemer  Capitel 
machte  ihn  1627  zu  seinem  Capellan  und  1628  zum  Canonicus.  Seine  Amts- 
pflichten  liessen  ihm  noch  Zeit  ausser  zu  einem  ausgebreiteten  Briefwechsel 
mit  hervorragenden  und  angesehenen  Leuten  seiner  Zeit,  auch  zur  Pflege  der 
Musik.  Hooft  iibersandte  ihm  manche  seiner  Lieder  zur  Composition.  Die 
meisten  seiner  Compositionen  schrieb  er  in  den  Jahren  1636—43.  Bouwsteenen 
Jahrg.  II.  p.  86  giebt  ein  vollstandiges  Yerzeichniss  dcrselben.  Sein  bestes 
ierartigea  Werk  soli  sein:  »Deliciae  musicae  vcbTtsa.  Seine  r>Duisertatu)  ds 
auticae  natitra  origine  progrexm  H  denique  studio  bene  inttituendo  Harlem  1636* 
wurde  mehrfach  neu  aufgelegt  und  von  Grotius  (1645)  und  Gerh.  Joh.  Yossius 
(1658)  neu  herausgegeben. 

Banks,  Benjamin,  Chef  einer  englischen  Instrumentenmacher-Pamilie, 
f  ist  geboren  1727  und  starb  1795.  Er  hatte  sich  in  Salisbury  etablirt  und 
.  rerfertigte  Yiolinen  und  Yioloncellis,  von  welchen  besonders  die  letzteren  ge- 
fehiitzt  waren.  Seine  Instrumente  sind  mit  den  Anfangsbuchstaben  B.  B.  oder 
:nit  dem  ganzen  Namen  und  dem  Datnm  gezeichnet.  Er  gilt  als  einer  der 
ereten  Instrumentenmacher  in  England.  Sein  Sohn  Benjamin,  geboren  1754, 
rerstorben  1820,  arbeitete  lange  Zeit  mit  seinem  Vater  in  Salisbury  und  siedelte 
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dann 'nach  London  fiber.  Die  beiden  jttngeren  Brfider  James  und  Henry 
liessen  sich  in  Liverpool  nieder. 

Barbarini,  Manfredo  Luigi  (1,446),  schreibt  sich  auch:  Manfredos 
Barbarinos  Lupus;  sein  Pseudonym  »LuBti«  diirfte  daher  wohl  Lupi  heissen. 

Barbereau,  Mathurin  Auguste  Balthasar  (I,  447),  starb  am  18.  Juli 
1879  al8  Professor  der  Composition  am  Conservatorium  in  Paris. 

Barbieri,  Americo,  Theoretiker,  Professor  der  Musik,  ist  in  der  ersten 
Halfte  dieses  Jahrhunderts  in  Italien  geboren  und  in  Mailand  im  Juli  1869 
gestorben.  Er  ist  der  Autor  eines  Werkes  ilber  Akustik:  *8cienzo  nuova  dell*  or- 
monia  de  WwiiV  Ferner  hatte  er  die  FTerausgabe  einer  musikalischen  Ency- 
klopadie  unternommen,  starb  jedoch  nachdem  die  ersten  Lieferungen  ersohienen 
waren.  Der  Titel  lautete:  »Dizionario  artiitieo  scientifico-storico-tecnologieo 
muHcale,  eon  noziovi  di  extetica,  di  poena  epiea,  lirica  e  dr amotion,  e  di  quanta 
ooUegasi  colla  mtuica*.   Mailand,  Giac.  Pirola,  in  8°. 

Barbieri,  Carlo  Eman.  (eigentlich  Luigi)  de  (I,  448),  starb  1867  (nicht 
1868)  am  29.  September. 

Barbieri,  Francisco  Asenjo  (I,  448),  ist  zu  Madrid  am  3.  Aug.  1823 
geboren;  er  zUhlt  daselbst  zu  den  geschiitztesten  und  popularsten  Tonktinstlern 
der  Gegenwart.  B.  war  anfangs  for  die  Medicin  bestimmt  und  hatte  sich  be- 
reits  eine  tuchtige  wissenschaftliche  Bildung  angeeignet,  wendete  sich  aber  dann 
aus  Liebe  zur  Musik  dieser  Kunst  zu.  Er  besuchte,  nachdem  er  einige  Vor- 
studien  gemacht  hatte,  das  Conservatorium  Maria  Christina  und  unterzog  sich 
nach  Absolvimng  desselben,  und  da  er  ganz  allein  anf  sich  angewiesen  war. 
alien  moglichen  Beschaftigungen  urn  sich  durchzuschlagen.  Zuerst  trat  er  als 
Clarinettist  in  ein  BataiUon  der  National-Miliz  und  gleichzeitig  ins  Theater- 
orchester.  ferner  copirte  er  Noten,  spielte  zum  Tanz  und  gab  Clavierstunden. 
Hierauf  wurde  er  Chorist  am  Theater  »Circus«  wo  er  zuwcilen  den  Chordirektor 
vertrat.  In  dieser  Zeit  veroffentlichte  er  auch  seine  ersten  Gesange  tind  Roman- 
zen  und  schrieb  fur  die  Bcnefiz-Auffiihrung  des  Chors  den  Text  und  die 
Musik  zu  einer  kleinen  komischen  Oper:  »Felipa«,  die  jedoch  nicht  rechtzeitig 
fertig  wurde  und  demnach  nicht  zur  Auffiihrung  kam.  Nach  mehreren  "Wander- 
ziigen  durch  den  Norden  Spaniens  als  Chordirektor  und  Souffleur  einer  ita- 
lienischen  Opern-Truppe  kehrte  B.  1847  nach  Madrid  zurflck.  Hier  wurde  er 
als  Secretair  das  thatigste  Mitglied  der  Gesellschaft  zor  Griindung  eines  spani- 
Bchen  Theaters  zur  AufFiihrung  von  Singspielen.  Er  schrieb  auch  eine  zwei- 
aktige  italienische  Oper:  *Buon  Tempo*,  welche  zwar  im  »Circus« -Theater  an- 
genommen  wurde  aber  nicht  zur  Auffiihrung  gelangte.  Jetzt  trat  er  auch  als 
Kritiker  auf,  als  welcher  er  auch  noch  spater  fifter  thatig  war.  Mit  dem  Jahre 
1850  beginnen  dann  seine  Erfolge  als  Componist  komischer  Opern.  Die  erste  der- 
selben:  »Gloria  y  Peluco*  wurde  im  Variete-Theater  mit  vielem  Erfolge  gegeben 
und  nachdem  dann  noch  einige  andere  einaktige  derartige  Opern  mit  gleichem 
Beifall  aufgef&hrt  worden  waren,  folgte  1851  eine  dreiaktige  komische  Oper: 
•nJugar  eon  fuego*,  welche  so  enthufuastisch  aufgenommen  wurde,  dass  das  Schick - 
sal  des  Componisten  auf  diesem  Gebiet  entschieden  war,  und  er  von  da  an  den 
Theaterdirektoren  stets  willkommen  war.  B.  hat  innerhalb  ftinfundzwanzig  Jabren 
gegen  60  Werke  dieses  Genres  goschrieben.  die  ihn  in  Spanien  popular  roach  ten. 
Die  ungemeine  Riihrigkeit  auf  dem  dramatischen  Gebiet  verhinderte  indessen 
B.  nicht,  zur  Forderung  und  Pflege  der  Tonkunst  noch  anderweitig  einzugreifen. 
Er  wurde  thatiges  Mitglied  verschiedener  Gesellschaften,  welche  diesem  Zwecke 
dienten.  Anch  gehb*rt  er  zur  Jury  des  Conservatoriums  und  ist  unter  den  Be- 
grundern  der  artistisch-musikalischen  Gesellschaft  zu  gegenseitiger  Unterstiitzung. 
Er  richtete  im  Theater  Zarzuela  Concerte  ein,  in  denen  er  Auffiihruugen  mit 
200  Mitwirkenden  dirigirte,  und  grttndete  1866  Concerte  ftir  klassische  Musik 
(Concert-Gesellschaft),  deren  im  ersten  Jahre  26,  im  zweiten  50  Concerte  staft- 
fanden.  in  welchen  B.  die  Instrumental-  und  Vocal- Werke  der  grossen  deulschen 
Meister  zu  Gehor  brachte.   Die  Stelle  eines  Professors  fUr  Musikgescbichte  und 
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Composition  am  konigl.  Conservatorium,  die  ihm  angetrageu  worde,  lehnte  er 
ab.  1869  ubernahm  er  die  Leitung  des  Orchesters  des  konigl.  Theaters;  1873 
wurde  er  Mitglied  der  schonen  Kiinste.  Ausser  den  erwahnten  Werken  achrieh 
er  Ouverturen,  Marsche,  Hymnen,  Motetten,  GeBSnge  u.  s.  w. 

Barea,  Francisco  (I,  450),  tiber  diesen  Kirchencomponist  ist  zu  berich- 
tigen,  dass  er  1603  geboron  ist  and  seine  letzte  Stellung  die  eines  Kapell- 
meisters am  konigl.  Hospital  Todos  os  Sanctos  zu  Lissabon  war,  in  welcher  er 
starb.  Die  Manuscript*  seiner  Kirchencomposition  bennden  sich  in  der  Musika- 
lischen  Bibliothek  des  Konigs  Joan  IV.  von  Portugal. 

Barca,  Alessandro  (1,450),  Nachrichten  fiber  diesen  Gelehrten  sind  in 
den  hinterlassenen  Schriften  von  Mayr  von  Bergamo  enthalten.  Herausgegeben 
sind  diese  von  dem  Abbe  Antonio  Alessandri  unter  dem  Titel:  »Biogrqfie  di 
scritiori  e  artisti  musicali  Bergamaschi  nativi  od  oriundi*.  Bergamo,  Pagnon- 
celli  1875,  in  4°. 

Bargheer,  Carl  Louis,  ist  zu  Bfickeburg  am  31.  December  1831  geboren; 
war  in  den  Jab  re n  1849  und  1850  Schuler  von  Spohr.  Im  letztgenannten 
Jahr  wurde  er  Mitglied  der  furstlicben  Hofkapelle  in  Detmold  und  benutzte 
mehrtre  J  ah  re  hindurch  seine  Urlaubszeit,  um  noch  bei  David  und  Joachim 
zu  studiren.  Spater  machte  er  dann  erfolgreiche  Concertreisen  in  Deutschland, 
Holland,  Russland  u.  s.  w.,  durch  die  er  den  Ruf  eines  der  bedeutendsten  Geiger 
der  Gegenwart  erwarb.  1863  wurde  or  zum  Kapellmeister  und  Dirigenten  der 
Hofkapelle  in  Detmold  ernannt.  Nach  der.  durch  den  1875  erfolgten  Tod  des 
Fiirsten  veranlassten  Auflosung  der  Kapelle  ging  B.  im  Marz  1875  nach  Ham- 
burg, wo  er  als  erster  Concertmeister  der  Philharmonischen  Concerto  und  als 
Lehrer  am  Conservatorium  erfolgreich  wirkt. 

Barnbeck,  Friedrich  (I,  457),  Koniglich  Wurtembergiacher  Kammer- 
musiker;  ist  am  17.  November  1807  zu  "Westfalisch-Minden  geboren.  Sein 
Yater  Heinrich  B.  war  dort  Stadtmusikdirektor  und  kam  1808  als  Concert- 
meister in  die  Hofkapelle  nach  Kassel.  Sein  Sohn  Friedrich  wurde  durch  ihn 
und  spater  durch  den  Concertmeister  Adolph  Wiele  zu  einem  tuchtigen  Violi- 
nisten  lierangebildet.  Von  1824 — 26  war  er  Mitglied  der  Kasseler  Hofkapelle, 
von  1826 — 28  der  Braunschweiger  und  seitdem  der  Stuttgarter  bis  zu  seiner 
Pensionirung.  1844  erschien  seine:  »Theoretisch-praktische  Anleitung  zum 
Violinspiel«,  1850  wurde  sie  neu  aufgelegt. 

Barre,  Charles  Henry  de  la,  Claviervirtuos  der  Konigin  Gemahlin 
Ludwigs  XIV.  bis  zum  Jahre  1669.  Er  gab  folgende  Sammlung  herans: 
+ Ancient  airs  a  chanter  a  deux  parties,  avec  les  deuxiemes  couplets  en  dimi- 
nutions*; Paris,  Ballard,  1689,  in  4°  obi. 

Barret,  Apollon  Maria  Rose  (1,461)  starb  am  8.  Marz  1879. 

Harrington,  Daines  (I,  461),  verfasste  wahrend  seines  Aufenthaltes  in 
Wales  auch  eine  Abhandlung  fiber  zwei  in  jenem  Lande  gebrauchliche  Instru- 
ment* *8om/;  Account  of  Ueo  Musical  instruments  used  in  Wales*  (Crowth  and 
Pib-Corn),  abgedruckt  in  *Archaeologia  or  misceU^tnttons  Tracts  relating  to  anti- 
quity. Published  by  the  society  of  Antiquaries  of  London*.  T.  Ill,  p.  30 — 33, 
London  1775,  in  4°. 

Barsotti,  Tommaso  Gasp.  Fort.  (1,462),  gab  1852  die  Direktion  des 
▼on  ihm  in  Marseille  gegrfindeten  Conservatoriums  auf,  und  ubertrug  dieselbe 
auf  A.  Morel.    B.  starb  in  Marseille  im  April  1868. 

Bartholdy,  Jacob  Salomon  (1,465),  war  der  Onkel  (Brnder  der  Mutter) 
▼on  Felix  Mendelssohn-Bartholdy,  von  dem  die  Familie  den  Namen  »Bartho1dy« 
so  den  ihrigem  annahm. 

Bnrzellini,  Aegidius,  aus  der  8chule  des  Hieronymus  Amati,  lebte  nm 
1684  in  Cremona.  Seine  Instrument*  sind  sauber  gearbeitet,  nach  Amati's 
Modell;  die  jP-Ldcher  sind  weit  geoffnet  und  Bchrag  geschnitten,  der  Lack  ist 
schon  braun  und  durchsichtig,  der  Ton  der  Instrumente  edel  und  gleichmassig. 

Basevi,  Antonio  Dr.  (I,  468),  ist  zu  Livorno  1818  geboren.    1859  orga- 

Digitized  by  Google 


26 


IWtto  -  BauldeW 


nisirte  er  zu  Florenz  »Beethoven-Matineen«,  aus  denen  sich  die  »Societa  del 
Quartetto«  entwickclte,  in  welcher  die  Quartette  gespielt  wurden,  die  mit  dem 
Preise  gekront  waren.  Es  ist  dies  ein,  von  Dr.  Basevi  aus  seinen  Mitteln  errich- 
tetes  Institut.  Veroffentlicht  hat  derselbe  folgende  Werke:  *Studio  sulle  opere  di 
O.  Verdi*.  »Iniroduzione  ad  un  nuovo  sistema  dfarmonia*  (Florenz,  Tofani  1862, 
in  8°).  »Studj  suW  Armonia*,  *Compendio  della  Storia  deUa  Musica;  (1866,  in 
12°,  II  Theile.) 

Bassetto,  ein  vierfiissiges  Rohrwerk,  meist  im  Pedal  utehend,  das  sich  noch 
in  allern  Orgeln  findet,  wie  in  Erlangen,  Ansbach  u.  s.  w. 

Bastiaans,  J  oh.  Gzn,  beruhmter  niederlandischer  Orgelspieler;  ist  1812 
in  Twello  geboren.  Er  war  ein  Schiiler  von  Johann  Schneider  in  Dresden, 
Al8  Organist  zu  Haarlem  erwarb  er  sich  bald  einen  ausgebreiteten  Ruf,  so  dass 
Fremde  selten  versaumtun,  Gelegenheit  zu  suchen  ihn  auf  Beiner  beriihmten 
Orgel  spielen  zu  horen.  Ganz  besonders  spielte  er  die  Werke  unserea  grossen 
Orgelmeisters  Job.  Seb.  Bach  vortrefflich  und  mit  Vorliebe.  Auch  einige 
eigene  Coinpositionen  von  ihm  sind  bekannt  geworden.  Er  starb  am  16.  Febr. 
1875.  Von  seinen  Kindern  hat  die  alteste  Tochter  Marie  als  Orgelvirtuosin 
Ruf  gewonnen.    Sein  Sohn  Johann  hat  jotzt  die  Stelle  des  Yaters  inne. 

Bates  (I.  479)  heisst  nicht  John  sondern  William. 

Bateson,  Thomas  (I,  482),  nicht  Battison,  wurde  1600  Organist  der 
Kathedrale  zu  Chester  und  1618  Organist  und  Lehrer  des  Singechors  an  der 
Trinitatis-Kirche  zu  Dublin  und  zugleich  Baccalaureua  der  dasigen  Universitat. 
Er  veroflentlichtc  1614  eine  Sammlung  seiner  Madrigale:  » English  madrigah 
for  three,  four,  Jwe  and  six  voices*. 

Batiste,  Anton  Eduard,  Organist  und  Professor  am  Gonservatorium  in 
Paris,  ist  daselbst  am  28.  Marz  1820  geboren,  als  Sohn  des  Singers  und 
Schauspielers  an  der  grossen  Opcr  zu  Paris  desselben  Namens.  B.  wurde  be- 
bereits  1828  als  Ohorknabc  der  konigl.  Kapelle  ins  Conservatoriutn  aufgenommen 
und  gehorte  derselben  bis  zum  Jahre  1840  als  Schiller  an,  wahrend  welcher 
Zeit  er  fur  die  verschiedenen  rausikalischen  Curse  nach  einander  acht  Preise 
oi-warb,  zu  welchen  als  letzter  der  zweite  groBBe  Romer-PreiB  gehorte.  Noch 
Schiiler,  iibernahm  er  bereits  1838  am  Conservatorium  Lehrerpflichten ,  und 
blieb  in  dieser  Kigenschaft  dem  Institute  wahrend  seines  Lebens  treu.  Gleich- 
zeitig  war  er  von  1842 — 1854  Organist  an  St.  Nicolas  des  Champs  und  von  da 
an  bei  der  Kirche  St.  Eustache.  Er  veroffontlichte  eine  grosse  Anzahl  Orgel- 
compositionen  und  ein  am  Conservatorium  eingefilhrtes  Studienwerk:  *  Petit 
Solfege  hormonique*  (Paris,  Heugel).  Ausserdem  redigirte  er  eine  neue  Aus- 
gabe  der  *8olfeges  du  Conservatoire*  in  zwolf  Heften,  welche  er  mit  Begleitung 
fur  Piano  oder  Orgel  versah  (Paris,  Heugel). 

Batta,  Jean  Laurent  (I,  481),  starb  im  December  1879  zu  Nancy. 

Battista,  Yincenzo  (I,  482),  geboren  1807,  starb  im  Nov.  1873  in  Neapel. 

Battu,  Pantaloon  (I,  483)  starb  zu  Paris  den  17.  Januar  1870. 

Bauer,  Michael,  geboren  1842  in  dem  Marktflecken  Reisbach  in  Bayern; 
besuohte  das  Gymnasium  in  Regensburg,  wo  Proske  und  Met  ten  loiter  fiir  Wie- 
derbelebung  der  alten  Italiener  in  jener  Zeit  energisch  thatig  waren.  B.  ging 
spater  nach  Wien,  um  sich  ganz  der  Musik  zu  widmen.  Er  stndirte  bei  G.  P. 
Gradener  Theorie,  iibernahm  1869  die  Chorregentenstelle  an  der  Franziskaner- 
kirche  und  grundete  den  Kirchenmusikverein  »Palastrina«.  Sp&ter  wurde  er 
Chorregent  der  Pfarre  Gumpendorf  und  iibernahm  die  Gesanglehrerstelle  an 
der  Realschule  und  dem  Gymnasium  Mariahilf.  Yon  seinen  Compositionen  sind 
gedruckt:  5  Messen,  10  Graduate  und  Offertorien;  an  Werken  f Or  8c hale  und 
Unterricht  verdffentlichte  er:  »Der  Elementargesangsunterricht  in  Schule  und 
Hauso  und  »Prima  vuta*,  gleichfalls  eine  Gesanglehre;  ferner  »Der  taktfeste 
Geigera.  Eine  Sammlung  von  kleinen,  strong  progressiv  geordneten  Uebungen 
fiir  drei  Violinen. 

Bauldewln,  Noel  (1,487),  auch  Baulduin  (wie  bei  Fetis),  Balduin,  Ban- 
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donin,  latisinirt  Balduinus,  ist  ein  belgischer  Mueiker  aus  der  zweiten  Hiilfte 
des  15.  JahrhundertB  und  war  Musikdirektor  an  der  Kirche  Notre-Dame  zu 
Antwerpen  vom  Jahre  1513 — 1518.  Seinen  Wohnsitz  behielt  er  auch  spater 
in  Antwerpen,  wenigstens  starb  er  dort  1529.  In  den  Rechnungen  und  Schrif- 
ten  der  Kirche  wird  er  fast  ausschliesslich  maitre  oder  Maestro  Noel,  Nouol 
auch  Noe  genannt.  Kirchenoompositionen  B.'s  finden  sich  in  nachstehend  ver- 
seichneten  Sammlungen:  Band  Nr.  22,  1565,  1568  des  Archivs  der  papstlichen 
Kapelle  in  Rom,  secbs  Messen  von  Baudonyn,  Robledo  and  Rosso.  Zwei  vier- 
stimmige  Motetten  (von  Balduin):  »0  pulcherrima  mulierum*  und  *Exaltabo  te 
Deus  meus«,  im  vierten  Buch  der  Sammlung  von  Octav.  Petrncci,  »Moietti  de 
la  Corona:  Die  Motette  *l£xaUabo  te  Deu*  meue*  auch  in  der  von  Joannis 
Montani  und  Ulrici  Neuberi  in  Niirnberg  1553 — 54  herausgegebenen  Samm- 
lung: •Ptalmorum  selectorum*  etc.,  4°  obi.  Mebrere  Stucke  enthalt  auch:  Salb- 
linger:  nSelectiesimae  nee  non  famUiarusimae  cantionee  ultra  centum*.  Augsburg 
1540,  ferner:  Tylman  Susato,  sechstes  Buch:  vChaneons  nouveUee  a  cinq  et  six 
parties  etc.*  Antwerpen  1545,  4°  obi.  *8electis«imae  symphoniae  etc.*,  Niirnberg, 
Joan.  Montanus  und  Ulrici  Neuber,  1546,  in  4°  obi.,  eine  vierstimmige  Motette 
(Natalis  Baudouyn)  »Quom  pulchera  es*  (Nr.  11),  nMusis  dicatum,  Libro  Hamado 
SUca  de  SKrenas*,  von  Env.  Ualderavano,  Fernandez  de  Cordova,  1547,  mehr- 
stimmige  Arien  von  B. 

Baumgart,  Expedit  (nicht  Ernst)  Friedrich  (1,488),  ist  am  13.  Jan. 
1817  in  Glogau  geboren  und  starb  am  15.  September  1871  in  Bad  Warmbrunn. 

Bausch,  Ludwig  Christian  August  (1,489),  ist  geboren  1805  und 
starb  am  26.  Mai  1871.   Sein  Sohn: 

Bausch,  Ludwig,  geboren  1829,  starb  ale  Compagnon  des  Vatcrs  am 
7.  April  1871.    Nach  des  Vaters  Tode  Ubernahm 

Bausch,  Otto,  das  Geschaft,  der  aber  bereits  am  30.  Decemb.  1874  starb, 
worauf  es  an  Ad.  Paulus  in  Markneukirchen  iiberging. 

Bawr,  Alexandra  Sofia  (1,  490),  starb  zu  Paris  den  31.  December  1860. 
Von  Elise  Gagne  erschien:  »  Madame  de  Bawr  etude  biographique  sur  sa  vie  et 
tet  outrages*,  Paris,  Didier,  1861. 

Bay  Ion,  Aniset,  in  Spanien  El  Baylon  genannt,  war  oiner  der  vorzug- 
lichsten  Componisten  des  17.  JahrhundertB  in  Spanien.  Es  Bind  von  seinen 
zahlreichen  Compositionen  mebrere  seiner  grosseren  dreichorigen  Kirchenstticke 
in  den  Archiven  der  Kirche  in  Valencia  und  dem  Escurial  aufbewahrt. 

Basin,  Francois  (I,  491),  starb  am  2.  Sept.  1878  in  Paris. 

Beau  lieu,  Marie  Desire  Martin  (I,  496),  starb  im  December  1863. 
Von  seinen  Schriften  sind  noch  nachzutragen :  »Memoire  sur  quelques  aire 
nationaux  qui  sont  done  la  tonalite  grigorienne*  (Niort,  imp.  Favre  1858). 
*  Memoir e  eur  Vorigine  de  la  musique*,  Paris  1859.  Ferner  erschien  zu  Niort 
1865:  ^Notices  sur  Des.  Mart.  Beaulicu*.  Nach  seinem  Tode  wurden  die  von 
ihm  testamentarisch  ausgesetzten  100,000  Frs.  den  zwei  von  ihm  gegrundeten 
Stiftungen  »Association  des  artisteB  musiciens«  und  »Societe  de  chant 
classiquev  ausgezablt 

Becker,  Albert  Ernst  Anton,  Componist,  ist  am  13.  Juni  1834  in 
^uedlinburg  geboren  und  zeigte  schon  im  zarten  Knabenalter  ungewdhnliche 
Empfanglichkeit  ftlr  ernste  Musik,  z.  B.  fUr  die  Chorale,  welche  er  in  der 
Kirche  und  im  hauslichen  Kreise  von  seiner  Mutter  vortragen  horte,  wahrend 
er  andererseits  gegen  eine  Musik  von  scharf  ausgepragtem  Rhythmus,  nament- 
Uch  gegen  die  Tanzmusik  einen,  fur  sein  Alter  auffallenden  Widerwillen  empfand. 
Bei  dieser  exclusiven  Richtung  seines  Musiksinnes  vermochte  er  dem,  ihm  in 
Miner  Vaterstadt  zu  Gebote  stehenden  Clavierunterricbt  keinen  Geschmack  ab-  . 
zugewinnen  und  wurde  aus  der  Wackermann'schen  Clavierschule ,  nachdera  er 
aie  ein  Jahr  lang  besucht  hatte,  als  unfahig  entlassen.  Bis  zu  seinem  f&nf- 
zehnten  Jahre  blieb  er  ohne  weiteren  Musikunterricht,  verwendete  aber  dabei 
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seine  Zeit  anf  ein  griindliches  Gymnasialstudiura  and  entwickelte  gleicbzeitig 
8einen  Tonsinn  mittelbar  im  Umgang  mit  der  Natnr  und  den  Dichtungen  der 
modernen  Lyriker.  Die  erste  Aeusserung  seines  musikalischen  Schaffensdranges 
fallt  in  das  Jahr  1850,  wo  er  mit  einur  beimlich  gedichteten  und  componirten 
Cant  ate  fur  Chor  und  Solostimmen  hervortrat,  welche  bei  einer  Auffiihrung  im 
elterlicben  Hause  durch  die  Originalit&t  der  Anlage  die  anwesenden  Fachmanner 
so  Behr  uborraschte ,  dass  nunmehr  die  kiinstlerische  Ausbildung  des  Knaben 
crnstlich  ins  Auge  gefasst  und  er  dera  Organisten  Bonicke  als  Clavier-  und 
Compositions- Schiller  ubergeben  wurde.  Unter  seiner  Leitung  absolvirte  B.  den 
Contrapunkt  bis  zur  Doppelfuge,  was  ihn  jedoch  nicht  abhielt,  1853  naob  Berlin 
zu  gehen  und  hier  in  Dehn's  Schule  einen  nocbmaligen  Cursus  der  Composi- 
tionslehre  durchzumachen.  Als  Frucht  eines  dreijahrigen  angestrengten  Stadiums 
unter  den  Aagen  dieses  Meisters  erschien  1857  B.'s  Brstlingswerk,  ein  Heft 
einstimmiger  Lieder  bei  Siegel  in  Leipzig,  welcbem  bald  darauf  ein  zweites 
Heft  »Lieder  im  Yolkston  fur  Haus  und  Herz«  (Berlin,  Simrock)  folgte. 

Eine  erste  offentliche  Ermuthigang  seines  Strebens  wurde  B.  zu  theil,  als 
er  1860  von  der  Wiener  Gesellschaft  der  Musikfreundc  den  zweiten  Preis 
fur  eine  1858  componirte  Sinfonie  erhielt  (der  erste  Preis  wurde  bei  dieser 
Gelegenheit  Joachim  Raff  zuerkannt).  Doch  sollten  die  Hoffnungen,  welche 
der  Kunstler  an  dicsen  Erfolg  mit  Recht  kniipfen  durfte,  sich  nicht  verwirk- 
lichen,  denn  abgesehen  von  einer  friiheren  Auffiihrung  in  Potsdam  (1859)  ist 
dies  Werk  (selbst  in  Berlin)  dem  Publicum  unbekannt  geblieben.  Die  Muth- 
losigkeit,  welche  sich  in  Folge  dieses  Missgeschickes  bei  B.  geltend  machte, 
hinderte  ihn  zwar  nicht,  rastlos  weiter  zu  schaffen,  veranlasste  ihn  jedoch  1867 
Berlin  zu  verlassen  und  seinen  Wohnsitz  in  Ohlau  zu  nehmen,  um  wenn  mog- 
lich  von  hier  aus  zu  einer  Dirigenten  -  Wirksamkeit  in  einer  der  schlesischen 
Mittelstttdte  zu  gelangen  —  ein  Plan,  welchen  er  indessen  aufgeben  musste, 
nachdem  er  eingesehen  hatte,  dass  bei  der  Beschranktheit  der  dortigen  Kunst- 
mittel  sein  eigenes  Streben  nnr  ungeniigende  Forderung  zu  erwarten  babe.  Im 
Jahre  1869  wiedor  nach  Berlin  zurilckgekehrt  widmete  er  sich  dem  Clavier- 
nnterricht,  anfanglich  im  Wandelt'schen  Institut,  spater  privatim;  von  den  in- 
zwiBchen  entstandenen  zahlreichen  Compositionen ,  in  denen  sich  eine  immer 
gesteigertere  kiinstlerische  Reife  kundgab  —  dies  besonders  nachdem  B.  wahrend 
seines  AufenthalteB  in  Ohlau  durch  das  Studium  Bach's  zu  erneuerten  theoreti- 
Bchen  Studien  angcregt  war  —  gelangten  nur  zwei  Hefte  Lieder  aus  Julius 
Wolff's  »Rattenfanger  von  Hamelna  sowie  aus  dossen  »Wilden  Jfigero  (Leipzig, 
Breitkopf  &  Hartel)  und  eine  Sammlung  von  Nationaltanzen  fur  Clavier  »Magy- 
arenklangea  (Berlin,  Simon)  in  die  Oeffentlichkeit.  Einen  Wendepunkt  in 
B.'s  verhaltnissmassig  ereignissloser  Kiinstlerlaufbahn  bezeichnet  das  Jahr  1878, 
wo  er  die  Anwesenheit  Franz  Liszt's  in  Weimar  benutzte,  um  diesem  eine, 
vor  kurzem  vollendete  Messe  vorzulegen,  und  der  Altmeister  ein  so  lebhaftes 
IntereBse  an  dem  Werke  nahm,  dass  er  es  dem  gleichfalls  vorubergehend  in 
Weimar  anwesenden  Carl  Riedel  zur  Auffiihrung  empfahl.  Durch  die  Ver- 
mittelung  des  letzteren  gelangte  denn  auch  die  B.'sche  Messe  schon  im  fol- 
genden  Jahre  in  die  Oeffentlichkeit  und  zwar  unter  so  giinstigen  TJmst&n- 
den  —  bei  Gelegenheit  des  von  zahlreichen  Kunstnotabilitaten  aus  alien 
Theilen  Deutschland's  mitgefeierten  Jubilaum  des  Riedel'schen  Chorvereins  zu 
Leipzig  —  und  in  so  sorgfaltiger  Ausfiihrung,  dass  die  Bedeutung  dieses 
Werkes  allgemein  anerkannt  wurde  und  die  ungewohnliche  Fahigkeit  des  Com- 
ponisten  nunmehr  nicht  langer  verborgen  bleiben  konnte;  auch  ist  zu  bemerken, 
dass  die  Firma  Breitkopf  &  Hartel  unmittelbar  nach  der  Auffiihrung  das  Ver- 
lagsrecht  der  Messe  erwarb. 

Mit  Ausnahme  der  friiher  erwahnten  Werke  sind  nnr  noch  zwei  Arbeiten 
B.  s  im  Druck  erschienen:  Fin  Trauergesang  auf  die  Gefallenen  des  Jahres 
1866  »Weine  nicht !«  (im  Selbstverlag)  und  1879  »Sonntagsschul-Harfe«,  Lieder- 
buch  fiir  Sonntagsschulcn ,  welches  auBser  einer  Anzahl  von  Choralen  in  der 
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Urform  (in  rhythmischer  Weise)  geistliche  Volkslieder,  darunter  einige  von 
der  Composition  des  Herausgebers  entha.lt. 

Becker,  Karl  Ferdinand  (I,  504),  starb  1877  im  October. 

Becker,  Georg,  Mitglied  dee  Genfer  National •Inatituts,  Musikgelehrter 
nnd  Besitzer  einer  reichen  Bibliothek;  ist  am  24.  Juni  1834  in  Frankenthal 
geboren.  Er  verdffentliohte  eine  Reihe  werthvoller  Schriiten  iiber  Musik:  *La 
muxique  en  Suisse*,  »Apergu  sur  la  chanson  froncaisc*,  (du  XI*  ou  XVI L'  Steele) 
*Les  projets  de  notation  musicals  du  XIXe  siecle  etc*.  Er  ist  zngleich  Heraus- 
geber  des:  ^Questionnaire  de  V association  internationals  des  musiciens-ecrivains*. 

Beconrt,  Violinist  am  Theater  Bcaujolais  gegen  1785,  schrieb  fttr  dieses 
Theater  einige  Arien  nnd  Tanze,  yon  denen  einige  allgemein  wurden.  Es  ge- 
hort  dazn  anch  ein  Contre-danse,  welcho  unter  dem  Namen  Carillon  national 
ebenf'alls  popnlair  wurde,  nnd  den  die  Konigin  Maria  Antoinette  ofter  auf  dem 
Clavier  spielte.  Dieser  Melodie  legte  1789  ein  Strassensanger  Namens  Landro 
die  Worte  unter  zu  dem  bekannten  Revolutionsliede:  »Ah!  ca  ira*. 

Beehgaard,  Julius,  einer  der  talentvollsten  jiingeren  danischen  Corapo- 
nisten,  ist  zu  Kopenhagen  am  19.  December  1843  geboren.  Seine  eigentliche 
musikalische  Ausbildung  kann  erst  von  1859  datirt  werden,  in  welchem  Jahre 
er  nach  Leipzig  ging,  um  am  dortigen  Conservatorium  zu  Btudiren.  Nach  einem 
zweijahrigen  Aufenthalt  daselbst  setzte  cr  seine  Studien  in  Kopenhagen  fort, 
and  unter  seinen  Lehrern  dort  sieht  er  selbst  Professor  N.  W.  Gade  als  den- 
jenigen  an,  dem  er  seine  reifere  Ausbildung  schuldig  ist.  1872 — 73  erhielt  B. 
das  Ancker'sche  Stipendium,  das  ihn  in  den  Stand  setzte,  eine  Reise  nach 
Deutschland  nnd  I  tali  en  zu  unternehmen.  Spater  lcbte  er  einige  Zeit  in  Paris, 
k't'genwartig  ist  er  in  seiner  Geburtsstadt  wohnhaft.  —  Die  Arbeiten  B.'s  be- 
stehen  hauptsachlich  in  Liedern  und  Claviersachen.  Einige  grossere  Lieder- 
compositionen,  die  Cyklen:  »Seemannslebena  und  »Am  Schlachtfelde«,  beide  fiir 
Baritonsolo  mit  Piano,  sind  im  Kopenhagener  Musikverein  1872  und  1880  auf- 
gefuhrt.  Der  erste  von  diesen  und  seine  ausserordentlich  hiibschen  vierstimmigen 
Lieder:  »Ruheno  und  oLaubspringa  sind  gewiss  seine  populiirsten  Arbeiten. 
Von  Orchesterarbeiten  soil  nur  genannt  werden  eine  gut  componirte  Concert- 
ouverture  in  E-moll,  die  mehrmals  aufgeftthrt  wurde. 

Begin,  (Pierre),  Ende  des  18.  Jahrhunderta  Organist  und  Carilloneur 
zu  Nimwegen;  gab  heraus:  *Korte  verhandeling  over  het  zingen  en  spelen  in 
de  hervormde  Kerk  van  Nederland  etc.*  Nymwegen,  H.  Brouwer  1790.  »I)e  kleine 
musijkschool  ter  uitoefening  van  hat  psaltngesang*.  Veere.  C.  Van  der  Graaf.  1790. 

Begrez,  Pierre  Ignace  (I,  524),  starb  in  London  am  13.  Dec.  1863. 

Blgnin-8alomon,  Louise  Frederique  Cohen,  genannt  Salomon.  Pianistin 
in  Paris,  wurde  zu  Marseille  den  9.  August  1831  geboren  und  ist  im  Pariser 
Conservatorium  gebildet,  welches  sie  von  1843 — 1851  besuchte.  In  Paris  er- 
warb  sie  sich  sehr  bald  feststehenden  Ruf  als  ausgezeiebnete  Pianistin  und  vcr- 
pflichtete  sich  zugleich  den  jungeren  Componisten,  indem  sie  deren  Werke  neben 
den  classischen  Meisterwerken  bekannt  zu  machen  sich  stets  bereit  zoigte.  Sie 
ist  als  Lehrerin  in  Paris  ebenso  geschatzt  wie  als  Pianistin. 

Behr,  Heinrich  (I,  525),  fuhrte  in  den  Jahren  1870 — 76  die  Direction 
des  Stadttheaters  in  Coin  und  lebt  gegenwartig  als  Privatmann  in  Leipzig. 

Bekker,  C.  A.,  geboren  1831,  ist  Musikdirektor  in  der  Stadt  Helder. 

Bekker,  Johann  Heinrich,  gehort  zu  einer,  in  den  Niederlanden  hochst 
ehrenvoll  bekannten  Kanstlerfamilie.  Er  ist  am  5.  Januar  1826  zu  Windschotcn 
in  der  Provinz  Groningen  geboren;  besuchte  die  koniglicbe  Musikschule  in 
Haag,  wo  er  bei  dem  Hoforganisten  M.  F.  Smit  Orgel  studirte.  1847  erhielt 
er  in  Meppel  in  der  Provinz  Drenthe  eine  Anstellung  als  Organist,  und  wurde 
1851  Musikdirektor  in  Gouda.  Im  Druck  erschien  von  ihm  ausser  Clavier- 
Btucken:  »Zangers  feestkoor*,  dreistimmige  Cantate;  »Quatorze  chants  d?enfants*. 
Vier  seiner  Briider  sind  gleichfalls  Muaiker,  der  alteste  von  ihnen: 
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Bekker,  0.  J.,  geboren  zu  Windschoten  1820,  lebt  als  Musikdirektor  in 
Ylissingen.  Ferner: 

Bekker,  0.  J.,  1837  zu  Windschoten  geboren,  studirte  auf  der  Musik- 
achule  in  Haag ;  ging  nach  Ost-Indien  and  lebt  als  Organist  and  Mugiklehrer  in 
Padang  (Sumatra).    Der  jungste  dieser  Br&der: 

Bekker,  P.  R.,  ansgezeichneter  Violoncellist,  wurde  am  23.  Mai  1839 
ebenfalls  in  Windschoten  geboren,  besuchte  1852  das  Conservatorium  zu 
Briissel,  wo  er  als  Schuler  von  Servais  den  Preis  erhielt.  Seit  1855  lebt  er 
in  Utrecht  als  Musiklehrer  und  erhielt  1861,  nachdem  er  in  Antwerpen  con- 
certirt  hatte,  den  Titel  eines  Solo-Yiolinisten  des  Kdnigs  der  Niederlande.  Er 
starb  in  Utrecht  vor  einigen  Jahren. 

Beknhr,  Gottlob  Friedr.  Wilb.,  Prediger  zn  Vogelsdorf  in  Sachsen, 
gegen  Ende  des  18.  Jahrhnnderts ,  veroffentlichte  ein  sehr  vortreffliches  Bnch: 
»Ueber  die  Kirchen-Melodiene,  Halle  1796,  in  8°,  154  8. 

Belcke,  Christian  Gottlieb  (1,527),  starb  am  8.  Juli  1875. 

Belcke,  Friedr.  August  (I,  527)  starb  am  10.  December  1874. 

Bcliczoy,  Julius  yon,  wurde  am  10.  August  1835  in  Comorn  geboren. 
Sein  Vater,  ein  angesehener,  wohlhabender  Holzhtindler,  bestimmte  den  Sohn 
ftir  den  Beruf  eines  Ingenieurs.  Dieser  besuchte  zunachst  die  Elementarsehule 
seiner  Yaterstadt,  kam  dann  nach  Pressburg  1847  und  endlich  1851  zum  Be- 
such  des  k.  k.  polytechnischen  Instituts  nach  Wien.  Daneben  hatte  er  auch 
fruh  grfindlichen  Unterricht  in  der  Musik  erhalten;  und  auch  in  Wien  war  er 
eifrig  bemuht,  seine  Studien  nach  dieser  Seite  fortzusetzen.  Er  suchte  den 
Unterricht  bedeutender  Lehrer,  ubte  fleissig  Clavier  und  versuchte  sich  in  den 
verschiedensten  Formen  der  Composition.  Nachdem  er  seinen  Cursus  im  poly- 
technischen Institut  beendet  hatte,  ging  er  nach  Pressburg  und  verweilte  hier 
ein  ganzes  Jahr.  1858  trat  er  dann  als  Ingenieur  in  das  Bureau  der  Theiss- 
bahn-Gesellschaft.  Daneben  betrieb  er  aber  auch  die  Musik  immer  so  ernst 
und  eifrig  wie  einen  Beruf.  Er  studirte  noch  Clavierspiel  bei  Anton  Halm 
und  sp&ter  auch  Theorie  bei  Nottebohm.  In  mehreren  Concerten,  die  er  in 
Wien  veranstaltete,  gab  er  Proben  der  bedeutenden  Fortschritte,  die  er  bei  so 
ernstem  Streben  machte.  Seine  theoretischen  Studien  befahigten  ihn  auch  als 
Lehrer  der  Theorie  mit  Erfolg  zu  wirken.  Ira  Mai  1871  ging  er  als  Ober- 
Ingenieur  der  konigl.  ungarischen  Staatsbahn  nach  Pest.  Yon  seinen  Compo- 
sitionen  sind  zu  erwahnen:  eine  Messe  (in  Fdur),  ein  Ave  Maria,  ein  Streich- 
quartett  (als  Op.  21  bei  Breitkopf  &  Hartel  erschienen),  Clavierstucke  und  Lieder. 

Belikoff,  M.,  Inspector  der  kaiserl.  Kapelle  in  Petersburg,  in  den  ftinf- 
ziger  Jahren  dieses  Jahrhnnderts,  hat  mehrere  Werke  von  F.  J.  Fetis:  »Curio~ 
sites  hixtoriques  de  la  murioue*  etc.,  Petersburg  1833,  1  Bd.  in  8°  und  »La 
musique  mise  a  la  porUe  de  lout  le  monde*,  Petersburg  1835,  1  Bd.  in  8°  ins 
RusBische  iibertragen. 

BellazEl,  Francesco,  venetianischer  Componist,  Schuler  von  J.  Gabrieli, 
lebte  in  der  ersten  Halfte  des  16.  Jahrhunderts.  Seine  Compositionen  im  Style 
des  Monteverde  erschienen  1618 — 28  in  Yenedig  bei  Bart.  Magni  im  Druck. 
Es  sind  vier  ftinf-  und  achtstimmige  nSalmi  di  vesperi*,  *Sahni  inHeri»,  *8almi  con- 
certati*  etc.  Das  letzte  Werk  ist  ^Missa  Magnificat  et  motetti  coneertati  e 
correnti,  falsi  bordoni  eon  Gloria  Patri  e  canzone  francete  a  8  voci  con  par- 
titura*,  op.  YIII,  1628,  in  4°. 

Bellere,  Jean,  mit  seinem  flandrischen  Namen  Beclaerts,  Buchhiindler  in 
Antwerpen  in  der  zweiten  Halfte  des  16.  Jahrhunderts,  beschitftigte  sich  haupt- 
sachlich  mit  der  Herausgabe  von  musikalischen  Werken  seiner  Epoche.  1579 
assossirte  er  sich  mit  Pierre  Phalese,  dem  Sohn  eines  Buchdruckers  in  Lowen, 
der  durch  zahlreiche  und  werthvolle  Ausgaben  von  Musikwerken  bereits  Ruf 
erworben  hatte.  Nach  dem  Tode  von  B.  in  den  letzten  Jahren  des  16.  Jahr- 
huuderts  verlegte  sein  Sohn  Balthasar,  der  jetzt  das  Geschaft  fortflihrt,  dasselbe 
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nach  Douai,  woselbst  er  auch  einen  Catalog  herausgab:  ^Thesaurus  bibliotheca- 
nus  rive  eomu  eopiae  librairiae  beUerianae ,  cum  duobus  supplementing.  Duaci 
1603 — 1605,  den  Coussemaker  auf  der  Bibliothek  in  Donai  herausfand. 

Bellermann,  Constantin  (I,  531),  starb  am  1.  April  1758  zu  Miinden 
(nicht  1763). 

Bellermann,  Friedr.  (I,  531),  starb  am  5.  Februar  1874. 

Bellmann,  Karl  Michael,  der  grosse  Dichter  and  Sanger  Schwedens, 
geboren  zu  Stockholm  am  4.  Febrnar  1740,  iat  eben  so  berechtigt  zu  einem 
Platze  in  der  Oeschichte  der  schwedischen  Musik,  als  in  der,  der  schwedischen 
Literatur,  denn  Worte  nnd  Musik  Bind  kaum  anderswo  so  innig  vereint,  als  in 
seinen,  namentlich  in  den  Jahren  1765 — 80  gedichteten  und  componirten  Lie- 
dern:  »Die  Episteln  Fredmannsa,  »Die  Lieder  Fredmannsa  und  »Die  Handlungen 
des  bacchanalischen  Ordenscapitels«,  worin  er  seine  genialen,  theils  idyllischen, 
theila  burlesken  Schilderungen  des  Volkslebens  niedergelegt  hat.  Diese  Lieder 
aind  zum  Theil  improvisirt  und  waren  von  Anfang  gar  nicht  dazu  bestimmt, 
in  weiteren  Kreisen  bekannt  zu  werden;  seine  Laute  in  der  Hand,  dichtete 
and  componirte,  spielte  und  sangosie  B.  Seine  Melodien  in  Noten  aufzuzeich- 
nen  vermochte  er  nicht.  —  Olof  Ahlstrom  (s.  d.)  war  es,  der  dafiir  sorgte,  dass 
die  Melodien  B.'s  niedergeschrieben  und  so  fur  die  Nachwelt  erhalten  wurden, 

—  ohne  sie  wurde  seine  Poesie  kaum  so  verstanden  und  geschatzt  worden  sein. 

—  B.  starb  am  11.  Februar  1795.  Als  er  kurz  vor  seinem  Tode  zum  letzten 
Male  mit  seinen  Freunden  zusammen  war,  spielend  und  singend  bis  spat  in 
die  Nacht,  und  man  ihn  bat  sich  zu  schonen,  da  er  todeskrank  war,  antwortete 
er:  »Lasst  uns  sterben  wie  wir  gelebt  haben:  in  Musik !o 

Benclni,  Pietro  Paolo,  ausgezeichneter  Kirchencomponist,  war  Kapell- 
meister an  der  Sixtinischen  Kapelle  von  1743 — 1755.  Seine  Compositionen 
befinden  sich  in  dem  Archiv  der  Sixtina  und  anderen  Kirchen  Horns,  auch 
geh5r?  ein  bedeutender  Theil  zur  Bibliothek  des  Abbe  Santini. 

Bendel,  Franz  (I,  540)  starb  am  3.  Juli  1874  in  Berlin. 

Bender,  Valentin  (1,541),  starb  am  14.  April  1873  in  BrtLssel. 

Bendix,  Victor  Emanuel,  zu  Kopenhagen  am  17.  Mai  1851  geboren 
and  Schuler  des  Kopenbagener  Mosikconservatoriums ,  hat  sich  als  guter  Com- 
ponist  und  vorziiglicher  Clavierspieler,  besondera  als  ausgezeichneter  Accompug- 
neur,  gezeigt.  Ausser  verschiedenen  Liedern  und  Claviercompositionen  hat  er 
em  Trio  in  Adur,  eine  Suite  fur  Orchester  und  eine  Sinfonie  .u.  m.  geliefert. 
hrwiihnt  muss  noch  werden,  dass  er  1872  mit  Axel  Liebmann  (s.  d.)  zu- 
tanimen  den  »Chorverein«  stiftete,  welcher  jedoch  schon  mit  dem  Tode  des 
letzteren  sich  aufldsie.  —  Zwei  Briider  von  B.,  Fritz  und  Otto  Bendix, 
welche  der  kSnigl.  Kapelle  zu  Kopenhagen  als  Violoncellist  und  Oboist  ange- 
horen,  sind  ttichtige  KtinBtler  auf  ihren  Instrumenten ;  der  letztere  ist  zngleich 
cin  anerkannter  Pianist. 

Beneken,  Friedrich  Burchard,  als  Dilettant  beachtenswerther  Lie- 
dercomponist;  ist  geboren  am  13.  August  1760  zu  Kloster  Wennigsen,  einem 
Dorfe  bei  Hannover.  Bekannt  wurde  er  bIb  Verfasser  des  vielgesungenen  und 
allgemein  beliebten  Grabgesanges:  »Wie  sie  so  sanft  ruhn«,  ursprunglich  com- 
ponirt  fUr  eine  Stimme  mit  Clavierbegleitung  in  Fis-dur  und  enthalten  in  des 
Oomponisten  erstem  Liederhefte:  »Lieder  und  Gesange  fur  fUhlende  Seelen, 
nebst  sechs  Menuetten«,  Hannover,  Schmidt,  1787.  Das  auf  der  Stadtbiblio- 
thek  zu  Leipzig  aufbewahrte  Exemplar  dieser  Lieder  —  mit  der  Portrait- 
Silhouette  von  Beneken's  Schwester  geziert  und  drei  Baronessen  von  Kntgge 
gewidmet  —  tragt  die  handschriftliche  Bemerkung  des  fruheren  Besitzers 
C.  F.  Becker,  dass  es  jene  »Meister-Compositiono  onthalte.  Uebrigens  tragen 
wch  die  Menuetten  darin  den  Stem  pel  nicht  gewdhnlicher  Mache.  B.  war 
uach  der  Zuschrift  in  diesem  Werke  Hauslehrer  der  jungen  Herren  von  Kniggc- 
2u  Leveete  bei  Hannover  gewesen,  wurde  dann  Diaconus  zu  Ronnenberg  bei 
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Hannover  1790  bis  1802  und  starb  als  Pastor  zu  Kloster  Wtilfinghausen,  einem 
Dorfe  bei  Hannover,  am  22.  September  1818  (oicht  1822).  Seine  Lieder  fallen 
in  die  naive,  etwas  empfindsame  Periode  der  Haydn'sch^n  Lieder,  rait  denen 
sie  so  gar  die  einfache,  keusche  Spracbe  des  geftihlvollen  Herzcns  gemein  haben, 
ohne  indess  an  die  grossere  Mannichfaltigkeit  nnd  Bedentung  derselben  hinan- 
zureichen.  Sie  bestehen  in  folgenden  weiteren  Heften:  »Lieder  und  kleine 
Clavierstiicke  fiir  gnte  Menscben  in  den  Stunden  des  Frohsinns  und  der  Schwer- 
mutha  (Hannover,  Ritscher,  1794);  »Lieder  der  TJnscbuld  und  Liebe«  (Hannover, 
Habn)  und  »Lieder  der  Religion,  der  Freandschaft  und  Liebeo  (Hannover, 
Hahn,  —  zwei  Aufl.).  Ferner  ist  B.'s  Name  eng  verkntipft  mit  Hoppen- 
stedt's  (8.  d.)  aLiedern  fur  Volksschulen«,  zu  doren  zweiten  Ausgabe  v.  J. 
1800  er  bereits  die  von  Erk  aufgenoramene  Weise  zu  Salis'  »Traute  Heimath 
mciner  Liebenu  bei  t  rug,  und  zu  deren  dritten  von  ihm  aganz  nmgearbeiteien 
und  sehr  vermehrten*  Ausgabe,  und  zwar  1.  Theil,  er  die  »Melodien«  heraus- 
gab  (Hannover,  Hahn,  1809).  Im  lesenswerthen  Vorbericht  hierzn  sagt  er, 
dass  die,  mit  einem  B.  bezeichneten  Melodien  (77  unter  149)  von  ihm  eigens 
componirt  seien;  als  schon  ist  besonders  zu  nennen  das  Duett:  aRosen  welken 
und  verschwindena.  Der  2.  Theil  dieser  »Melodien«  erschien  bei  deraselben 
Verleger  1819,  giinzlich  componirt  vom  H  of- Organic  ten  Heinrich  Wegener. 
—  Diese  Hefte  sind  in  den  Bibliotheken  zu  Haunover  und  Gottingen  fast 
sammtlich  vorhanden. 

Benes,  Joseph  (Benesch,  1,545)  starb  am  11.  Februar  1873. 

Bennett,  William  Sterndale  (I,  547),  starb  am  1.  Februar  1875. 

Bennot,  John,  seine  Madrigalen-Sammlung  erschien  1599  in  London  in 
4°  unter  dem  Titel:  *MadrigaUs  to  4  voyces*. 

Bente,  Math.,  italienischer  Instrumentenmacher  aus  dem  16.  Jahrhundert, 
(lessen  Hauptarbeitszeit  gegen  1570  fallt.  Eine  sehr  reich  verzierte  Laute  soiner 
Arbeit  befindet  sich  im  Pariser  Museum  unter  den  Antiquitaten.  * 

Benucci,  ausgezeichneler  Bass-Buffo  der  italienischen  Oper,  sang  1779 — 82 
und  1795  in  Mailand,  1783 — 86  als  Primo-Buffo  in  Wieu.  Mozart  schrieb 
fiir  ihn  seinen  »Figaro«,  ebenso  den  Guglielmo  in  »Cosi  fan  tutte«.  B.  abesass 
eine  iiusserst  wiirdevolle  Bassstimme  und  war  ein  ebenso  vollkommcner  Sanger 
als  trefflicher  Schauspieler,  der  die  seltene  und  so  lobliche  Gewohnheit  hatte, 
nicht  zu  iibertreibeno. 

Berard,  Jean  Baptiste  (I,  550),  sein  Werk:  •L'Art  du  chant*  erschien 
1755  in  8°  zu  Paris. 

Berat,  Eustache,  franzosischer  Romanzendichter,  der  zwar  durch  seinen 
jungeren  Bruder  Frederic  (I,  551)  als  Liederdichter  iibertroflen  wurde,  aber 
mit  dem  beiden  oigenthumlichen  Talent  zuerst  hervortrat.  Er  ist  zu  Rouen 
am  4.  Dec.  1791  geboren  und  erfand  bei  seinen  Gesangen  wie  sein  Bruder  Gedicbt 
und  Musik.  Einige  von  vollendeter  Komik  werden  mit  Unrecht  seinem  Bruder 
zugeschrieben,  z.  B.  **Tai  perdu  mon  eoutieau*,  welches  hochst  popular  war.  Es 
gehoren  zu  den  von  ihm  verfassten  Chansons,  die  er  auch  zuweilen  sulber  sang: 
•La  lanteme  magique*,  »Tac-tac*,  »le  Rieur*,  la  Musette*,  »Vamowr  menetrier*, 
j>Les  souvenir  (Tenfance*,  »Babet*,  »£f<a  Colette*,  nl1  Amour  marchand  de  meubUs* 
etc.  B.  spielte  in  seiner  Jugcnd  Violine,  spater  Guitarre,  fur  welches  Instru- 
ment er  ein  erstaunliches  Talent  entwickelte  und  fiir  das  er  auch  einige  hdchst 
cigenartige  Stiicke  schrieb  und  herausgab.  B.  lebte  in  seinen  letzten  Jahrcn 
in  stiller  Beschanlicbkeit  in  Neuilly  bei  Paris,  wo  er  in  den  siebziger  Jahren 
starb.  Biographische  Notizen  iiber  ihn  sind  veroffentlicht  in:  •Eustache  Berat 
par  C.  Boissiere*  (Durnetal  impr.  Fruchart)  und  »Eust.  Berat,  ou  le  Moderne 
Trouvere*  (Prosper  Viro,  Paris,  Thunot,  1861,  in  8°  avec  portrait).  Sein  Bild 
ist  auch  gestochen  von  Gelee  nach  Melotte. 

Beretta,  Giovanni-Battista,  Theoretiker,  Professor  der  Musik,  frtlherer 
Direktor  des  musikalischen  Lyceums  zu  Bologna,  wurde  in  Verona  geboren. 
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Er  lebie  in  Mailand  nnd  Ubernahm  die  Fortfuhrung  der  musikalisohen  Ency- 
klopadie,  welcbe  Americo  Barberi  (s.  d.)  begriindete.  Er  hatte  dieses  "Werk 
his  zum  Bnchstaben  G  gefiihrt,  als  ihn  der  Tod  am  28.  April  1876  abrief. 
Der  Titel  der  Encyklopadie  ist:  »Dizionario  artUtico-snentiJico-storico-tecnologico 
muicale  etc.*.    Milano,  Gioc.  Pirola,  in  8°. 

Berggreen,  Andreas  Peter  (I,  555),  wurde  1838  Organist  an  der  Tri- 
aitatiskirche  nnd  1843  Lehrer  im  Gesang  an  der  Metropolitanschule  in  Kopen- 
bagen  (nicht:  >Cbordirektor  an  der  Hauptkirche«).  Dassclbe  Jabr  stiftete  er 
«Jen  »Handwerkergesangverein«,  dor  erste  Volks-Sangerbund  in  seiner  Vater- 
ttadt;  1859  wurde  er  znm  Gesanginspektor  fur  die  gelehrten  Scbulen,  Schul- 
khrerseminarien  und  iibrigen  unter  dem  Cultusministerium  stebenden  Unter- 
richtsanstalten  ernannt;  spater  ist  er  zum  Professor  und  von  der  Universitat 
zum  Ebrcndoktor  creirt  worden.  —  Die  grosse  Bedeutung  B.'s  fur  die  danische 
Mnsik  bernht  namentlich  auf  seiner  unverdrossenen  Arbeit  im  Dienste  des 
Yolks-,  Kirchen-  und  Schulgesanges ;  als  Resultat  dieser  Arbeit  liegt  sein  grosses, 
11  B&nde  starkes  Werk:  »Volks-Lieder  und  Melodien,  vaterlandische  und  fremde, 
gesammelt  und  mit  Begleitung  des  Pianoforte  gesetzt«,  vor,  ein  Werk,  welches 
dnrch  seine  kritische  Sorgfalt,  seine  genauen  Erlauterungen ,  kurz,  durch  die 
sfrosse  Geduld  und  Gewissenhaftigkeit,  womit  es  ausgearbeitet  ist,  uns  absolute 
Bewunderung  abndtbigen  muss.  Ferner  sind  zu  erwahnen:  Vier-,  drei-  und 
zweistimmige  Ausgaben  von  Melodien  zu  danischen  Psalmen  (Gesange),  und 
mehrere  Bandc  vorzuglicher  Schullieder.  —  Dass  ibm  bei  einer  solcben  Thatig- 
keit  nicbt  viel  Zeit  zu  selbstandigem  Componiren  iibrig  blieb,  ist  leicbt  zu 
i^greifen,  docb  hat  er,  ausser  der  erwahnten  Oper  und  verschiedenen  Liedern 
und  (Tesiingen,  die  Musik  zu  den  Oehlenschlagerschen  Tragodien:  nTordenskjolda, 
•Die  Konigin  Margrethe*,  »Sokrates«  u.  s.  w.  geschrieben.  Auch  als  Lehrer 
kann  B.  auf  eine  lange  und  erfolgreiohe  Thatigkeit  zuruckBchauen;  unter  seinen 
Schulern  mussen  N.  W.  Gade  und  P.  Heise  hervorgehoben  werden. 

Berghois,  J  oh  an  n,  ausgezeichneter  Organist  und  Carillonneur,  geboren 
1725  zu  Zutphen,  atarb  1802  in  Delft,  wo  er  an  einer  der  dortigen  Kirchen 
angest^llt  war. 

BerghulSf  Friedrich  Johann,  war  der  einzige  Sohn  des  Vorigen  und 
zu  Delft  1762  geboren.  Vom  Yater  gebildet,  folgte  er  diesem  1802  im  Amte. 
Das  Glockenspiel  noch  mehr  bevorzugend  als  die  Orgel,  erlangte  er  in  der 
Kunst,  daaselbe  zu  spielen,  eine  bedeutende  Fertigkeit.  Er  starb  den 
11.  April  1835. 

Bergmann,  Gustav,  geboren  zu  Pfarrkirchen ,  Kunigreich  Baiern,  den 
29.  April  1837.  Seinen  ersten  musikalischen  Unterricht  erhielt  er  von  seinem 
Vater,  der  in  obengenanntem  Ort  Organist  war.  In  seinem  zehnten  Jahre  kam 
er  als  Kapellsanger-Knabe  nach  Altdttingen,  wo  er  Schiller  des  damaligen  schon 
hochbetagten  Kapellorganist  Max  Keller  und  des  Kapellmeisters  Georg  Valentin 
Roder  wurde.  Doch  schon  nach  ll/a  Jahren  musste  er  in  Folge  eingetrctenen 
Stimmbruches  nach  Hause  zuruckkehren,  wo  ihn  ein  heftiges  Nervenfieber  iiberfiel. 
Im  Jahre  1852  fand  er  Aufnahme  im  konigl.  baierischen  Conservatorium  fur 
Mosik  in  Munchen,  wo  er  bis  zum  Jahr  1855  verweilte.  Seiner  erfreulichen 
Fortschritte,  sowie  seines  ttbrigen  goten  Verbal  tens  halber,  wurde  er  der  er- 
kliirte  Liebling  des  damaligen  Direktors  Franz  Hauser.  Im  Jahre  1857  trat 
B.  in  die  erBte  offentliche  Stellung,  und  zwar  als  Musiklehrer  am  ersten  Seminar 
im  Kloster  Metten  ein,  in  welcher  Stelle  er  jedoch  nur  ein  Jahr  verblieb,  um 
wieder  nach  Munchen  zurttckzukehren ,  wo  er  seine  contrapunktischen  Studien 
furtsetzte  und  vollendete.  Seine  Lehrer  waren  (1858)  Scheffer  und  Bernhard 
Scholz.  Im  Februar  1859  siedelte  er  nach  Kloster  Scheyern  uber,  um  wieder- 
holt  als  Seminar-Musiklehrer  zu  wirken.  1863  finden  wir  ihn  wieder  in  Miln- 
chen  als  Organist  am  deutschen  Congregationssaal-  und  konigl.  Wilhelms- 
gymnaaium,  wo  er  zngleich  filr  seine  Compositionsversuche  die  Unterweisung 
Franz  Lachners  genoss.    Im  Jahre  1864  erhielt  er  einen  B,uf  als  Musiklehrer 
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in  die  Schweiz  (Muri  Canton  Aargau),  in  welcher  8 telle  er  sechs  Jahre  verblieb. 
1870  wnrde  er  ale  Direktor  des  Cacilenvereins  nnd  der  Liedertafel  nach  Solo- 
thurn  bernfen.  1873  wnrde  er  als  Musikdirektor  und  Organist  nach  Laufenburg 
gewiihlt.  1875  w&hlte  ihn  die  Regierung  des  Cantons  Aargan  als  Musiklehrer 
an  das  Lehrerseminar  Wettingen,  welche  Stelle  er  noch  bekleidet  Von  seinen 
Compositionen  sind  bis  jetzt  mit  Opnazahl  22  erschienen,  die  alle  sein  Wissen 
nnd  Konnen  aufs  Beste  bekunden,  nnd  die  zu  der  sichern  Hoffhung  berechtigen, 
dass  noch  vieles  Gate  von  ihm  zu  erwarten  ist. 

Bergtnanu,  Karl  (I,  588),  starb  am  10.  AugOBt  1876. 

Bergonsi,  Carlo  (I,  566).  Seine  besten  Arbeiten  fallen  schon  in  die 
Jahre  1712—55. 

Bergonzi,  ¥  rancisco,  in  Cremona,  Vater  des  Carlo  B.,  war  ebenfalls  treff- 
licher  Geigenmacher  in  der  Zeit  von  1680 — 1700. 

Berpousl,  Zosimo,  in  Cremona,  gestorben  1760,  wahrscheinlich  ein  Enkel 
des  Carlo  B.,  nicht  so  bedeutend  wie  dieser. 

Bernard,  Moritz  (I,  563),  componirte  auch  eine  russische  Oper,  welche 
beiftillig  aufgenommen  wurde.    Er  starb  am  9.  Mai  1871  in  St.  Petersburg. 

Bemardel,  Auguste  Sebastien  Philippe,  franzosischer  Instrumcnten- 
macher,  ist  am  12.  Januar  1802  zu  Mirecourt  geboren.  Er  kam  nach  Paris 
und  arbeitete  in  den  Ateliers  von  Nic.  Luipot  und  E.  Gand,  etablirte  sich  dann 
selbst  und  erwarb  durch  die  von  ihm  verfertigten  Violinen,  Violoncellos  und  Con- 
trabasse  bald  Ruf  und  die  ersten  Auszeichnungen  auf  den  Weltausstellungen  (London 
1851  den  ersten  Preis).  1859  associrte  er  sich  mit  seinen  Sdhnen  Ernst  August 
und  Gustav  Adolph,  und  diese  nach  dem  Tode  des  Vaters,  welcher  am  6.  August 
1870  in  Bougival  erfolgte,  mit  Eugene  Gand.  Die  Firma  heisst  jetzt:  Eugene 
Gand  et  Bernardel  Freres,  Paris. 

Bernerllle,  Gillobert  de,  Troubadour  des  13.  Jahrhunderts,  zu  Courtrai, 
wahrscheinlicher  in  dem  kleinen  Dorfe  Berneville  bei  Arras  geboren,  befand  sich 
im  Dienste  Heinrichs  TTT.  Herzogs  von  Brabant,  der  1260  starb  und  von  dem 
ein  Gesang:  »Biau  Oillebert  s'U  vos  agrSe  etc.*  vorhanden  ist.  Von  B.,  desson 
Liebeelieder,  obgleich  er  verheirathet  war,  an  Beatrix  d'Audenarde  geriohtet 
sind,  besitzt  die  Pariser  Bibliothek  (im  Manuscript  Nr.  7222)  funfzehn  mit 
Notation  versehene  Lieder,  und  in  zwei  anderen  Manuscripten  (65  und  66  fonds 
de  Cange)  noch  sechs  GeBange. 

Bernhard,  B.,  wurde  gegen  1812  in  Strassburg  geboren,  und  orhielt  seine 
Ausbildung  in  Paris.  Er  verfasste  mehrere  interessante  Schriften,  die  Insti- 
tutionen  der  Spielleute  im  Mittelalter,  betreffend,  die  auf  griindliche  Forschungen 
in  den  Archiven  von  Strassburg,  Colmar  und  Paris  gegrflndet  sind.  Aus  seiner 
Abhandlung,  iiber  die  Zunft  der  Spielleute  in  Paris  (nBibliotheque  de  Vecole 
des  char tes«,  t.  Ill,  IV,  V),  sind  Auszuge  veroffentlicht.  Eine  andere  Schrift 
behandelt  die  Zunft  der  Spielleute  im  Elsass,  sie  hat  den  Titel:  nNotice  sur  la 
confrerie  des  joueurs  d 'instruments  d1  Alsace  relevant  de  la  juridiction  des  anciens 
seigneurs  de  Ribaupicrre,  et  plus  tard  de  celle  des  Palatins  de  Birkenfeld,  aujourd'hui 
maison  royal  de  Soxe.*  {*Revue  historique  de  la  noblesse*,  t.  Ill,  15  livraison  Paris 
1844,  p.  169—190.) 

Bertali,  Antonio  (I,  568),  ist  im  Marz  1605  zu  Verona  geboren,  trat 
spatestens  1637  als  Instrumentist  in  die  Wiener  Hofkapelle,  wnrde  aui 
1.  October  1649  kaiserl.  Kapellmeister  und  starb  als  solcher  am  1.  April  1609. 
Vom  Kaiser  erhielt  er  1651  als  Gnadengabe  3000  fl.  und  1662  1500  fl.  ;  1G41 
aber  eine  goldene  Medaille. 

Bertelmann,  Johann  Georg,  nicht  Johann  Gottfried  (I,  568).  Gebo- 
ren wurde  derselbe  am  21.  Januar  1782  (nicht  1785)  und  starb  am  25.  Januar 
1854  (nicht  1849). 

Bertelsmann)  Carl  August  (1,568),  starb  zu  Amsterdam  am  20. Nov.  1861. 

Bertha,  Alexander,  van,  Componist,  zu  Pest  in  Ungarn  geboren,  ver- 
Hess  aus  Liebe  zur  Mnsik  die  bereits  betretene  Laufbahn  als  Jurist  und  giug 
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seiner  musikalischen  Studien  halber  nach  Leipzig  zu  Hauptmann  and  Moscheles  und 
nach  Berlin,  wo  er  Unterricht  von  H.  v.  Bulow  erhielt.  Hierauf  besuchte  er  Paris. 
Zn  seinen  Compositionen  gehoren  ausscr  einer  Sinfonie,  Quartetten  und  Sonaten, 
rornehmlich  ungarisch-nationale  Stiicke,  »Paiotas«  u.  s.  w.,  auch  eine  National* 
Hymne,  fur  welche  B.  vom  Kaiser  von  Oestreich  eino  goldue  Medaillo  erbielt. 

Bertln,  Louise  Angelique  (I,  569),  starb  am  26.  April  1877  in  Paris 
ils  Besitzerin  deB  von  ibrem  Yater  gegriindeten  ^Journal  dcs  Debats«. 

Bertln i,  Domenico,  Componist  und  Lehrer,  ist  zu  Lucca  den  26.  Juni 
1 829  geboren.  Nacb  einigen  Zwischenfallen  vollendete  er  seine  musikalische 
Bildong,  so  dass  er  1850  mit  einer  Messe  und  einer  Cantate  seiner  Compo- 
sition hervortrat.  Diesen  folgten  nocb  andere  Kirchencompositionen  und  zwei 
Opera.  1853  wurde  B.  Lehrer  der  Composition  am  Cacilieu-Verein  und  Con- 
certmeister  am  Theater  in  Lucca.  1857  Direktor  und  Kapellmeister  des  Musik- 
tostituts  Maasa- Carrara.  1862  liess  er  sich  in  Florenz  nieder  und  widmete 
sich  ausscbliesslicb  dem  Ges an g-  Unterricht,  auch  wurde  er  Direktor  der  Gesell- 
schaft  Cherubini.  1866  veroffentlichte  B.  ein  Handbuoh  der  Musik,  nach  einem 
-  lgenen  System  verfas&t,  welches  mit  Erfolg  von  ihm  benutzt  wird  und  die 
Zaatunmung  der  Direktoren  der  Conservatorien  von  Neapel,  Mailand,  Palermo 
und  anderen  erhielt.  Der  Titel  ist:  ^Compendia  di  prtncipii  di  tnusica  secondo 
an  nuovo  *istema.« 

Bertrand,  Jean  Gustavo,  Musikschrifbsteller,  geboren  zu  Vaugirard (Paris) 
den  24.  December  1834,  machte  grilndliche  Studien  am  Lyceum  »Louis  le 
Grand*  und  nl'ecole  des  Chartes*.  Seine  vorzugsweise  Beschiiftigung  mit  der 
Archaologie  der  Heleneu  ergab  den  Aufsatz:  nVHistoire  de  I'orgue  dans  Vantiquite 
et  am  motjen  age*,  aus  welchcm  Abschnitte  im  Journal  »la  Maltrise«  verofifentlioht 
wurden.  Als  Mitglied  des  Comites  fur  archaologische  Forschung  war  B.  mehrere 
Jahre  hindurch  fur  Zwecko  dieser  Gesellschaft  auf  Heisen  in  Russland,  wo  er 
ndk  auch  eingehend  mit  der  Musik  des  Landes  beschaftigte,  und  seine  Beobach- 
tungen  zusammen  mit  denen  die  er  in  Deutschland  und  Italien  gemacht,  in 
f'lgendem  Werke  veroffentlichte:  »Les  Nationalites  tnusicales  e'tudUes  dan*  le 
bam  fyrique*.  Seine  weiteren  auf  Musik  beziiglichen  Schriften  sind:  vHistoire 
ecdenastique  de  VOrgue*,  Paris,  Ch.  de  Mourgues  1859,  in  8°.  *Etsai  *ur  la 
mtique  dans  Vantiquite* ,  Paris,  Didot.  (Ein  wich tiger  Artikel  hieraus  in: 
*t  Encyclopedic  modemea.)  *Les  origines  de  V harmonies  (Separat-Abdruck  in:  »la 
Revue  modern ev  du  le,  Sept.  1866).  »De  la  reforme  des  etudes  du  chant  au  Con- 
lervatoire*,  Paris,  Heugel  1871. 

Besanzoni,  Ferdinando  (I,  591),  starb  in  Venedig  am  5.  Dec.  1868. 

Besozzi,  Louis  Desire  (I,  600),  starb  am  11.  Nov.  1879  in  Paris. 

Bessems,  Antoine  (I,  601),  starb  in  Paris  am  19.  Oct  1868. 

Beurhusius  (1,606).  Die  •Erotemata*  sind  zu  Tremonia  (Dortmund)  erschienen. 

Biagi,  Alamanno  (I,  623),  ist  am  20.  December  1806  zu  Florenz  geboren 
und  starb  ebenda  am  26.  Juni  1861.  Er  besuchte  in  seiner  Yaterstadt  die 
Kiitesen  der  Akademie  der  Kiinste  und  war  ein  ebenso  vorziiglicher  Violonist 
wie  Orchesterdirigent.  Langere  Zeit  gehorte  er  in  dieser  Eigenschaft  zur 
Kammermusik  und  der  Kapelle  des  Grossherzogs  von  Toscana  und  wurde  dann 
Orchesterdirigent  am  Theater.  Seine  sehr  zahlreichen  Compositionen  entbehren 
keineswegs  des  Werthes,  blieben  jedoch  fast  sammtlich  ungedruckt.  Es  sind 
Kirchenmusik-  und  InBtruraentalstucke.  Von  den  letzteren  erhielt  ein  sohones 
Quartett  (zwei  Violinen,  Violoncell,  Alt)  unmittelbar  vor  seinem  Tode,  den  Preis 
der  Florentiner  Quartctt-GeBellschaft.  Vom  Gouvernement  dazu  berufen,  redi- 
girte  er  in  Gemeinschaft  mit  Dr.  Basevi  und  L.  T.  Casamorata  die  Statuten 
fur  die  zu  errichtende  kSnigl.  Musikschule,  deren  Eroffnung,  welche  Ende  des 
lahres  1861  stattfand,  er  indessen  nicht  erlebte. 

Blagl,  Alessandro,  Componist,  Organist  und  Lehrer,  lebt  als  solcher  ge- 
■  hiitat  in  Florenz,  wo  er  am  20.  Januar  1819  geboren  wurde.  Schiiler  der 
dortigen  Akademie,  wurde  er  1857  an  Stelle  Palafutis  Lehrer  des  Clavierspiela 
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an  diesem  Institut.  Ausser  den  Clavier-  nnd  Gesangscompositionen,  die  sich 
Freunde  erworben,  versuchte  er  sich  auch  mit  zwei  Opera,  die  in  Florenz  giinstig 
aufgenommen  wurden.  Zu  erwahnon  ist  noeh:  »Cantico  di  Zaccaria*  1858,  fur 
vier  Stimmen,  Chor  nnd  Orchester,  fur  welche  er  von  der  Akadcmie  die  goldene 
Medaille  erhielt,  nnd  ein  Pater  noster  fiber  Verse  von  Dante,  welche  bei  einer 
Festlichkeit  zu  Ehren  dieses  Dichters  aufgefilhrt  wnrden. 

Biaggi,  GirolamoAlle8sandro,  italienischer  MusikhistorikerundKritiker, 
wurde  in  Mailand  gegen  1815  geboren  nnd  besuchte  das  dortige  Conaervatorium 
von  1829 — 1839.  Mit  einer  soliden  und  grtLndlichen  mnsikalischen  Bildung 
ausgestattet,  bewegte  er  sich  jedoch  ganz  ansschliesslich  nnr  anf  dem  Gebiete 
der  Mnsikliteratnr,  Historie  nnd  Kritik.  Er  redigirte  in  Mailand  das  Jour- 
nal »l'Italia  musicale«  nnd  veroffentlichte  das  Buch:  »Della  Murico  religiose*  e 
deUe  question  inerenti  discorsom,  Mailand,  Lucca  1857,  in  8°,  200  p.  Nach 
Florenz  Ubersiedelt,  wurde  er  daselbst  nach  der  Errichtnng  der  Konigl.  Musik- 
schule  an  derselben  als  Professor  der  Aesthetik  und  Musikgeschichte  angestellt. 
Gleichzeitig  war  er  als  Kritiker  an  den  Zeitungen:  »Gazzetta  d'ltalia*  (nnier 
dora  Pseudonym  Ipolito  Albano),  »la  Nazionea  und  »Nuova  Antologia«  thatig. 

Bial,  Rudolph  (I,  623),  ubernahm  1877  die  Direction  des  Kroll'schen 
Theaters  nnd  ging  1879  nach  Amerika. 

Blgnon,  Louis,  Organist,  geboren  zu  Paris  den  12.  Jnli  1827,  starb  in 
Marseille  1874  als  Organist  der  Kirche  Notre  Dame-du-Mont  und  Lehrer  der 
Composition  am  dortigen  Conservatorium.  Er  gab  heraus:  »Methode  pratique 
d '  accompagnement  du  plain-chant*,  Blanchet,  Paris. 

Blllert,  Karl  Friedr.  Aug.  (II,  5),  starb  am  22.  December  1875. 

Bintbonl,  Giovacchino,  Lehrer  fur  Trompete  und  Posaune  an  der  konigl. 
Musikschule  in  Florenz,  seiner  Vaterstadt,  in  der  er  am  19.  August  1810  ge- 
boren wurde.  Er  bevorzugte  erst  die  Flotc,  anf  welchem  Instrument  er  sich 
als  Virtuose  horen  liess.  Spater  erlangte  er  auch  anf  der  Posaune  viel  Ge- 
schicklichkeit.  DieBes  Instrument  verbesserte  er  nach  dem  System  des  Cornet 
a  piston  und  nannte  es  »Bimbonifonoa.  Er  stellte  es  auf  der  Wiener  Weltaus- 
stellnng  aus  und  crwarb  sich  mehrere  Auszeichnungen. 

Birnbach,  Joseph  Benjamin  Heinrich  (II,  16),  starb  am  24.  August 
1879  in  Berlin. 

Bishop,  Anna,  Miss,  beriihmte  englische  Sangerin,  geboren  gegen  1814. 
Da  ihre  musikalische  Begabung  sehr  friih  hervortrat,  wurde  sie  anfangs  zur 
Pianistin  erzogen  und  war  Schiilerin  von  Moscheles ;  als  ihre  Stimmo  sich  jedoch 
in  wunderbarer  Weise  entwickelte,  fand  sie  Aufnahme  in  die  »Royal  Academy 
of  Music«,  wo  ihre  Sopranstimme  zur  h  err  liens  ten  Entfaltung  kam.  1837  trat 
sie  als  Concertsangerin  in  die  Oeffentlichkeit  und  errang  ungetheilten  Beifall, 
bei  den  Musikfesten  und  in  den  Concerten  der  Philharmonic  Society,  wo  sie 
hanptsachlich  Handel,  Mozart  und  Haydn  sang.  1831  hatte  sie,  17  Jahr  alt, 
den  Musikdirektor  Bishop  geheiratet,  den  sie  1839  aber  verlies,  um  ihrem  Ge- 
liebten  dem  Harfenvirtuosen  Bochsa  (s.  d.  A.)  zu  folgen.  Beide  durcbreisten 
sodann  ganz  Europa,  Uberall  Enthusiasmus  erregend.  1843  durchzogen  sieltalien, 
wo  Anna  B.,  die  inzwischen  sich  mit  der  italienischen  Opcrnmusik  bekannt  ge- 
macht  hatte,  auch  anf  diesem  Gebiete  seltene  Triumpfe  feierte.  In  Neapel,  wo 
sie  zuerst  nur  als  Gast  auftrat,  sang  sie  327  mal  in  etwas  mehr  als  zwei  Jahrcn 
in  den  beiden  konigl.  Theatern  San  Carlo  und  Fondo.  Bochsa  dirigirte  alle 
Opern,  in  denen  sie  sang.  Hierauf  gingen  beide  Kiinstler,  nach  einem  kurzen 
Aufenthalt  in  England,  nach  Amerika  nnd  dann  nach  Anstralien.  Nachdem 
Bochsa  in  Sidney  daselbst  gestorben  war,  kehrte  A.  B.  nach  England  zurfick, 
entsagte  jedoch  der  Oeffentlichkeit. 

Bitter,  C.  H.,  ist  geboren  am  27.  Februar  1813  zu  Schwedt  a.  O.  In 
Berlin,  wohin  sein  Yater  als  Geheimer  Ober-Finanzrath  berufen  wurde,  erhielt 
er  seine  wissenschaftliche  Ausbildung.  Hier  besuchte  er  auch  (seit  1830)  dio 
Universitat  nnd  dann  noch  die  in  Bonn.   1833  wurde  er  in  Berlin  Auscultator, 
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1835  Regierungsreferendar  in  Potsdam;  1845  erfolgte  in  Frankfort  a.  0. 
seine  ErnennuDg  zum  Regierungsrath ;  1850  ging  er  in  dieser  Eigenschaft  nach 
Minden.  Ale  solcher  war  er  auch  Mitglied  der  Jury  der  Fariser  Weltaus- 
stellang  1855.  Seit  1856  gehorte  er  als  KonigL  Preuss.  Bevollmachtigtcr  der 
europaischen  Donau-Commission,  die  ihren  Sitz  in  Oalatz  hatte,  an.  Nachdem 
er  1858  zum  Geh.  Regierungsrath  ernannt  worden  war,  erfolgte  1860  auf  seinen 
WuDsch  seine  Abberufung.  Br  ging  als  General-Inspektor  der  Rhein-Schifffahrt 
each  Mannheim,  siedelte  1868  nach  Berlin  fiber,  und  wurde  dort  1869  Ober- 
Kegierungsrath  der  Finanz-Abtheilung  in  Posen.  1870  erhielt  er  die  Prafectur 
des  Yogesen-Departements,  ging  im  Juli  1871  als  Regierungs-Prasident  nach 
Pown,  1872  naeh  Schleswig  und  1876  nach  Dttsseldorf.  Yon  hier  aus  wurde 
er  nach  Berlin  als  UnterstaatBsecretair  in  das  Ministerinm  des  Innern  berufen, 
and  1879  tlbernabm  er  das  Portefeuille  des  preussischen  Finanzministers.  Neben 
seiner  amtlichen  Thatigkeit  gewann  er  noch  hinreichend  Zeit  sich  eingehend 
nut  Musik  zu  besch&ftigen.  Er  veroffentlichte:  »Joh.  Seb.  Bachc,  Berlin, 
Schneider,  2  Biinde,  1865;  die  erste  Lieferung  der  neuen  Auflage  ist  bei 
Wilh.  Baensch  in  Dresden  1880  erschienen.  Ferner:  Mozarts  »Don  Juano  und 
Glucks  »Iphigenia«  (1866);  »Carl  Phil.  Em.  und  Wilh.  Friedemann  Bach  und 
seine  Brudera  (1868);  »Ueber  Gervinus  Handel  und  Shakespeare*  (1869); 
•Dr.  C.  Lowe's  8elbstbiographie«  (1870)  und  »Beitrage  zur  Geschichte  des 
0ratoriums«  (1872).  Endlich  gab  er  auch  eine  verbesserte  Uebersetzung  des 
•Don  Juan«  1872  heraus. 

Bizet*  George,  ist  am  25.  November  1838  in  Paris  geboren;  bereits  als 
ldjahriger  Knabe  erhielt  er  am  Pariser  Conservatorium  den  ersten  Clavier- 
preis,  f&nf  Jahre  darauf  den  *Prix  de  Some*.  Auch  sein  erstes  Debut  auf 
dem  Theater  war  vom  Gluck  gekront.  Offenbach  —  dam  als  Direktor  der 
•Soufgsm  —  hatte  1857  einen  Preis  fur  die  Composition  der  Operette:  »Le 
Docteur  Miracle*  ausgesetzt,  und  B.  und  Lecocq  trugen  den  Preis  davon.  Beide 
Opera  wurden  aufgcfdhrt,  und  wahrend  Lecocq  von  da  an  hauptsiichlich  diesem 
Genre  seine  Thatigkeit  widmete,  schlug  B.  eine  ernstere  Richtung  ein;  er 
studirte  mehr  die  deutschen  Meister,  doch  hatten  die  beiden  Opern,  die  er 
demnachst  auf  die  Buhne  brachte:  »Le*  Pecheurt  des  Perle**  (1863)  und  »La 
joUeJiUe  de  Perth*  (1867)  nicht  den  erwarteten  Erfolg.  8eine  eigenthumlichen 
Hannoniefolgen  und  Melodiebildungen  fanden  wenig  Anklang  beim  Publicum, 
und  so  wandte  B.  sich  vom  Theater  ab  und  suchte  auf  dem  instrumentalen 
Gebiet  ein  fruchtreicheres  Feld  fur  seine  Thatigkeit.  Er  schrieb  in  kurzer 
Zeit  eine  Reihe  von  Ouverturen,  Balletpiecen  und  OrchesterBtiicken  aller  Art, 
die  sehr  freundliche  Aufnahme  fanden.  Es  wurde  daher  dem  Direktor  des 
Theatre-Lyrique-Cavalho  nicht  leicht,  ihn  zu  bewegen,  die  Musik  zu  einem 
Stuck  von  Alph.  Daudet:  •L'Arlesienne*  zu  schreiben.  Der  bedeutende  Erfolg, 
den  B.  damit  erreichte,  versohnte  ihn  wieder  mit  dem  Theater,  wo  ihm  nun- 
mehr  der  Beifall  nicht  ausblieb.  Seine  nachfolgenden  Opern:  *Numa*  (1871), 
*Djamileh«  (1872),  vor  Allem:  •Carmen*  (1875)  wurden  mit  Beifall  aufgenom- 
men.  Die  letztere  ist  auch  in  Deutschland  gegeben  worden  (in  Wien  und 
BerUn)  mit  getheiltem  Erfolge.  1869  hatte  sich  mit  der  Tochter  sefties 
Lehrers  Halevy  verheiratet;  er  starb  bereits  1875  am  3.  September. 

Blagrrate,  Henry  (II,  23),  starb  in  London  am  15.  December  1872. 

Blasts,  Francesco  Antonio  (11,  43),  ist  als  Sohn  des  Yiceadmirals  der 
spanischen  Flotte,  in  Neapel  1765  geboren.  Ausser  der  Oper  »Arminio«  sind 
ton  ihm  in  Italic n  ungefahr  zwolf  Opern  und  Ballette,  ebon  so  viele  in  Frank- 
reich,  wahrend  er  seinen  Wohnsitz  in  Marseille  hatte,  aufgefiihrt  worden.  Ausser- 
dem  componirte  er  Arien,  Messen  und  dergleichen,  und  schrieb  Schulen  ffir 
Clavier,  Violine  und  Gesang,  Lehre  der  Harmonie  und  des  Contrapunkts,  mehrere 
Biographien,  einige  Operntexte.  Auch  soil  er  eine  Musikgeschichte  geschrieben 
haben.  Er  starb  am  22.  August  1851  in  Florenz,  wo  ihm  im  Kloster  zum 
iieiligen  Kreuz  ein  Denkmal  gesetzt  ist. 
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Blazon,  Thibaut  de,  Troubadour  dea  13.  Jahrhunderts,  gehorte  zur  Be- 
gleitung  des  Thibaut,  Konigs  von  Navarra  und  Graf  von  Champagne.  Acht 
Manuscripts  seiner,  mit  Musik  versehenen  Gesiinge  befinden  sich  auf  der 
Pariser  Bibliothek. 

Blithemanu,  William,  ein  ausgezeichneter  englischer  Muaiker,  war  Mit- 
glied  der  Kapelle  der  Konigin  Elisabeth  und  als  Orgelspioler  beruhmt.  Er 
wurde  1586  Baccalaureus  der  Musik  zu  Cambridge,  einige  Jahre  darauf 
Doktor  der  Musik  und  starb  am  Pfingstsonntag  1591.  Besonderos  Verdienst 
erwarb  er  sich  als  Lehrer  des  ausgezeichneten  englischen  MuBikers  John  Bull 
(s.  d.  Bd.  II,  224). 

Blodek,  Wilhelm  (II,  51),  starb  am  1.  Mai  1874  in  Prag. 

Boccherint  (II,  60)  ist  goboren  am  14.  Januar  1743  zu  Lucca  und  starb 
am  28.  Mai  1806  zu  Madrid.  Das  Haus  in  Lucca,  in  welchem  die  Familie 
15  Jahre  wohnte,  ist  durch  die  Stadtbehdrden  mit  eiuer  Tafel  versehen  worden, 
welche  1743  als  Geburts-  und  1806  als  Todesjahr  angiebt 

Boch,  Franz  Paula  de,  geboren  zu  Pottenstein  im  Kouiggratzer  Kreia 
in  Bohmen  und  zu  Kostcletz  am  Adlerfluss  erzogen,  wurde  im  Prager  Conser- 
vatorium  zu  einem  bedeutendeu  Cello -Virtuoson  gebildet;  war  als  solcher  his 
1835  im  Prager  landstadtischen  Theater-Orchester  thatig,  und  gehort  seitdem 
als  Cellist  der  Stuttgarter  Kapelle  an.  Einen  Ruf  als  Professor  an  das  Prager 
Conservatorium  lehnte  er  ab.  B.  ist  haufig  mit  Erfol#  als  Sol  ist  offentlich 
aufgetreten  und  darf  namentlich  als  Mitbegriinder  der  ersten  offentlichen  Quar- 
tett-Auffiihrungen  genannt  werden.  Yon  seinen  Compositionen  sind  mehrere 
Werke  fur  Gesang  und  Violoncello  veroffentlicht. 

Bockholz,  Falconi  Anna  (11,62),  starb  zu  Paris  am  24.  Dec.  1879. 

Bockeler,  Heinrich,  geb.  den  11.  Juli  1836  iu  Koln,  vollendete  seine 
Gymnasialstudien  daselbst  am  31.  Juli  1856.  An  der  Bonner  Universitat, 
welche  er  darauf  als  kath.  Theologe  besuchte,  wurde  er  durch  den  damaligen 
Repeteuten  H.  Konen  fur  kirchenmusikalische  Studien  gewonnen  und  mit  der 
Leitung  des  academischen  Kirchenchores  betraut  Bei  seinem  Eintritte  in  s 
Priesterseminar  nahm  der  damalige  Gesanglehrer  desselben,  Pfarrer  A  G.  Stein, 
seine  weitere  Ausbildung  in  die  Hand  und  veranlasste  ihn,  nachdem  er  am 
3.  September  1860  zum  Priester  geweiht  worden  war,  das  Kolner  Conservatorium 
zu  besuchen,  am  seine  musikalischen  Studien  fortzusetsen  und  speciell  unter 
Leitung  des  stadtischen  Kapellmeisters  Dr.  F.  Hiller  den  Contrapunkt  zu  stu- 
diren,  zugleich  aber  beim  Unterrichten  der  Seminaristen  Aushillfe  zu  leisten. 
Am  10.  Mai  1862  zum  Stiftsvicar  in  Aachen  ernannt  und  am  12.  Februar 
1864  mit  der  Inspektorstelle  des  dortigen  Choralenhausos  betraut,  fand  er  viel- 
seitige  Gelegenheit,  auf  das  kirchenmusikalische  Leben  der  Stadt  Aachen  einen 
grossen  Einfluss  auszuiiben,  zumal  nachdem  er  am  19.  Mai  1869  zum  Vice- 
prases  des  Kolner  Diocesan-Cacilienvereines,  am  12.  September  1870  zum  Prases 
des  Aachener  Bezirksvereines  und  am  12.  Januar  1871  zum  Chordirigenten 
der  Stiftskirche  in  Aachen  ernannt  worden  war.  Die  in  dieser  Zeit  von  ihm 
herausgegebenen  Werke  sind  folgende :  *Mangon,  Missa  in  summit  festi**,  »Pro- 
c&tiionale*,  fasc.  1 — 3,  »L«der  fur  die  verschiedenen  Zeiten  des  Kirchenjahres 
fiir  Mannerstimmena ,  nGesangbuch  fiir  hohere  Schulena,  »Sammlung  zweistim- 
miger  Gesange  zum  Gebrauche  beim  SchulgottesdienBte« ,  »Gesangbuch  fiir 
Marianische  Congregationen* ,  »Lateinische  Gesange  fiir  Mannerchor  und  ge- 
mischten  Chora,  »Volkslieder  far  Schule  und  Haus«  etc.  Am  1.  August  1875 
begann  er  alljahrlich  mehrere  Lehrcursen  zur  Ausbildung  von  Organisten  und 
Chordirigenten  abzuhalten,  welche  bis  Mitte  1879  von  ca.  130  Theilnchmern 
besucht  wurden.  Am  1.  Juli  1877  grttndete  er  das  »Gregoriusblatt,  Organ  fur 
katholische  Kirchenmusik  in  der  Rheinprovinz  und  Westfalen«,  als  dessen  Re- 
dakteur  er  mit  Energie  fiir  feste  Grundsatze  im  Betriebe  der  Kirchenmusik 
und  fur  Forderung  des  Studiums  der  altklassiBchen,  speciell  der  palestrinen- 
siBchen  Kirchenmusik  eintrat. 
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Boequlllon -With  elm  (II,  63)  siehe  Wilhem  —  nicht  Wilhelm  (XT,  354). 

Hodin,  Francois  Etienne  (11,66),  starb  zu  Paris  am  13.  Aug.  1862. 
Er  verfasste:  1)  aTraite  complet  et  ration  ncl  des  principes  eUmentaires  de  la 
musique,  on  introduction  a  toutes  les  methodea  vocales .  instrumental*  s ,  et  a  torn 
les  traites  <T harmonic*;  Paris,  Duverger  1850,  1  vol.,  in  4°.  2)  »Recueil  de 
ammes  pour  le  piano  avec  la  reforme  du  doiglea.  Seine  Tochter  Sophie,  8  pater 
Mm.  Pierson  -  Bodin ,  war  durch  ihn,  Bochsa  und  Ponchard  zur  Sangerin  ge- 
hildet  and  lebte  nach  dem  Verlust  ihrer  Siimme  als  Lehrerin.  Sie  Btarb  in 
Paris  im  Juni  1874  und  hat  veroffentlicht:  ^Observations  sur  V etude  de  la 
nusique*.    Paris  1865. 

Boers,  Joseph  Carl,  einer  der  bedeutendsten  Musiker  der  Kiederlande, 
ist  1812  in  Nijmwegen  geboren  und  erhielt  auch  dort  seine  musikalische  Aus- 
bildung.  1837  ging  er  naoh  Paris,  wo  er  am  Theater  Valentins  einen  Platz 
als  erster  Geiger  erhielt.  Nachdem  er  von  1839  an  noch  zwei  Jahre  in  der- 
«elben  Eigenschaft  in  Metz  gewesen  war,  ging  er  nach  seiner  Heimath  zurttck. 
Von  1841 — 1853  war  er  in  Nijmwegen  und  dann  in  Delft  als  Musikdirektor 
thatig,  und  hier  wirkt  er  noch.  Sein  Name  ist  im  ganzen  Lande  bekannt  ge- 
worden,  sowol  durch  seine  bedeutenden  Orchestercompositionen  und  Vocal- 
werke,  als  durch  seine  musikwissenschaftlichen  Arbeiten.  Er  wandte  sich 
namentlich  der  Geschichte  der  niederlandischen  Musik  zu  und  veroffentlichte 
in  der  einzigen  in  den  Niederlanden  erscheineuden  Musikzeitung:  »Caecilia« 
eine  sehr  grundliche  Studie :  *Bouwstoff'en  tot  een  nederlandsche  muzikale  littera- 
tum  (1846).  In  der  letzteren  Zeit  beBchaftigte  er  sich  mit  einer  »Bibliogrqfie 
ron  alle  Nederlandsche  muziekstukken*  und  einer  »Geschiedenis  der  muziekinstru- 
menten  in  de  midden  leuwen*.  B.  besitzt  eine  sehr  werthvolle  Bibliothek  mit 
aeltenen  und  kostbaren  Btichern  tiber  Musik  und  Musikinstrumente. 

BogeufUhrer,  ein  von  Carl  Gley  in  Berlin  erfundener  Apparat,  urn  den 
Schfller  frflh  an  eine  entsprechende  BogenfUhrung  beim  Violin-  oder  Violoncello- 
spielen  zn  gewohnen.  Er  ist  so  construirt,  dass  bei  Anwendung  desselben  die 
Hand  von  der  reohtwinkeligen  Bewegung  zu  den  Saiten  nicht  abweichen  darf, 


Fig.  1. 


Rg.  3-  Fig.  2. 


nnd  den  Spieler  sofort  aufmerksam  macht,  dass  er  von  der  richtigen  Bahn  ab- 
>wicheu  ist.  Die  Anwendung  des  BogenfUhrers  erfolgt  in  folgender  Weisr: 
ohne  dass  die  FUhrungsstange  sich  zwischen  die  gabelformige  Fiihrung  klemmt 
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Bohm  -  Bohme. 


Der  gabelfSnnige  Holztheil  des  Aufsatzes  (Fig.  3)  wird  auf  das  Ende  des 
Griffbretts  der  Geige  so  aufgestellt,  dass  der  untere  Theil  der  Schraube  (a) 
zwischen  die  D-  und  -4-Saite  za  liegen  kommt. 

Der  metallene  Schieber  b  wird  unter  dem  Griffbrett  in  die  Seiteneinschnitte 
des  Aufsatzes  geschoben  und  dieser  dann  festgeschraubt.  Darauf  wird  der  Vio- 
linbogeu  mit  der  randen  Fuhrungsstange  verbunden,  indem  die  Haare  am  Frosch 
in  die  grosse  Klammer  e  in  Fig.  2  eingefuhrt  werden;  darauf  wird  die  Klaramer 
e  iiber  den  Frosch  gezogen,  dass  sie  so  liegt  wie  in  Fig.  1  bei  aa  und  dann 
wird  der  obere  Theil  des  Bogens  durch  die  kleinere  Klammer  bb  gesteckt.  Die 
auf  diese  Weise  am  Bogen  befestigte  Fiihrungsstange  steckt  man  dann  zwischen 
die  gabelfdrraige  Fuhrung.  Dadurch  ist  der,  sonst  in  seiner  Bewegung  unbe- 
hinderte  Bogen  gezwungen  parallel  mit  der  Fiihrungsstange  zu  streichen.  Bei 
Anwendung  der  Flachleisten  muss  der  Aufsatz  Fig.  3  so  dicht  ale  moglich 
nach  dem  Stege  zu  festgeschraubt  werden,  wahrend  bei  Anwendung  der  mit  dem 
Bogen  verbundenen  Fiihrungsstange  der  Aufsatz  soweit  zurttckgeschoben  wird, 
dass  die  Haare  des  Bogens  die  richtige  Stelle  der  Saiten  streichen.  Die  runde 
Fuhrungsstange  wie  die  Flachleiste  miissen  ab  und  zu  mit  trockener  Seife  oder 
mit  Talkum  bestrichen  werden,  urn  die  dnrch  Colophoniumstaub  verursachte 
Reibung  zu  verhttten.  Der  Erfinder  halt  es  fur  zweckmassig  beim  Beginn  des 
Unterrichts  zunachst  auf  der  Flachleiste  eine  Zeit  lang  stumme  Streichubungen 
machen  zu  lassen,  da  der  Schiller  mit  ihr  ungezwungen  auf  und  nieder  streichen 
kann,  so  dass  durch  diese  stets  richtige  Bewegung  das  Handgelenk  sich  ohne 
Zweifel  schneller  losen  muss  als  ohne  Bogenfiihrer.  Nach  der  Uebung  mit  den 
Flachleisten  wendet  man  wieder  eine  Zeit  lang  die,  mit  dem  Bogen  zu  verbin- 
dende  runde  Fuhrungsstange  an. 

Bfthm,  Joseph  (II,  67),  ist  am  4.  Marz  1795  (nicht  1798)  in  Pest  ge- 
boren.  Zu  seinen  Schuiern  gehoren  ausser  Joachim:  L.  Minkus  in  Peters- 
burg, Ludwig  Strauss  in  London,  Miska  Hauser,  J.  Hellmesberger,  M.  Griln, 
J.  Dont,  Carl  Heissler,  Anton  Thalmann,  Dobyhal  u.  A.  in  Wien.  B.  starb 
am  28.  Mara  1876. 

Bffhme,  Franz  Magnus,  wurde  am  11.  Marz  1827  in  dem  thiiringischen 
Dorfe  Willerstedt  (unfern  Weimar),  wo  seine  Eltern,  nicht  unbemittelte  Land- 
leute,  lebten,  geboren.  Hier  besuchte  er  die  Dorfschule  yon  seinem  sochsten 
bis  zehnten  Lebensjahre  und  erhielt  seit  seinem  neunten  Jahre  auch  Unter* 
weisung  im  Gesange,  Clavier-  und  Orgelspiel  durch  den  gut  musikalischen  Orts- 
Cantor  Thieme,  der  ihn  so  weit  forderte,  dass  er  schon  im  zehnten  Jahre  in 
der  Kirche  den  Gemeindegesang  beim  Gottesdienste  an  der  Orgel  leiten  und 
zur  Kirchenmusik  den  Generalbass  spielen  konnte.  Mit  seinem  zehnten  Jahre 
begann  auch  der  Unterricht  im  Lateinischen,  Griechischen,  in  Geschichte,  Geo- 
graphic und  Mathematik,  den  ihm  der  Orts-Pfarrer  G.  T  hold  en  in  dem,  von 
ihm  unterhaltenen  Pensionat  ertheilte.  Seine  Lehrer  riethen  ihm  nunmehr  das 
Gymnasium  in  Weimar  zu  besuchen,  allein  dem  Wunsch  der  Eltern  entsprechend 
trat  er  in  das  Grossherzogl.  Schullehrer-Seminar  in  Weimar  und  machte  hier 
einen  vierjiihrigen  Cursus  von  1842  bis  1846  durch.  Nach  gut  bestandenein 
Examen  wurde  er  auf  kurze  Zeit  Hiilfslehrer  an  der  BUrgerschule  daselbst  und 
dann  1847  von  der  Dorfgemeinde  Berlstedt  (am  Ettersberge  bei  Weimar)  zum 
Lehrer  gewahlt;  dabei  hatte  er  auch  den  Dienst  als  Organist,  Cantor  und  Ge- 
meindeschreiber  zu  besorgen.  Spater  wurde  B.  nach  Wahlsborn  und  1854  nach 
Riethnordhausen  an  der  Gera  als  Cantor  versetzt.  Seine  Liebe  zur  Musik  ver- 
anlasste  ihn  endlich  1857  den  Lehrerberuf  aufzugeben  und  sich  ganz  der  Musik 
zu  widmen.  Er  ging  nach  Leipzig  und  machte  dort  unter  Moritz  Haupt- 
mann  und  Julius  Rietz  griindliche  Musikstudien;  besonders  aber  zog  ihn 
die  Musikhistorie  an.  Am  1.  April  1859  siedelte  er  nach  Dresden  iiber,  wo 
er  seinen  Unterhalt  als  Musiklehrer  suchen  musste.  1861  griindete  er  den 
Chorgesangverein :  Siona  zur  Pflege  iilterer  Kirchenmusik,  den  er  indess  1864 
wieder  aufloste;  1867  ttbernahm  er  die  Leitung  des  Turnergesangvereins 

Digitized  by  Google 


Boilly  -  Bolck. 


41 


und  errichtetc  einen  neucn  Chorverein:  Bonnie's  Singakademie,  die  aber 
im  Kriegsjahr  1870  wiedor  einging.  Mit  grossem  Fleisse  saminclte  er  seit  18 (JO: 
Nationaliiiusik  aller  Volker«  zu  einera  Werk,  das  diese  in  Proben  und 
Abbildungcn  erschopfend  behandeln  sollte.  Da  er  aber  fur  ein  so  umfassendes 
Werk  keinen  Verleger  finden  konnte,  so  wandte  er  sich  spiiter  dem  Volkslied 
za  und  stellte  jcne  Sammlung  zusammen,  die  untcr  dem  Titel:  nAltdeutsches 
Liedcrbuch«,  Volkslieder  der  Deutschen  nach  Wort  und  Weise  vora  13.  bis 
17.  Jabrhundert ,  Leipzig  1877  erschien,  nnd  ihm  keinen  pecuniiiren  Erfolg 
brnchte,  aber  ihn  ehrenvoll  bckannt  machte.  Der  K8nig  von  Sachsen  verlieb 
ihm  in  Folgc  dessen  den  Professor  -  Titel ,  der  Kaiser  von  Deutscbland  den 
Kronen orden  IV.  Klasse,  und  der  Herzog  Ernst  von  Coburg-Gotba  die  Medaille 
fur  Kunst  und  Wissenschaft  1878  ward  B.  an  dem  neu  gcstifteten  Dr.  Hoch- 
schen .  ConBervatorium  in  Frankfurt  a.  M.  als  Lehrer  fur  Harmon  ie.  Contrapunkt 
und  Musikgeschichte  angestelli  Von  seinen  verbffentlichten  Werken  sind  noch 
zu  erwabnen:  »Eine  historischo  Studie  iiber  das  Oratoriuma  (1861).  Ein  Auf- 
•,'abenbuch  zum  Studiura  der  Harmoniea  (Mainz  1880),  dem  bald  ein  kurz  ge- 
fasstes  Lehrbuch  folgen  soil.  AuBserdem  arbeitete  er  an  unserm  Lexikon  eine 
Rcihe  werthvoller  Artikel  iiber  Musikinstrumente  und  Tanzformen  und  scbrieb 
fur  wissenschaftliche  Blatter  Kritiken  und  Aufsatze.  So  veroffentlichtc  die 
Zeitschrift  »Germania«  die  von  ihm  gefundene  Melodic  eines  Liedes  aus  der 
Zeit  der  Flagellanten  (1356).  Die  Noten  zu  einem  Osterspiel  nach  B.'s  Nieder- 
schrift  werden  vom  Lit.  Verein  in  Stuttgart  zum  Druck  gebracht.  Als  Com- 
poniat  ist  er  vielfach  schon  wiihrend  seines  Cantorats  auf  kirchlichem  Gebiet 
thlitig  gewesen.  Nach  seiner  Studienzeit  bei  Hauptmann  und  Kietz  wandto  er 
sich  auch  der  Instrumentalmusik  zu  und  als  Dirigent  der  Gresangvereinc  com- 
ponirte  er  auch  zahlreiche  Chorliedor.  Gedruckt  sind  von  diesen  Arbeiten  nur 
ein  Psalm  fur  Solo  und  Chor  und  zehn  Hefte  fur  Clavier  bearbeitete  Volkslieder. 

Boilly,  Eduard  (II,  123),  ist  seit  langer  Zeit  in  Paris  gestorben,  wo  er, 
n&chdera  seine  Opera  den  erwunschten  Erfolg  nicht  hatten,  als  Musiklehrer 
Ifbte.    Er  war  nie  Kupferstecher,  wohl  aber  sein  Bruder  Alphonse. 

HoiHgelot,  Jean  Louis,  geboren  zu  Montpellier  1785,  verfertigte  anfangs 
Saiteninstrumente  und  begrttndete  spiiter  eine  Pianoforte-Fabrik  in  Marseille, 
in  welcher  er  deutache  und  englische  Arbeiter  beschiiftigte  und  welchc  zu  Ruf 
und  grosser  Ausdehnung  gelangte.  Die  ^pianos  a  queue*,  welche  er  nach  da- 
raaligen  englischen  Vorbildern  verfertigte,  galtcn  lange  Zeit  fiir  die  beBten  in 
Frankreich.  Sie  erhielten  anf  der  Weltausstellung  in  Paris  1844  den  ersten  Preis. 
Sein  Sohn  Louis  Constantin,  geboren  in  Montpellier  im  Miirz  1809,  welcher 
1838  Asaocie  deB  Vaters  wurde,  liess  sich  die  Verbcsscrung  des  Pinnoforte- 
haues  ausserordentlich  angelegen  sein  und  erwarb  hierfur  die  zahlreichsten  Pa- 
tent©. Eine  zwcite  Fabrik  wurde  in  den  vierziger  Jahren  von  ihm  in  Barce- 
lona errichtet  und  lieferte  in  ihrer  Bluthezeit  vierhundert,  die  in  Marseille  fttnf- 
bundert  Instrumentc  im  Jahre.  Nach  dem  Todo  der  beiden  eigentlichen  Be- 
?runder  iibernahm  der  jttngere  Bruder,  der  Tonkiinstler  Xavicr  B.  (s.  d.  A. 
II,  124)  die, Fabrik,  die  zwar  zeitweise  Erschutterungen  erlitt,  wozu  das  giinz- 
liche  Niederbrennen  der  Fabrik  in  Barcelona  gehort,  aber  zur  Zeit  von  dem 
Knkel  des  Jean  Louis,  Franz  B.,  noch  mit  Frfolg  fortgefuhrt  wird.  Die  Fabrik 
lieferte  bis  jetzt  18,600  Instruments 

Bokemeier,  Hoi n rich  (II,  124),  geboren  zu  Immensen,  gest  am  7.  Nov. 
(nicht  December)  1751. 

Bolck,  Oscar,  ist  am  4.  Marz  1839  in  Hohenstein  in  Ostpreusscn  geboren. 
Sein  Vater,  Kaufmann  daselbst,  hatte  ihn  fiir  denselben  Lebensberuf  hentimmt 
and  brachte  ihn  auch  zu  einem  Kaufmann  in  (rumbinnen  in  die  Lehre;  allein 
•life  Liebe  zur  Musik  war  so  grosH  bei  ihm,  dass  er  nach  vicr  Wochcn  ins 
Elternhaus  zurtickkehrte,  und  weil  man  dort  mit  seincm  Plane,  sich  der  Musik 
zn  widmen,  nicht  einverstandon  war,  ernstlich  erkrankte.  Erst  dadnrch  liess 
"ieh  der  Vater  be  we  gen,  den  Sohn  1855  (lurch  If.  Paetzold  in  Konig^berg  in 
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der  Musik  unierweisen  zu  lassen,  und  da  sich  rasch  Erfolge  geltend  machten, 
so  gabeu  6chliesslich  die  Eltern  ihre  Einwilligung  dnzu,  dass  B.  die  Musik 
als  Beruf  erwiihlte.  Er  ging  1857  uach  Leipzig  und  genoss  bier  im  Conser- 
vatorium  namentlich  den  Unterricht  von  Moschelcs,  Hauptmann,  Richter  und 
Rietz.  1861  ging  B.  nach  Wiborg  in  Filmland,  wo  er  an  einem  Institut 
als  Lehrer  wirkte;  hier  fand  er  auch  Gelegenheit  Sinfonien  und  Concerto  zu 
dirigiren  und  schrieb  u.  A.  eine  »Lu8tspiel  -  Ouverturea.  1862  kebrte  er 
nach  Leipzig  zuruck  und  vorweilte  hier  mehrere  Jahre,  wahrend  welcher  er 
zwei  Opern  componirte:  "Pierre  Robin*  (1864)  und  »Gudrun«  (1865).  1866 
ging  er  als  Lehrer  an  ein  Musikinstitut  nach  Liverpool,  und  1867  in  eine 
ahnlichc  Stollung  nach  London;  hier  verbffentlichte  er  auch  mehrere  Compo- 
sitionen.  Im  Sommer  1867  kehrte  er  wieder  nach  Leipzig  zuruck;  1868  war 
er  dann  Kapellmeister  am  Theater  in  Wurzburg  und  1869  in  Aachen.  Der 
Krieg  1870  verscheuchte  ihn  von  hier;  er  ging  nach  seinem  Geburtsort  und 
erst  1872  von  dort  wieder  nach  Leipzig.  1875  im  April  ubcrnahm  er  eine  Lehrer- 
stelle  an  der  Musikschule  in  Riga,  und  hier  hatte  er  endlich  die  Freude,  eine 
seiner  Opern:  » Robin  Pierre  a  in  Scene  gehen  zu  sehen.  Hierauf  kehrte 
er  wieder  nach  Leipzig  zuruck  und  iibernahm  auf  oinige  Zeit  die  Correpe- 
titorstolle  am  Stadttheater;  1879  am  15.  August  ging  auch  hier  seine  Oper: 
•Pierre  Robin«  in  Scene,  die  indesa  nur  einige  Auffuhrungen  erlebte  und  dann 
vom  Repertoir  fiir  immer  verschwand. 

Bollius,  Daniel,  Yerfasser  eines  der  iiltesten  Versuche  in  der  Form  der 
Oratoriums.  Das  AVerk  befindet  sich  in  der  eigenen  Handschrift  des  Verfassers 
unter  den  Musikstiicken  der  Rhedigerschen  Bibliothek  zu  Breslau  (Nr.  47)  und 
fiihrt  den  (verdeutschten)  Titel:  »Harinonische  Daretellung  der  Empfiingniss 
und  Geburt  S.  Johannis  des  Taufers,  des  grossestcn  unter  den  vom  Weibe 
Geborenen,  dem  hoiligen  Evangelio  Jesu  Christi  nach  dem  Lucas  zufolge  auf 
pathctische  und  recitativischc  Weiso  gesetzt,  in  2  Akte  und  6  Scenen  abge- 
theilt,  mit  Bcifugung  von  5  Symphonicen  als  Zwischenspieleii.  Auctore  Danielo 
Bollio*.  Das  Werk  ist  dem  Johann  Schweighard,  Erzbischof  und  Churfiirsten 
von  Mainz  zu  seinem  Geburtsfeste  gewidmet,  als  dessen  Sangermeister  und 
Organiston  der  Yerfassor  sich  bezeichnet.  Es  muss  in  den  Jahren  1615 — 1628 
entstanden  sein.  Auf  der  gedachten  Bibliothek  finden  sich  noch  andere  Cora- 
poaitionen  von  ihm,  eben  so  in:  *Donfried:  Promptuarium  muxicum  II«  (Straas- 
burg  1623). 

Bona,  Pas  quale  (II,  128),  heisst  Pasq.  nicht  Pietro,  und  war  Gesanglehrer 
am  Conscrvatorium  in  Mailand.  Er  gab  heraus:  Siebon  Gesangschulen  fur 
verschiedenc  Stimmen  (Mailand,  Ricordi),  Vier  Sammlungen  Voealisen,  Hun- 
dert  tiigliche  Uebungcn  (Mailand,  Canti),  Hundert  Solfegien  (Turin,  Giudici 
und  Strada),  Hundert  Oadenzen  fiir  alio  Stimmen,  und  fiinfzig  Duette  ohne 
Worte  (Mailand,  Ricordi),  Metodo  di  divisiono  (Carti)  und  auch  mehrere 
Compostionen. 

Bonawitz,  J  oh.  Ho  in  rich  (auch  Bonewitz,  Bd.  II,  131).  1871  ging  er 
nach  New-York  und  dirigirte  hier  die,  nach  deni  Muster  der  Pariser  Pasdeloup- 
schen  cingerichteten  »Popultiren  Sinfonie-Concertec,  die  indess,  da  ihnen  die 
grossere  Theilnahme  des  Publicums  fehlte,  bald  aufgegeben  wurden.  In  der 
erstcn  Halfte  1873  machtc  B.  cino  erfolgrciche  Concertreise  durch  dio  Ver- 
einigten  nordainerikanischen  Freistaaten  und  lebte  dann  in  Philadelphia,  wo  cr 
flcine  Opern:  »Die  Braut  von  Measina«  und  »Ostrowcnka«  zur  Auffuhrung 
brachte,  dio  beido  ungemeines  Aufsehen  machten.  In  Folgo  dessen  wurde 
B.  zum  Dirigenten  der  Concerto  der  Centennial-Weltausstellung  gewahlt,  als 
welcher  er  jedoch  nach  3  Monaten  seine  Entlassung  nahm.  Er  ging  wieder 
nach  Europa  zuruck  und  nahm  seinen  Wohnsitz  in  Wien,  von  wo  aus  cr 
erfolgrciche  Conccrtreisen  unternimmt.  Von  seinen  Compositionen  sind  noch 
zu  erwiihnen:  Sinfonien.  Ouvertureu,  Quartette,  Trios,  Sonaten,  Clavier- 
stikke,  Lioder. 
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Konicke,  Hermanu  (II,  101),  starb  im  Januar  1879  zu  Herrinannstadt. 

Bonn,  Hermann  (II,  133),  ist  1504  zu  Quackenbriiek  an  der  Mase  im 
FOrstenthum  Osnabriick  geboren.  Sein  Vater  Arnold  Gudc  (daher  Bonnus), 
ein  wohlbabender  Rathsherr  daselbst,  bestimmte  don  Sohn  zum  Studium  der 
Theologie,  das  dieser  seit  1521  in  Wittenberg  unter  Melancbthon  und  Luther 
und  1525  unter  Bugenhagen  in  Belbeck  in  Pommern  mit  grossera  Eifer  bo- 
trieb.  Er  wurdc  1525  Religionslehrer  in  Qreifswaldc  und  1527  in  Stralsifnd. 
1528  ging  er  als  Erzieher  des  jungen  Herzogs  Johann  von  Holstein,  eines 
Sohnes  Friedrichs  I.  von  Danemark,  nach  Kopenhagen  und  wurde  1930  Rektor 
der  neu  gegrundeten  Marienschule  zn  Lilbeck.  Am  9.  Pebruar  1531  bereits 
erwahltc  ihn  die,  der  Reformation  ergebene  Bttrgerechaft  zum  Superintendenten, 
als  welcher  er  am  12.  Februar  1548  starb.  1543  war  er  nach  Osnabriick  be- 
rufen  worden,  die  Reformation  einzufuhren.  Ganz  besondere  Verdienste  bat 
sich  B.  um  den  evangelischen  Kirchengesang  erworben.  Was  Johann  Spangen- 
berg  im  Hocbdoutachen,  das  hat  B.  im  Niederdeutschen  gethan,  so  dass  er  mit 
Recht  als  Gr under  des  niederdeutschen  Kirchengesanges  zu  bezeichnen  ist. 
Kr  samraelte  die  Schatze  des  lateinischen  Kirchengesanges  und  bearbeitete  sie 
fur  den  Gebrauch  in  der  protestantischen  Kirche.  Nach  seinem  Tode  erschio- 
ncn:  *Hymni  et  Sequentiae  tarn  de  tempore  quam  de  Sanctis  eumduis  Melodiis, 
tic  at  olim  sunt  cantata  in  ecclesia  Dei  et  jam- passim  correcta  per  sanctae  memoria 
rev.  virutn.  M.  H%  B.  etc.*,  Lubeok  1559.  Die  von  ihm  corrigirten  oder  gedich- 
tcten  Gesunge  und  Lieder  befinden  sich  im  Magdeburger  Gesangbuch  von  1543 
und  im  Lubecker  Enchiridion  von  1545. 

Bontempl,  Antonio,  ein  italienischer  Musikus  »auf  allerlei  Instrnmenten* 
kam  1564  nach  Berlin,  hielt  sich  llj2  Jahr  dort  auf,  spielte  in  dieser  Zeit 
anf  der  Laute,  Theorbe  und  dem  Zinken  mehrmals  am  Hofe  des  Churfursteti 
Joachim  IL,  wofiir  er  unterm  1.  Januar  1565  ein  fur  alle  Mai  100  Thaler 
erhielt  Zugleich  gab  man  ihm  cine  Art  Bostallung,  welche  ihm  gestattete, 
mit  allerlei  Instrumenten  bei  Hofe  aufzuwarten,  aber  ohno  ihm  irgend  welchen 
Gehalt  festzusetzen.  B.  gerieth  deshalb  in  Schulden,  so  dass  er  fast  alle  In- 
strtunente  und  selbst  seine  Kleider  versetzen  und  »zum  Juden  tragen  musste«. 
Er  scheint  deshalb  Berlin  nicht  lange  nach  dem  verlassen  zu  haben;  1566  war 
er  in  Prag  beim  Erzhorzog  Ferdinand. 

Boom,  Herrmann  M.  van,  der  bedeutendste  ^lotenvirtuose  der  Nieder- 
lande  nachst  Drouet,  ist  am  9.  Februar  1809  in  Utrecht  als  Sohn  des  ge- 
schickten  FIStisten  Jean  E.  G.  Boom  geboren.  Im  Flotenapiel  war  er  der 
Zogling  seines  Vaters,  der  ihn  siebzehn  Jahr  alt  nach  Paris  schickte  um  die 
Bekanntschaft  und  die  Rathachlage  von  Toulou  (a.  d.  Art.)  zu  suchen,  der 
ihm  vollste  Anerkennung  zollte  und  ihm  seine  sammtlichen  Compositionen  zum 
Geschenk  machte.  1830  liess  sich  B.  in  Amsterdam  nieder,  wo  er  in  den  Con- 
certen  von  Felix  Meritis  als  Solo-Fldtist  mitwirkte.  1863  wurde  er  zum  Solo- 
Flotisten  des  Konigs  der  Niederlande  ernannt  und  mit  dem  Wappen  und  dem 
Orden  der  eisernen  Krone  decorirt.  Dem  ausgezeichneten  Kiinstler  gentigt  die 
Anerkennung  seiner  Landsleute,  ohne  dieselbe  auch  wie  sonst  Virtuosen  seiner 
Bedeutung  in  der  Fremde  zu  suchen. 

Boom,  Jean  van  (II,  136),  nach  Ed.  G.  J.  Gregoir,  (Les  artistes- Mu*i- 
eiens  Neerlandais)  nicht  Jan,  ist  geboren  am  15.  Oktober  1807. 

Boom,  Jean  E.  G.  van  (II,  136),  nach  derselben  Quelle  nicht  Johann, 
tat  geboren  zu  Utrecht  am  17.  April  1783. 

Bo  rani,  Giuseppe,  Pianist,  Componist  und  geschatzter  Lehrer  in  Italien, 
gab  ausser  einer  GeBangschule  in  drei  Theilen  folgende  zwei  anerkannte  Ar- 
beiten  heraus:  nCrrommatica  musicale*  und  »Metodo  per  il  pianoforte,  facile  e 
progressiva*,  beides  bei  Lucca  in  Mailand. 

Borehffrevinck ,  Melchior  (II,  137),  war  zugleich  konigl.  Kapellmeister 
Christians  IV.  und  hat  auch  »9  Psalmen  Davids  vierstimmig  gesetzU  compo- 
nirt.    Kopenhagen  1607. 
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Bosselet,  Charles  (II,  146),  sturb  am  27.  Juli  1873  in  Brftssel. 

Boat,  Eduard  (II,  147),  starb  am  1.  Juni  1879  in  Berlin. 

Bote  &  Bock  (II,  147).  Emil  Bock  atarb  am  31.  Marz  1871  und  seitdera 
fuhrt  Hugo  Bock,  dor  Sohn  von  Gustav  Bock,  das  Geschaft  weiter. 

Botgorschek,  Caroline  (II,  148),  verehelichte  Feuchere,  starb  als  gesuchte 
Gesang-  und  Clavierlehrerin  in  Niamey  am  7.  October  1875. 

•  Bdttcher,  Goorg  Wilhelm,  (II,  103),  starb  am  25.  Mai  1877.  Sein  Sohn 

Bftttcher,  Wilhelm  Dr.,  gcboren  am  22.  Juni  1833  in  Potsdam,  studirte 
von  1853-*- 56  auf  dor  Berliner  Universitat  Theologie  und  Philologie  und 
machte  dann  unter  Grell,  Marx,  Stern  und  Loschhorn  noch  griindlichc  Studien 
in  der  Musik,  in  welcher  ihn  der  Vater  schon  mit  bestem  Erfolge  unterrichtet 
hatte.  1868  ging  B.  nach  Posen  als  Lehrer,  wo  er  1868  die  Musikreferate  der 
Ostdeutschcn  Zeitung  und  1872  das  Amt  eines  Organisten  an  der  israelitischeu 
Brudergcmeinde  Ubernahm. 

Bottcher,  Theodor,  geboren  1829,  war  eiu  flcissiger  Musikhistoriograph, 
der  fur  dieses  Work  einc  Reihe  schatzenswerther  biographischer  Beitrage  lieferte. 
Mit  bewundernswerthem  Fleiss  hatte  er  auch  eine  Sammlung  von  6000  Musiker- 
Portraits  zusammengebracht.    Er  starb  am  4.  April  1877  in  Cannstatt. 

Bottlnl,  Marianne  Andreozzi  Marquise,  Componistin,  geboren  zu  Lucca 
am  7.  November  1802,  begann  schon  im  jugendlichen  Alter  sich  ernsthaft  mit 
der  Musik  zu  beschaftigen.  Sie  war  eine  treffliche  Harfenspielerin  und  wurde 
von  Domenico  Quilici  mit  Sorgfalt  in  der  Composition  unterwiosen.  Ihre  zahl- 
reichen  Werke  geboren  den  verschiedensten  Gattungen  an.  Ausser  einer  zwei- 
aktigen  Operette  und  Stttcke  fiir  Gesang,  Clavier  oder  Harfe,  Ouverttiren  und 
Concerten  fur  Orchestor  sind  es  Kirchencompositionen,  Messen,  Vesperu,  ein 
vierstiuimiges  Magnificat  u.  8.  w.  Ein  Requiem  und  ein  Stabat  mater,  welches 
sie  der  Akademie  vorlegte,  vcranlasste  diese,  sie  zu  ihrem  Mitglied  zu  ernennen, 
»wegen  der  Wiirdo  des  StilB  und  der  genauen  Beobachtung  der  Regeln  des 
Contrapunktesc    Sie  starb  in  Lucca  am  24.  Januar  1858. 

Bourdeaa,  Emile,  Kapellmeister  der  Kirchc  St.  Philippe  du  Roule  und 
Professor  der  Musik  am  College  Chaptal,  verfassto:  »Harmonie  et  composition*. 
Paris,  Lambert,  1867  in  8°.  vRegles  invariable*  sur  la  transposition  musicals, 
Paris,  1861  in  8°. 

Bourgault-Ducoudray ,  Louis  Albert,  Tonkttnstler,  geb.  den  2.  Februar 
1840  zu  Nantes  als  Sohn  einer  begtiterten  Familie,  die  ihm  eine  solide  Bildung 
angedeihen  liess  und  zum  Rechtsgelehrten  bestimmte.  Nachdem  er  jedoch  die 
Advocatur  gewonnen,  begann  B.  so  ernstliche  Studien  in  der  Musik  zu  machen, 
dass  er  am  Pariser  Conservatorium  den  ersten  Preis  der  Fuge  und  den  ersten 
Prcis  fur  Composition  erhielt.  Nach  seiner  Ruckkehr  von  Rom  wurde  1868 
das  iozwischen  von  ihm  componirte  » Stabat  Mater  a  in  der  Kirche  St.  Eustache 
mit  Beifall  aufgefiihrt.  Seine  spiiteren  Compositionen  bestehen  nur  in  kleinc- 
rcn  Gesangswerken.  Hier  sind  noch  zwei  interessante  Arbeiten  desselben 
Autors,  Ergebnisse  einer  zweiten  Reise  nach  Griechenland,  anzufiihren:  *Trente 
melodies  populaires  de  Grece  et  ^Orient*,  gesammelt  und  harmonisirt  von  L.  A. 
B.-D.  mit  griechischem  Text,  einer  italienischen  Uebersetzung  in  Versen  der 
Musik  angepasst  und  einer  franzosischen  Uebereetzung  in  Prosa;  und  »Sout>enir 
d'unc  mission  m usicale  en  Grece  et  en  Orient^.    Paris,  Baur  1876. 

BournonYille,  Auguste  de,  (11,  156),  starb  1799  zu  Kopenhagen. 

Borery,  Antoine  Nicolas  Joseph  Bovy  (II,  159),  starb  in  Paris 
den  17.  Juli  1868. 

Brachthuijzer.  Dieses  Namens  sind  verschiedene  in  den  Niederlanden 
bekannte  Musiker.  Der  iilteste,  Daniel,  geboren  am  28.  September  1779  zu 
Amsterdam,  war  blindgeboron ,  wurde  aber  doch  ein  bedeutender  Organist  und 
Carillonneur,  weshalb  er  schon  im  22.  Lebensjahre  das  Amt  eines  Organisten 
an  der  Neuen  Kirche  zu  Amsterdam  erhielt.  Hier  starb  er  auch  am  10.  Juli 
1832.    Er  war  zugleich  ausgezeichneter  Improvisator.    Sein  Sohn  Joan  Dk- 
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niel  wie  8ein  Bruder  W.  H.  Bruchthuijzer  sind  glcichfalls  chrenvoll  hckannt 
als  tiichtigo  Musikcr. 

Brah-MUller  (II,  165)  gewann  mit  oineui  Quartett  1875  den,  von  der  Soeieta 
dell  Quartetto  in  Mailaud  ausgesetzten  Prois.  Er  starb  am  1.  November 
1878  in  Berlin. 

Brambilla,  Marietta  (II,  167),  ist  1807  zu  Cassano  an  der  Adda  geborcn. 
Sie  besass  einen  berrlichen  Contr'alt  und  saug  mit  grosBcm  Ausdruck.  Mit 
21  Jabren  betrat  sie  zu  Novara  zuerst  die  Biibne,  ersetzte  im  folgeuden  Jahre 
schon  die  Giuditta  Pasta  am  Theater  Careano  zu  Mailand  und  gliinzte  dann 
.iuf  den  bedeutendsten  BUhnen  Italiens,  in  Wien,  Paris  und  London.  1850 
trat  sie  von  der  Bilhne  zuriick,  und  liess  sich  in  Mailand  als  Gesanglehrerin 
nieder,  als  wolche  sie  nicht  minder  gopriesen  wurdo,  wie  als  Sangerin.  Sie 
veroflentlichte  auch  Gesaugiibungen :  » Exercises  et  Vocalises  pour  Sojtrano  et 
Pianoforte^  ferner:  Romanzen  und  Canzonctten  und  audi  italienische  Melodien: 
•Souvenirs  des  Alpesm.  Sie  starb  im  November  1875  in  Mailand.  Die  gleich- 
falls  nicht  unbekannte  Sangerin 

Itrainhilla,  Teres  in  a.  verheiratet  mit  Pouchielli,  dem  Componisten  der 
Opern:  »/  Lituani*  und  »I  promexsi  tqwsi*,  ist  eine  Nichte  der  oben  erwahntcn. 

Bran  des,  Wilhelm,  war  einer  der  ausgezeichnetsten  Oratorien-,  Opern- 
und  Liedersanger  der  Gegenwart;  er  ist  zu  Osnabruek  am  23.  April  1824  go- 
boren,  als  Sohn  eines  Musikers,  der  diet?em  friih  eine  sorgfaltige  musikalische 
Erziehung  gab.  Zur  weiteren  Ausbildung  ging  er  dann  1842  zu  Franz  HaUBer 
nach  Wien.  Nachdem  er  aarauf  zwei  Jahre  als  Klavierlehrer  in  Ungarn  gewirkt 
batte,  ging  er  wieder  nach  Wien,  um  hier  als  Musiklchrer  und  Kirchonsiinger 
thatig  zu  sein.  Seiner  scbiinen  Tenorstimme  halber  wurde  er  indess  beim 
Karnthner  Thor- Theater  engagirt,  und  bier  genoss  er  noch  die  Uuterweisung 
Staudigl's.  1848  engagirte  ihu  Franz  Lachner  far  das  Miinchener  Hof- 
Theater  und  hier  gefiel  er  so,  dass  man  seinen  urspriinglich  auf  drei  Jahre 
abgeschlossenen  Contract  in  einen  lebcnslanglichen  verwandelte.  Leidcr  zwang 
ihn  ein  Halsubel  1855  seine  Biihnenthiitigkeit  mehrere  Jahre  einzuatellen, 
wahrend  welcher  Zeit  er  am  Miinchener  Conservatorium  Gesangunterricht  er- 
theilte.  1861  zog  ihn  indess  Ed.  Devrient  nach  Carlsruhe  und  hier  betrat  er 
auch  wieder  mit  dem  besten  Erfolg  die  Buhne.  1870  verhel  er  eincm  Hirn- 
leiden,  dem  er  am  21.  Februar  1871  in  der  Heilanstalt  zu  Klingenmiinster 
erlag.  B.  war  der  Liebling  des  Publicums;  die  Wirkung  seiner  sympathischen, 
volltonenden  Stimme  wurde  durch  bedeutende  Kunstfertigkeit  und  durch  seelen- 
vollen  Vortrag  bedeutend  erhoht.  Auch  in  Stuttgart,  Darmstadt  und  Frank- 
furt war  er  ein  gern  gesehener  Gast.  B.  versuchte  sich  auch  in  der  Compo- 
sition* mehrere  seiner  Lieder  und  Clavierstiicke  sind  gedruckt. 

Braudtg-Buyg.  Eine  in  den  Niederlanden  sehr  ehrenvoll  bekannte  Musiker- 
Familie.  Der  Vater  C.  A.  Brandts-Buys,  geb.  3.  April  1K12  in  Zalt- 
Bommel,  erhielt  1840  die  Stelle  als  Organist  und  1852  als  Carillonneur  in 
Deventer,  dirigirte  spater  die  Concerte  und  lebt  und  wirkt  noch  jetzt  dort  in 
geistiger  Frische.  Drei  Sohne  haben  als  Componisten.  Dirigenten,  Orgelspiclcr, 
Clavierspieler  u.  a.  w.  in  den  letzten  zehn  Jahreu  Ruhm  erworben.  Marius 
A.  Brandts -Buys  lebt  in  Zutfen  und  machte  sich  als  Componist  und  Srhrift- 
steller  einen  Naraon:  Ludwig  Felix  Brandts-Buys  ist  Direktor  des  Milnner- 
Qesangvereins  »Iiotte's  Mannenkoor*  in  Rotterdam  und  hat  hiibsche  Lieder  und 
Chorsachen  geschriebeu  (insbesondere  muss  die  IJhland'sche  Ballade:  »Das 
8ingenthal«  fflr  Baritonsolo,  Chor  und  Orchester  hier  genannt  werdeii);  Henri 
F.  Robert  Brandts- Buys  ist  jetzt  Diroktor  des  Miinner-Gesangvereins 
*AmsteVa  Mannenkoor*  in  Amsterdam  und  bekundet  ebenfaUs  vortreffliche  An- 
lagen  fur  die  Composition.  Noch  werden  einige  Sohne  genannt,  die  vielver- 
sprechendes  Talent  fUr  die  Musik  verrathen. 

Brandos,  Gem  my  (II,  171),  Musikalienverleger  und  Direktor  dor  »Jtevue 
et  Gazette  mmticalcn,  geb.  1823,  starb  am  12.  Februar  1873  in  Paris. 
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Brassin,  Louis  (II,  172),  ist  uicht  zu  Brtissel  1846,  sondern  zu  Aachen 
1836  geboren.  Sciu  Vater  war  auuh  nicbt  Belgier,  soudorn  ein  Deutschcr  und 
wirkte  als  Baritomst  an  den  Tbeatcrn  zu  Mannheim,  Hamburg  und  Leipzig. 
1869  wurdc  Louis  firassin  Professor  dcs  Clavierspicls  am  konigl.  Conserva- 
torium  in  Briissel.  1878  nahm  or  seine  Entlassung,  urn  einem  Kufe  in  glcicher 
Eigenschaft  an  das  kaiserl.  Conscrvatorium  in  Petersburg  zu  folgen.  Seinen 
sechsmonatlicbcn  Urlnub  verlebt  er  tbeils  in  Briissel,  theils  in  Briihl  bei  Koln. 
Sein  Brudcr 

Brassin,  Leopold,  geboren  am  28.  Mai  1843  in  Strassburg,  ist  Lehrer 
am  Conscrvatorium  in  Bern;  der  andere  Bruder 

Brasslu,  Gerhard,  geboren  am  10.  Juni  1844  in  Aachen,  lebt  als  Violin- 
virtuoso  in  Breslnu. 

Bratnsch,  Albert  (II,  172),  starb  am  28.  Januar  1874  in  Stralsuud. 

Braun,  Augustus,  Cantor  an  der  St.  Michael  isschulo  zu  Luneburg  von 
1695 — 1713,  war  wahrend  einigcr  Jahro  der  Lehrer  Joh.  Seb.  Bach's,  der  im 
Convict  Aufnahme  gcfunden  hatte.  B.  war  gleichfalls  ChorschiUer  der  Anstalt 
gewesen  und  gcnoss  auf  der  Univcrsitat  das  Klosterstipendium.  Er  spieltc  als 
Studiosus  bei  Kirchenmusiken  das  Positiv.  Bei  seiner  Bewerbung  urn  das  Can- 
torat  an  der  St.  Michaelisschule  konnte  er  zu  seiner  Empfehlung  anfiihren: 
»dass  er  von  Jugond  auf  dieser  Profession  obgelegen  habe«.  Er  hat  auch  einc 
bedcutonde  Anzahl  von  Motetten  und  anderen  Kirchenstiicken  componirt.  Bin 
vorhandener  Catalog  ziihlt  nach  Junghans:  »Bach  als  ParticularschiilcM  (1870) 
deren  24  zu  4 — 21  Stimmen  auf.  Die  Bibliothok  des  Johanneum  in  Lttnebug 
besitzt  noch  eino  Weihuachtscautilene  von  ihm  auB  dem  Jahre  1703. 

Bredal,  Ivor  Friedrich  (II,  176),  geboren  am  17.  Juni  1800  zu  Kopen- 
hagcn,  war  noch  sehr  jung  schon  ein  ausgezeichncter  Bratschist  und  wurde  in 
der  koniglichcn  Kapelle  angestellt.  Zu  seinen  fruhercn  Compositionen  gehoren 
oin  Concert  fiir  Bratsche,  ein  Concertaute  fur  Bratsche  und  Violoncell  und  einc 
Ouverttire  fiir  Orchcster.  1832  schriub  er  seine  erste  Arbeit  fUr  die  Buhne, 
das  Singspiel:  v  Lucia  di  Lammermoor*,  (Text  von  H.  C.  Andersen)  und  spater, 
1834  (uicht  35)  erschien  die  Oper:  »Die  Guerillos*.  Damit  schloss  er  seine 
Coinpositionsthatigkeit  am  Theater  ab;  er  componirte  danach  nur  noch  einige 
Liodcr  zu  Schuuspiclen  und  einige  kirchliche  Stttcke,  eine  Scene  fur  Tenor 
und  Orchesler:  » Judas  Ischariot«  und  eine  Osterhymne:  »Das  Auferstehen*.  B. 
wurde  1834  heiin  Abgange  Schall's  zum  Concertmeister,  1850  zum  Singmeister 
ernaunt,  verlicss  den  Dienst  am  Theater  1863  und  starb  am  25.  Marz  1864. 

Brlhy,  Hercules  Peter,  Musikdirektor  an  der  Collegialkirche  St,  Michael 
uud  St.  Gudula  in  Briissel,  war  seinerzeit  ein  angesehener  Kirchencomponist; 
er  starb  1734.  Von  seinen  Compositionen  werden  erwUhut:  ein  Orgelpralifdium 
fiir  voiles  Work  im  dritten  Kirchenton  (1734)  und  ein  zweites  im  vierton, 
eine  Litanoi  vierstimmig.  »  Partition  de  rep.  de  le  Semaine  sointe  des  Dames 
Benedictines  Anglaises  a  3  voixu,  uVenite  past  ores*  fUr  eine  Stimme,  »A  solis 
ortus*  fiir  eine  Stimme,  eine  Mgbsc  vierstimmig  mit  Instrumenten,  ein  *Te  Deiim« 
fiir  vier  Singstiiniueu  und  Instrument.  Ferner:  •Plusieures  messes  a  deux  c\an- 
teurs  avec  des  cors  de  chasse  sur  toutes  sortes  de  tons,  beaueoup  de  motets  a  plein 
choeur  et  a  voix  seule  etc*,  welche  seine  Wittwe  zum  Kauf  ausbot. 

Breldeusteiii,  Heinr.  Carl  (II,  177),  starb  am  13.  Juli  1876  in  Bonn. 

Breitendich,  Christian  Friedrich  (II,  178),  ist  am  28.  Dec.  1702  ge- 
boren; wurde  1741  Hoforganist  uud  spater  zugleich  Organist  an  der  Nikolai- 
Kirche.    Starb  1775. 

Breitkopf  &  Hftrtel.  Dr.  jur.  Hermann  Hartel  starb  am  4.  August  1875 
und  Ray  in  uud  Hartel  tchied  Anfangs  des  Jahres  1880  aus  dem  Geschiift  aus,  so 
dass  jetzt  eiu  Enkelpaar  Gottfr.  Hiirtels:  Wilhelm  Volkmann  uud  Dr.  Georg 
Oscar  Imanuel  Hase  allein  an  der  Spitze  der  weltbertthmten  Firma  stehen. 

Brell,  Pater  Benito,  Monch,  Organist  uud  Componist,  geboren  zu  Bar- 
celona wahrscheinlich  gogeu  das  Eude  des  18.  Jahrhunderts,  wurde  von  P.  Boadu 

Digitized  by  Google  ' 


Bremer  —  Bridgetower. 


47 


im  Kloster  Montaerrat  musikalisch  gebildet  und  erreicbte  als  Orgelspieler  haupt- 
sachlich  in  der  Ausfilhrung  von  Fugen,  die  er  auch  nach  gcgebenen  Thcmen 
improvisirte,  nach  dem  Zeognisse  des  Baltaftar  Saldoni  in  seinem  historiscbcn 
Resume  des  musik.  College  zu  Montserrat,  die  hochste  Vollcndung. 

Bremer,  Jan  Bernard,  geboren  in  Rotterdam  1830,  wo  er  den  ersten 
Unterricht  genoss  nnd  sich  spiiter  niederliess,  nachdem  er  das  Leipziger  Con- 
servatorium absolvirt  und  bei  Johann  Schneider  in  Dresden  tiichtige  Orgel- 
studien  gemacht  hatte.  Er  war  Lehrer  an  der  Musikschulo  der  Maatschappy 
und  entwickelte  als  solcber  eine  ausgezeichnetc  Thatigkcit;  auch  erwies  er  sich 
als  talentvoller  Clavierspieler  und  Componist.  Nachdem  er  dann  vom  Jahre 
1863 — 1870  mit  seiner  Frau,  oiner  guten  Siingerin,  die  Welt  durchreist  hatte, 
(sogar  in  Afrika  soli  er  gewesen  sein),  liess  er  sich  in  Brilssel  nieder,  wo  er 
als  Lehrer  fur  Clavier  und  Gesang  sehr  gesucht  wird.  Von  seinen  Compo- 
sitionen  verdient  namentlich  eine  Ouverture  (op.  16)  fur  Clavier  und  Streich- 
instrumente  Boachtung. 

Hrendel,  Franz  (II,  181),  starb  am  25.  November  1868  in  Leipzig. 

Rreslauer,  Emil  (II,  183).  Am  1.  Oct.  1879  verliess  er  seine  Stellung 
an  der  »Neuen  Akademie  fur  Tonkunat«  und  griindete  am  1.  Nov.  desselben 
Jahres  das  »Berliner  Seminar  zur  Ausbildung  von  Clavier-Lehrern  und  Lehrer- 
innenc,  das  bald  einen  ungewohnlichen  Aufschwung  nahm.  1875  erhielt  er  den 
Professor- Titel  als  Anerkennung  fiir  sein  Werk  »Technische  Grundlagen  des  Cla- 
vierspiela«  (1877  in  zweiter  Auflage  erschienen).  Im  Januar  1878  griindete  er 
dann  die  musikpadagogische  Zeitschrift:  »Der  Clavier-Lehrero,  die  jetzt,  nach 
zwei  und  ein  halbjahrigem  Bestehen  bereits  1400  Abonnenten  zahlt.  Im 
nichsten  Jahre  rief  er  den  »Verein  der  Musiklehrer  und  Lehrerinnen«  ins  Leben, 
der  seit  dem  Tage  seiner  ersten  Yersammlung,  am  19.  Februar  1879,  im  steten 
Wachsthum  begriffen  ist  und  bereits  200  Mitglieder  zahlt.  Er  verfolgt  als 
Hauptziel:  die  Hebung  und  Forderung  des  Standes  der  Musiklehrer,  und  die 
Errichtung  von  Kranken-  und  Pensionskassen.  Eine,  von  B.  im  April  1880 
in  den  Riiumen  seines  Seminars  eroffnete  Ausstellung  von  musikpudagogischen  Lehr- 
mitteln  erfreute  sich  einer  grossen  Theilnahme.  Ausser  dem  bereits  erwiihnten 
Werk  veroffentlichte  B.  noch  Werke  fiir  Chorgesang,  fur  eine  Singstimme  und 
fur  Clavier;  ferner  eine  Notenschreibschule  und  sMusikpadalogische  Flugschriftena. 

Bretzner,  Christoph  Friedrich  (II,  184).  Das  von  diesem,  fiir  Andree 
geschriebene  Textbuch:  »Belmontc  und  Constanze,  oder:  Die  Entfiihrung  aus  dem 
SeraiU  ist  nach  Mozart's  Angabe  von  Stephanie  dem  Jungeren  so  wesentlich 
verandert  worden,  dass  B.  dagegen  Protest  erhob  in  einer  in  die  Berliner 
•Littcratur-  und  Theater-Zeitung.  (1783,  II.  S.  398  ff.)  eingeruckten  »Nachricht«. 

Brener,  Bernhard  (II,  184),  starb  am  16.  October  1877  in  Aachen. 

Breunung,  Ferd.  (II,  185),  geboren  am  2.  Mitrz  1830  in  Brottcrode  in 
ThBringen;  machte  seine  hoheren  Musikstudien  am  Leipziger  Conservatorium 
unter  Mendelssohn  und  Hauptmann  und  trat  hier  als  Clavier-  und  Orgel- 
spieler rait  Erfolg  in  die  Oeffentlichkeit.  1855  wurde  er  an  Reinecke's  Stelle 
Lehrer  am  Conservatorium  in  Koln  und  ging  1865  als  stiidtischer  Musikdircktor 
nach  Aachen,  als  welcher  er  noch  erfolgreich  wirkt. 

Briard,  Jean  Bapt.  (II,  186),  starb  zu  Alencon  am  25.  April  1876. 

Bridgretower,  ^Feorg  Aug.  Polgreen,  ein  Mulatto,  ist  1779  zu  Biala 
geboren,  kam  gegen  1790  nach  London  und  machte  bei  seinem  wiederholten 
offentlichen  Auftreten  im  Drury-Lane-Theater  und  in  anderen  Concerten  be- 
deutendes  Aufsehen,  so  dass  ihn  der  Prinz  von  Wales,  nachmals  Georg  IV., 
in  seinen  Dienst  nahm.  Sein  Vater,  ein  unter  dem  Namen  der  aabessyuischc 
Prinz«  in  den  hochsten  Gesellschaftskreisen  wolbekannter  Afrikaner,  war  im 
Irrenhause  gestorben.  1802  erhielt  der  Sohn  Georg  Urlaub  nach  Deutschland 
zn  gehen,  urn  seine  in  Dresden  lebcr/de  Mutter  zu  besuchen  und  die  Btider  in 
Teplitz  und  Carlsbad  zu  brauchen.  Auf  dieser  Urlaubsreiso  kam  er  auch  nach 
Wien,  wo  er  durch  seine  Empfehlungsbriefe  bald  in  die  hochslen  musikalischen 
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Kreisc  cingefuhrt  wurde;  and  hier  lcrnte  er  auch  Beethoven  kennen,  der  lel»- 
haftes  Intercsse  an  ihm  nahin,  and  ihm  als  Solo-  und  Qnartettspieler  grosses 
Lob  zollte.  Die  Sonate  Up.  47  spielte  Beethoven  zuerst  mit  Bridgetower,  und 
dor  Meistcr  soil  sogar  Willens  gewesen  sein,  sie  ihm  zu  widmen.  Wic  Thayer 
(Bd.  II  der  Biographic  Beethovens)  anniinrat,  entzweiten  sich  beide  Weiber- 
angelegenheiten  halber,  und  80  widmete  Beethoven  die  Sonate  Rud.  Kreutzer. 
B.  war  ein  Schiiler  von  Giornovichi  und  Barthelenion,  in  der  Composition  von 
Attwood;  or  gab  in  Wien  am  17.  und  24.  Mai  1803  zwei  besuchtc  Concert  e, 
in  denen  er  auch  mehrere  cigeno  Compositioncn  zu  Gohor  brachte.  Seitdem 
ist  er  spurlos  verschwuuden.  Eine  Tochter  von  ihm  soil  noch  in  Italien  ver- 
heiratet  leben.  Nach  scinem  Pass  fur  Deutschland  war  er  mittlerer  Statu  r, 
hattc  braune  Augen,  glattes  braunes  Gesicht,  schwarzbraunes  Haar  und  gerade. 
rtwas  dicke  Nase. 

Brisson,  Frederic,  trcfflicher  Pianist  und  Componist,  geborcn  zu  An- 
gouleine  (Charente)  den  25.  December  1821;  liess  sich  1846  in  Paris  nieder. 
wo  er  als  Componist  von  Claviersachen,  einigen  Trios  und  Compositioncn  Air 
Harmonium  und  als  Professor  des  Clavierspiols  wol  berufen  ist.  Sein  wich- 
tigstes  Werk  ist:  *Ecole  (Torgue  traitant  specialement  de  la  soufjlerie,  et  contenant 
US  exercises,  50  exemples  et  20  ttudesa,  Paris,  Brandus.  Er  soil  auch  der  ersto 
gewesen  sein,  welcher  zwei  verschicdene  Grosscn  der  Noten  in  eincm  Stuck  an- 
gewendet  und  zwar  in:  »La  rose  et  le  papillon*,  Paris,  Escudier  1848,  in  welchen 
die  Hose  mit  grossen  und  der  Schmetterling  mit  kleincn  Noten  gedruckt  ist. 

Broad  wood,  John  (II,  190),  geb.  1731  in  Schottland,  kam  als  Zim- 
mermann  nach  England,  trat  1751  in  Arbeit  bci  Shudi  (s.  d.)  (eigentlich 
Tschudi)  und  heiratcte  1769  dessen  altcste  Tochter.  Nach  Shudi's  Tode  (1773 
oder  1775)  ubcniahm  er  das  Gcschiift,  und  seitdem  gowann  dies  bald  einen 
ausgebreiteten  Ruf. 

Brochi,  Carlo,  urn  das  Jahr  1744  in  Parma  lebend;  bautc  nach  deni 
Modoll  des  Nicolo  Amati  trefTliche  Instrumente  von  edlem  Ton,  die  noch  heute 
sehr  geschiltzt  und  gesucht  sind. 

Brody,  Alexandre,  Musiklehrer  und  Direktor  des  Gesangvereins  »le  Choral 
du  Temple«.  gab  heraus:  »Solfcge  pratique  ou  nouvelle  mtihode  de  lecture  musi- 
cale,  haute  sur  VHude  des  infervallcs,  dans  torn  les  tons  et  sur  la  dictee  vocale  et 
icrite  renfermant  100  exercices  et  1  tO  morceaux  d  /,  2,  .V  et  4  parties,  dans  foits 
les  tons  majeurs  et  mineurs  a  Vusagc  des  orpfieons  et  des  vcoles«,  Paris,  1'auteur. 

Broekhuljzen,  Georgos  Henri,  und  sein  Neffe  G.  H.  sind  in  den  Nieder- 
landen  bekunnt  als  reiche  Dilettanten,  die  sich  ganz  der  Kunst  widmeten.  Der 
Aelteste  besass  eine  der  Bchonsten  Sammlungen  von  Biichern  uber  Musik  und 
der  Jungere  componirte  verschiedene  kleinere  und  grossere  Wcrke.  Beide 
trugen  zu  der  Entwickelung  der  Tonkunst  in  Amsterdam  viel  bei. 

Bronstet,  Eduard,  Pianist  und  Componist,  geboren  zu  Toulouse  am 
29.  April  1836  als  Sohn  eines  wohlhabenden  Kaufmanns,  erwahlte  ans  Neigung 
die  Musik  zum  Bcruf.  1853  kam  er  nach  Paris,  wo  Maledon  und  nachein- 
auder  die  Pianisten  Stamaty,  Ravina  und  H.  Litolf  seine  Lehrer  waren.  Mit 
dem  letzteren  unternahra  er  eine  Uingere  Reise  durch  Deutschland,  Ungarn  und 
Russland  und  kehrte  1869  nach  Paris  zuruck,  wo  or  sich  als  Componist  und 
Clavierspieler  y,ur  Geltung  brachte;  ebenso  wie  in  Spanien  und  Portugal,  welche 
Liinder  er  1871  berciste.  Eine  langwierige  Krankheit  veranlasste  ihn  nach 
Toulouse  zuruekzukehrcn.  Ausser  Concert-  und  Salonstiicken  fur  Clavier,  com- 
ponirte or  eine  Concertsymphonie  fiir  Clavier  und  Orchester,  Op.  38;  »trois 
trios  pour  piano,  violon  et  violoncellev,  Op.  42,  43;  Etudes  melodieuscsv,  Op.  10; 
•jfctude*  de  stifle  et  de  perfectionnementa,  Op.  36;  letztere  sind  vom  Comite  des 
Oonscrvatoriums  als  Studienwerk  angenommen. 

Bruckner,  Anton,  ist  geboren  1824  zu  Ansfelden  in  Ober-Oesterreich. 
S»>ine  theoretischen  Studicn  machte  er  in  Wien  bei  Sechter  und  in  Linz  bei 
0.  Kitzler.    Nachdem   er  mehrere  Jahre  als  Organist  zu  St.  Florian  amtirt 
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hatte,  wurde  er  Domorganist  in  Linz.  1868  nach  Sechters  Tode  ging  er  an  , 
dessen  Stelle  als  k.  k.  H  of  organist  nachWien  und  iibernahm  zugleich  eine  Professur 
am  Conservatorium  der  Musik.  1869  folgto  or  der  Aufforderung  zu  einem 
Wettkanipf  im  Orgelspiel  nach  Nancy,  in  welchem  er  mit  Ehren  bestand,  so  dass 
er  aach  nach  Paris  eingeladen  wurde,  wo  er  gleichfalls  bedeutende  Erfolge 
errang,  ebenso  wie  in  London,  wohin  er  1871  zu  Orgelconcerten  eingeladen 
wurde,  deren  er  in  Alberthall  sechs  gab.  Yon  seinen  Oompositionen  sind  zu 
erwahnen:  Grosse  Messen,  fxlnf  Sinfonien  und  viele  kleinere  Werke. 

HrUlI,  Ignaz,  ist  am  7.  November  1847  zu  Prossnitz  in  Mahren  geboren. 
1849  nahmen  seine  Eltern  in  Wien  ihren  Aufenthalt,  was  fQr  die  Entwickelung 
de8,  namentlich  fUr  Musik  begabten  Sohnes  sehr  wichtig  war.  Julius  Epstein 
unterrichtete  ihn  im  Clavierspiel ,  Rufinatscha  und  spater  Otto  Dessoff  in  der 
Composition.  1861  bereits  spielte  Epstein  ein  Clavierconcert  seines  jungen 
Schulers  offentlich,  das  von  Publicum  und  Kritik  freundlich  aufgenommen  wurde. 
1862  schrieb  B.  eine  Serenade  fiir  Orchester,  welche  1864  in  Stuttgart  auf- 
gefuhrt  wurde.  Seitdem  ist  er  ein  trefflicher  Pianist  und  Gomponist  geworden, 
der  in  dieser  doppelten  Eigenachaft  schon  bedeutende  Erfolge  erzielte.  Er  con- 
certirte  als  Clavierspieler  in  den  grossten  Stadton  Doutschlands  unter  wachsen- 
der  Theilnabme  des  Publicums,  besonders  in  London,  wo  er  1878  in  20  Con- 
certen  spielte.  Ebenso  beifUllig  wurden  seine  beiden  Concerto  fiir  Clavier  mit 
Orchester,  seine  Sonaten  und  Werke  fur  Kammermusik,  Lieder  und  Clavierstlicke 
tufgenommen.  Bereits  1864  hatte  er  auch  eineOper:  »Die  Bettler  von  Samar- 
kand* geschrieben.  Seine  zweite  erst:  »Das  goldene  Kreuz«,  welche  am  22. 
December  1875  auf  der  kdnigl.  HofbQhne  in  Berlin  zuerst  gegeben  wurde, 
hatte  einen  bedeutenden  Erfolg  und  ging  fast  iiber  alio  deutschen  Biihncn. 
Die  dritte  Oper:  »Der  Landfriede«  entsprach  nicht  den  Erwartungen,  die  man 
ihr  entgegenbringen  durfte,  ebenso  wie  die  vierte  komische  Oper  Bianca, 
welche  in  Dresden  1879  zuerst  in  Scene  ging. 

Krunetti  (II,  202),  wurde  1777  vom  Erzbischof  Hieronymus  engagirt  und 
blieb  bis  1782  in  der  Kapelle  desselben.  Seine  Rcise  nach  Paris  unternahm  er 
erst  in  diesem  Jahre. 

Bruni,  Oreste,  italienischer  Schriftsteller,  verfasste  die  kleino  Schrift: 
»Nicolo  Paganini  celebre  violinista  genovese  raeconta  storico*,  Florenz,  Galletti 
1873.   8°.   147  S. 

Bruni)  Severino,  italienischer  Professor  und  Theoretiker,  gab  heraus: 
>8uccinto  di  teorica  fondamentale  per  to  schiavimento  delV  intonation e  e  per  Vaccor- 
datura  instrumentale*,  Genua  1861. 

BrunuinUller,  auch  Bronnemuller,  Elias  (II,  203),  wurde  in  Deutschland 
1666  geboren,  lebte  aber  vom  Anfange  des  18.  Jahrhunderts  an  in  den  Nieder- 
landen;  zuerst  in  Haag,  spater  in  Amsterdam,  wo  er  auch,  96  Jahr  alt,  am 
17.  September  1762  starb.  Er  war  Schiller  von  Scarlatti,  C.  Lunati  und 
Corelli,  und  hatte  sich  als  Clavierspieler  und  hauptstichlich  als  Violinist  grosse 
Fertigkeiten  erworben,  so  dass  er  sich  in  London,  Paris  und  an  verschiedenen 
U5fen  Europas  mit  vielem  Beifall  horen  liess.  Auf  der  Bibliothek  zu  Leyden 
Bind  folgende  seiner  Compositionen  aufbewahrt:  »Sonate  a  due  violoni  e  violon- 
cello con  organo*.  1709.  Op.  1.  dediee  a  Paulo  Friedeborn.  —  »Simon  van  Beau- 
monU.  Op.  2.  —  Toccata,  Fugen,  Ciaconen,  Suiten  neben  vielen  Galanterien 
for  Clavier  und  Orgel.  Op.  3.  —  Sechs  Solo's  fur  die  Violine  und  sechs  fiir 
die  Hoboe;  —  ^Fasciculus  Musicus*,  enthaltend  Toccaten,  Solis  fiir  Hoboe,  Vio- 
line und  Flote  und  italienische  und  deutsche  Arien,  der  Konigin  von  England 
gewidmet;  —  »Rechter  Grund  der  Compositions  (30.  April  1710  dem  Buchhandler 
P.  Halma  als  Eigenthum  iiberlassen). 

Bru  nner,  Christian  Traugott  (II,  203),  starb  am  1 4.  April  1 8 74  in  Chemnitz. 

Bachwalder,  Christoph  (II,  208),  ist  zu  Bunzlau  1566  geboren,  war  Con- 
rektor  und  darauf  Senator  daselbt.  Sein  Werk :  »  Volumen  Sacrarum  Cantionum* 
pwchien  in  Gorlitz  und  Breslau  in  mehreren  Auflagen.  Er  starb  am  5.  Mai  1C41. 

Mu»iltaL  ConTer».-Lexlkon.  KrK4mung»h»n<l.  4 
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ttudianl,  Javietta,  in  Brescia  Ende  des  16.  Jahrhanderts ;  baute  vor- 
ziigliche  Geigen  nach  dem  Modell  des  Maggini,  die  dem  Original  t&uschend 
ahnlich  sind,  so  dass  sie  oft  mit  dieson  verwechselt  warden. 

Bnffardln,  Pierre  Gabriel  (11,221),  ist  1690  in  der  Provence  geboren, 
in  Marseille  aber  Durch  Rescr.  vom  26.  November  1715  wurde  er 

mit  500  Thlr.  jahrlichem  Gehalt  in  der  Dresdener  Hofkapelle  angestellt  Er 
war  einer  der  ersten,  welche  in  Deutschland  die  Flote  durch  eine  entsprechen- 
dere  Behandlung  anf  eine  hohere  Stufe  der  Ausbildung  brachten.  1718  hatte 
Quantz  bei  ihm  vier  Monate  lang  Unterricht;  er  sagt  uber  ihn:  »dass  seine 
grosste  Starke,  wie  damals  bei  alien  franzosischen  Instmmentalvirtnosen,  haupt- 
siicblich  in  geschwinden  Passagen  bestanden  habe*.  Franz  Jos.  Gbtzel  (f  1823). 
seit  1741  ebcnfalls  Mitglied  der  Dresdener  Hofkapelle  und  Pietro  Graasiflorio 
(t  1795)  waren  ebenfalls  seine  Schiller.  Als  im  Jahre  1725  der  KurfUrst 
Berlin  besnchte,  gehorten  Pisendel,  Quantz,  Weiss  und  Buffardin  zu  seinem 
Gefolge,  und  jeder  erhielt  fur  seine  Kunstproductionen  von  Friedrich  Wilhelm  I. 
ein  Geschenk  von  100  Ducaten.  Bis  1741  war  Buffardin's  Gehalt  auf  1000  Tblr. 
gestiegen;  1749  wurde  er  mit  einem  Gnadengehalt  von  700  Thlrn.  in  Ruhe- 
stand  versetzt.  Beim  Ausbruch  des  siebenjahrigen  Krieges  floh  der  Hof  nach 
Warschau  und  die  Kiinstler  erlitten,  wie  alle  Staatsbeamten,  empfmdlichen  mate- 
riellen  Schaden.  Im  Hoftheateretat  von  1764  ist  B.  nur  mit  200  Thlrn.  be- 
dacht  Sein  Todesjahr  war  noch  nicht  zu  ermitteln;  aus  dem  Vorhergehenden 
ist  nur  erwiesen,  dass  er  nicht,  wie  Gerber  vermuthet,  schon  1739  starb. 

Ball,  Ole  (II,  225),  starb  am  17.  August  1880. 

Bungert,  August,  geboren  den  14.  Marz  1846  in  Miilheim  an  der  Ruhr 
(Rheinprovinz).  Sein  erster  Lehrer  fur  Clavier  war  H.  Kuffrath,  der  die  ausser- 
ordentliche  Begabung  des  Knaben  erkannte  und  ihn  bald  nichts  mehr  zu  lehren 
wusste.  Gegen  den  Willen  des  .Vaters  besnchte  B.  nach  Absolvirnng  seiner 
Bchulstudien  3  Jahre  lang  das  Conservatorium  zu  Koln.  Dort  erregte  er  als 
hervorragendes  Claviertalent  Aufsehen.  Spater  ging  er  nach  Paris,  besuchtc 
mit  Unterbrechungen  4  Jahre  lang  das  dortige  Conservatorium,  und  genoss 
noch  besonderen  Unterricht  bei  Prof.  Mathias,  der  ihn  bald  als  seinen  jungen 
Frcnnd  ansah  und  ihn  zeitweise  im  Hause  aufnahm,  als  der  Vater,  der  immer 
noch  hoffte,  dass  der  Sohn  sich  eines  Bessern  besinnen  wurde,  ihm  die  ferneren 
Mittel  entzog.  Mit  grossem  Beifall  trat  B.  zu  jener  Zeit  in  Concerten  als 
Clavicrspieler  auf.  Er  nahm  nach  einem  kurzen  Aufenthalt  in  Koln  und  Dus- 
seldorf  dann  eine  Stellung  in  Kreuznach  als  Musikdirektor  an  und  blieb  dort 
4  Jahre,  ab  und  zu  in  Concerten  auftretend  und  stete  ernstlich  mit  Compositionen 
beschaftigt.  Von  dort  aus  ging  er  nach  Berlin  und  machte  bei  Kiel  noch 
einen  Cursus  im  Contrapunkt  und  der  Fuge  durch.  Schon  in  seinen  friihesteu 
Jahren  des  Clavierstudiums  schrieb  B.  Lieder  und  Clavierstiicke,  die  sich  nach 
und  nach  zu  Hunderten  anhauften.  Es  erschienen  fruhzeitig  bei  Breitkopf  und 
11  artel  etwa  50  »Junge  Liedera,  op.  1 — 7,  die  von  der  Kritik  als  urepriinglich, 
poetisch  und  formvollendet  anerkannt  wurden.  Darauf  folgten  bei  Luckhardt 
in  Berlin:  Oden  fur  1  Singst  u.  Pft.,  op.  8;  Albumblatter  fiir  Pianoforte, 
3  Hefte,  op.  9  (theilweise  jetzt  von  Gottschalg  fiir  Orgel  bearbeitet);  Junge 
Leiden,  op.  11;  Meerlieder,  op.  12;  Variationen  und  Fuge,  op.  13;  Lieder 
eines  Einsamen,  op.  17;  Lieder  aus  schoner  Zeit,  op.  19  und  Kinderlieder, 
bei  Wolff  in  Kreuznach.  —  Indessen  war  B.  mit  einem  Clavierquartett, 
op.  18,  in  dem  vom  Florentiner  Streichquartett  (Jean  Becker)  veranlass- 
ten  Proisau8schreiben ,  bei  welchem  Brahms  und  Volkmann  Preisrichter 
waren,  als  Sieger  hervorgegangen.  Das  Quartett  erschien  bei  Peters;  eben- 
daselbst  zugleich  op.  16,  Deutsche  Reigen,  vierhandig.  —  B.  lebt  jetzt  anbal- 
tend  in  Berlin.  Den  Winter  1878  brachte  er  in  Italien  zu.  Die  gesaramte 
Fachkritik  hat  sich  ubereinstimmend  iiber  ihn  als  einen  der  begabteren  jfingren 
Oomponisten  atisgesprochen. 

Bnnte,  J.  F.,  geboren  zu  Lippstadt  am  28.  September  18(H);  ein  tnchtiger 
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MuBiker,  wirkte  in  Amsterdam  als  Orchester-Dirigent  und  als  Lehrer  der  Vio- 
line.  Zu  seinen  Schtilern  zahlen :  Calmer  in  Batavia;  Ascher  in  London;  Naret 
Koning  in  Mannheim  u.  A.  B.  hatte  mit  Franz  Coeneu  einen  Quartett-Verein 
gegrundet,  der  lange  Zeit  in  BlUte  stand. 

Burckhus,  Friedrich  (II,  237),  ist  identisch  mit  Benrhusius  (a.  d.). 

Burenne,  Hcnriette  (II,  237),  starb  (als  Frau  Heuser)  in  Prag  am 
21.  Noyember  1878. 

Busae,  Joh.  Heinrich  (ll,  245),  geboren  am  6.  December  1794,  war 
nicht  Cantor  zu  Hannover,  sondern  zu  Pattensen,  einem  Stiidtchen  bei  Hannover. 
Er  schrieb  ausser  dem,  im  Lexikon  angefuhrten  Cboralbuch  in  Ziffern,  auch  eine 
Anweisung  zum  Gebrauch  desselben,  unter  dem  Titel:  >Kurze  Anweisung  zum 
Crebrauche  des  Bdttner'schen  Choralbuches  in  Ziffern  fur  Volksschulen*,  Han- 
nover 1825.  Er  war  seit  1817  in  der  oben  angegebenen  Stellung  und  starb 
am  16.  Februar  1830. 

Bugsmeyer,  Hugo,  geb.  am  26.  Februar  1842  in  Braunschweig,  nament- 
lich  bekannt  dnrch  seiue  weiten  Reisen  in  Amerika,  wohin  er  1860  ging,  nach- 
dem  er  sich  unter  der  Leitung  Carl  Richters,  Litolffs  und  Methfessels  einen 
bedeutenden  Qrad  von  Kunstfertigkeit  als  Clavierspieler  angeeignet  hatte.  Er 
concertirte  in  Rio  di  Janeiro,  und  dort  erschienen  auch  seine  ersten  Compo- 
sitioneu.  Dann  ging  er  nach  Montevideo,  Buenos  Ayres  und  iiber  die  Cor- 
dilleren  nach  Chili  und  Peru.  1867  concertirte  er  in  New- York  nnd  darauf 
in  Paris,  und  uberall  machte  er  als  Clavierspieler  bedeutendes  Aufsehen. 
18C8  reiste  er  nach  Sttd- Mexico  zuruck,  und  liess  sich  darauf,  naehdem  er  auch 
noch  den  Chimborasso  bestiegcn  hatte,  in  New- York  nieder.  Mehrere  seiner 
Clariercompositionen  erschienen  bei  Kchott  in  Mainz. 

Buzzola,  Antonio,  (II,  250),  starb  am  20.  Marz  1871. 

C. 

Caballero,  Manuel  Fernandez,  dramatischer  Componist  der  Gegenwart, 
zn  Murcia  in  Spanien  am  14.  Marz  1835  geboren,  besuchte  das  Conservatorium 
in  Madrid  und  gewann  bereits  in  seinem  achtzehnten  Jahre  in  einem  Concurse 
am  eine  Kapellmeisterstelle  den  Preis,  die  Stelle  erhielt  er  jedoch,  seiner 
Jogend  halber,  nicht.  In  Madrid  wurden  in  den  sechziger  und  siebziger 
Jahren  mehr  als  funfzehn  seiner  komischen  Opern  (Zarzuela)  mit  vielem  Bei- 
fall  aufgefuhrt. 

Cabo,  Francisco  Javier,  Organist  und  Componist,  geboren  zu  Naguera 
in  der  Provinz  Valencia  urn  1768;  studirte  in  seiner  Vaterstadt  Musik  und 
versah  dort  an  mehreren  Kirchen  nach  einander  den  Organ istendienst  1810 
vurde  er  an  der  Kathedrale  Sanger,  1816  Organist  und  1830  Kapellmeister.  Er 
*t&rb  1832,  zahlreiche  Compositionen  von  eoht  kirchlicher  Weihe  hinterlasscnd. 

Cabisius,  Julius,  geboren  15. October  1841  in  Halle  a/S.,  erhielt  den  ersten 
Unterricht  von  seinem  Vater.  Vom  Jahre  1865 — 61  studirte  er  bei  Julius 
Qoltermann  am  Prager  Conservatorium.  Nach  Beendigung  seiner  Studienzeit 
war  er  in  den  Hofkapellen  zu  Lowenberg  und  Meiningen,  von  wo  aus  er  nach 
Stuttgart  ging  und  daselbst  1877  erster  Cellist  an  der  kgl.  Hofkapelle  wurde. 

Cadaux,  Justin  (H,  253),  starb  in  Paris  im  maison  de  sante  de  Picpus, 
in  welchem  ihm  die  Kfinstler  der  grossen  Oper  und  der  Opera  comique  Auf- 
nahme  verschafft  hatten,  am  8.  November  1874. 

Caifl,  Francesco  (II,  273),  starb  im  Februar  1874  in  Padua. 

Calido,  zwei  geschickte  Orgelbauer  zu  Venedig,  von  welchen  der  Aelterc 
1761  die  grosse  Orgel  in  der  Basilika  zu  Si  Marcus  erbaute,  und  der  Jilngcre 
noch  geschicktere,  die  Orgeln  fast  allcr  Hauptkirchen  in  Venedig  errichtete.  Zu 
den  rorzaglichsten  werden  die  zum  »Engel  Raphael*  und  »St.  Faustina  gerecbnet. 

4  * 
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Callault,  Salvator  (II,  279),  starb  nicht  1839,  sondern  erst  1873  am 
10.  April  in  Paris. 

CalTin,  Jobann,  der  Nachfolger  Zwingli's  als  Reform ator  der  Schweiz, 
ist  am  16.  Juli  1509  zu  Noyon  in  der  Picardie  geboren.  Bereits  wahrend 
seines  ersten  Anfenthaltes  zn  Genf  1536 — 38  hatte  Calvin  erkannt,  daas  mit 
der,  durch  Zwingli  angeo'rdneten  Ausschliessnng  der  Musik  aus  dem  Gottes- 
dienste,  dieser  eines  der  trefflichsten  Mittel  zur  Erweckung  der  Andacht  ein- 
gebusst  habe.  Daher  ubergab  er  dem  Genfer  Magistrat  eine  Denkschrift,  in 
welcher  er  den  hohen  Werth  eines  gemeinschaftlichen  Gesanges  auseinander 
aetzte,  nnd  zur  besseren  Ansstattnng  des  Gottesdienstes  den  Gesang  von  Psal- 
men  in  Anregung  brachte.  Er  machte  dabei  den  Vorscblag,  mit  einera  Kinder- 
chor  zn  beginnen,  in  der  Voraussetzung,  dass  sehr  bald  anch  die  Erwachsenen 
einstimmen  wttrden.  Trotz  mancherlei  Hindernissen ,  die  sich  ihm  entgegen- 
stellten,  und  obwohl  er  von  Genf  abwesend  war,  setzte  er  seinen  Willen  den- 
noch  durch,  seine  ^Ordonnances  eccle'siastiques*  wurden  unterm  2.  Januar  1542 
vom  Magistrat  angenommen.  Im  Jahre  1555  besorgte  C.  dann  auf  Grund  der 
Psalmenttbersetzungen  von  Marot  nnd  Beza  unter  Beihulfe  der  Cantoren 
Guillaume  Franc  in  Lausanne  und  Louis  Bourgeois  in  Genf  ein,  fttr  den  gottes- 
dienstlicben  Gebrauch  eingerichtetes  und  mit  Melodien  versehenes  Gesangbuch, 
womit  er  in  seiner  Mustergemeinde  einen  solchen  Erfolg  erzielte,  dass  »alle 
Welt  bezeugte,  Trost  und  Erbauung  dort  gefunden  zu  habene  C.  blieb  aber 
dabei  nicbt  stehen;  im  Gegensatz  zu  Zwingli,  der  jeden  Gesang  und  auch  die 
Orgel  aus  der  Kirche  verbannt  hatte,  fuhrte  er  selbst  den  Kunstgesang,  in  den 
unter  seiner  Leitung  stehenden  Gemeinden  wieder  ein.  So  wurden  16  von 
CI.  Goudimel  (1562)  vierstimmig  gesetzte  Psalmen  in  der  Gemeinde  eingefuhrt, 
und  als  C.  am  27.  Mai  1564  starb,  legte  ihm  CI.  Goudimel  gleichsam  als 
frischen  Blflthenkranz  das,  siimmtliche  Psalmenmelodien  in  dieser  Bearbeitung 
enthaltendo  Work:  »Les  Psawnes  mis  en  rimes  francaises  par  CI.  Marot  et  Tk. 
de  Beta.    Mis  en  musiques  a  4  parties*  auf  sein  Grab. 

Camblasi,  Pompeo,  Provinzialrath  zu  Como,  veroffentlichte  die  cbrono- 
logisch  geordnete  Liste  von  sammtlichen,  in  beiden  Thoatern  della  Scala  und 
Canobiana  zu  Mailand  in  den  Jahren  1778 — 1872  aufgefdhrten  Opera  nnd 
Ballettc,  mit  Anfuhrung  der  Componisten,  Librettisten ,  der  Hauptdarsteller, 
des  Datums  u.  s.  w. 

Campenhoat,  Franz  von  (II,  287),  ist  am  5.  Februar  1779  geboren  und 
starb  am  24.  April  1848. 

Campliujraen»  Dirck  Raphaelz,  Yerfasser  des  bekannten  hollandiscben 
Werkes:  *Stichtelijke  rymen*  mit  Melodien,  die  ofter  vier-  und  fttnfstimmig  ge- 
setzt  sind,  ist  1586  zu  Gorcum  geboren.  Er  sollte  urspriinglich  Maler  werden, 
und  wurde  zu  diesem  Behufe  dem  Maler  D.  Govertze  zum  Unterricht  Gber- 
geben,  und  bald  machte  er  auch  so  bedeutende  Fortschritte,  dass  er  bessere  Land- 
schaften  malte,  wie  sein  Meister.  Spater  wandte  er  sich  den  Wissenschaften 
zu,  studirte  Theologie  und  wurde  Prediger  in  einem  Dorfe  Vlenten.  Als  Armi- 
nianer  wurde  er  indess  hier  vertrieben  und  musste  lange  Zeit  in  Armuth  und 
Noth  als  Flttchtling  von  Ort  zu  Ort  wandern,  bis  er  zu  Dokkum  in  Friesland 
ein  Asyl  fand,  wo  er  am  9.  Juli  1627  starb.  Zu  seinen  gcistlichen  Liedern 
hat  er  hochst  wahrscheinlich  auch  die  Melodien  selber  erfunden.  Die  oben  er- 
wahnte  Sammlung  seiner  Lieder  erschien  in  den  Jahren  von  1624 — 1705  in 
19  Ausgaben;  sie  wurde  auch  in  Deutschland  bekannt;  R.  Roberthin  hat 
mehrere  seiner  Gedichte,  wie  z.  B.:  »Maimorgen«  Ubersotzt  C.  muss  als  einer 
der  ersten  und  verdienstlichsten  Begriinder  der  niederlandischen  Dichtkunst 
betrachtet  werden.  Auch  die  Psalmen  Davids  gab  C.  nach  Marot  und  Beza 
hcraus;  und  diese  wurden  nach  seinem  Tode  noch  mehrmals  aufgelegt. 

Campos^  Joao  Ribeiro  de  Almeida  e,  geboren  zu  Vizeu  in  Portugal 
gcgen  1770,  machte  theologische  und  juridische  Studien  an  der  Universitat 
Coimbra  und  studirte  gleichzeitig  Musik.     Tn  einer  Abhandlnng  iiber  die.se 
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Kunst  veroffentlicht  1786,  nennt  er  sich  Lehrer  des  Choralgesanges  am  bischdf- 
lichen  Seminar  zu  Coimbra.  Spator  kam  or  als  Kapellmeister  nach  Laraego, 
wo  er  auch  als  Exaininator  des  Choralgesanges  fungirte.  C.  gab  heraus: 
1)  *Elementcs  de  Musica*,  Coimbra  1786,  kl.  in  8°,  92  S.  und  cine  Tafel.  Nur 
die  Vorrede  dieser  Arbeit  entha.lt  den  vollstandigen  Namcn,  wogegen  auf  dem 
Titelblatt  der  Name  C.  fehlt  2)  »Elementos  de  Cantochoo,  Lissabon  1800,  kl. 
in  4°,  71  S.,  dieses  Buch  erlebte  zablreiche  Auflagen.  Die  letzte  erschien 
1859  in  Porto  in  Portugal. 

Campra,  Andre  (II,  290),  Jal  im:  •Dictionnaire  critique  de  biographic  et 
ihistoire*,  giebt  nach  Einsicht  des  betreffenden  Taufregisters  den  Aufschluss, 
dass  der  seiner  Zeit  gefeierte  Operncomponist  nicht  italienissher  Abstammung, 
sondern  dass  seiu  Vater  aua  dem  Piemontesischen  stammte.  Genauerea  tiber 
die8en  ComponiBten  bietet  Arthur  Pougin  in  seiner  Schrift:  » Andre  Campra*. 
Paris,  imp.  Chaix  1861,  in  8°,  23  p. 

Camps  j  Soler,  Oscar,  epanischer  Pianist,  Gomponist  und  musikalischer 
Schriftsteller,  wurde  am  21.  November  1837  zu  Alexandrien  in  Egypten,  wo 
Bein  Vater  als  Generalconsul  von  Spanien  lebte,  geboren.  Spater  kam  er  mit 
seinen  Eltem  nach  Oeaterreich  und  begann  in  dieaem  Lande  seine  wissenschaft- 
lichen  Studien,  die  er  in  Florenz  beendete.  Hier  wendete  er  sich  gleichzeitig 
mit  Energie  auch  den  musikalischen  Studien  zu.  Im  Clavierspiel,  das  er  zu- 
nachst  speciell  betrieb,  war  Doehler  sein  Lehrer,  und  C.  konnte  sich  bereits 
1850  in  einem  Concerte  mit  vielem  Beifall  horen  lassen.  Hierauf  studirtc  er 
in  Neapel  unter  Mercadante  Contrapunkt  und  Composition  und  unternahm  darauf 
eine  langere  Concerttour  durch  Italien,  Frankreich,  Schottland  und  Spanien,  ura 
sich  nach  Beendiguug  derselben  in  seinem  Yaterlande  niederzulassen.  Er  war 
als  Lehrer,  Componist  (Clavier  und  Gesangstucke,  eine  dreistimmige  Cantate) 
und  Schriftsteller  thatig.  Es  sind  von  ihm  zu  nennen :  »Teoria  musical  ilustrada*, 
•Metodo  de  Solfeo*,  »Estudios  jilosoficos  sobre  la  musica*,  eine  Schrift,  die  C.  auch 
ins  Italienische  ubersetzte.  Ferner  verdanken  ihm  seine  Landsleute  eine  Ueber- 
setzung  der  Instrumentationslehre  von  Berlioz:  nChrand  traite  ^instrumentation 
et  <T  orchestration*  ins  Spanische. 

Cauls,  Cornelius  (It,  293)  d'Hondt  (de  Hondt)  genannt,  war  1548  Sanger, 
darauf  Kapellmeister  Carls  V.,  und  seit  dem  28.  September  1549  auch  Sang- 
meister  der  regierenden  Konigin,  der  Gemahlin  Philipp  II.  Am  19.  Juni  1551 
wurde  er  vom  Profos  Luc.  Munich  zum  Canonicus  der  Kirche  St.  Bavon  in  Gent 
ernannt  Er  starb  am  15.  Februar  1561  als  Kaplan  des  Kaisers  Ferdinand  in 
Prag.  Von  seinen  Compositionen  befinden  sich  einige  unter  den  TonstUcken 
in  den  papstlichen  Archiven,  deren  Abschrift  nicht  gestattet  ist.  Einzelne 
Compositionen  von  ihm  sind  veroffentlicht  in  der  von  J.  Berg  und  Ulr.  Neuber 
(Nurnberg  1554  —  56)  veranstalteten  Sammlung:  »Evangdica  Dominicoruma,  und 
zwar  im  dritten  und  im  sechsten  Bande;  forner  in:  »Susato  T.  Cantiones  sacrac* 
(1546);  in:  •Cantionum  sacrarum  vulgo  Motetta  vocanU  (Lowen  1554 — 57); 
in:  »Selectisnmarum  sacrarum  Cantionum*  (Lowen  1569);  in:  »Modulationes 
quatuor  vocum  music ae*  (Antwerpen  1542);  in  » Concentus  oclo,  sex,  quinque  et 
quatuor  vocum*.  Augustae  Vindelicorura  (1545);  in:  »Psalmorum  Selectorum 
quatuor  et  plur.  voc.«  Tomus  secunduB  (Nurnberg  1553);  in  Salblingers: 
*Cantica  Canticorum*  (1548)  und  endlich  in:  •Chansons  a  quatre  parties*.  Ant- 
werpen, Tylman  Susato  Livr.  I,  Antwerpen  1543;  Livr.  II,  III,  IV,  V,  1544; 
Livr.  Vin,  1545;  Livr.  XII,  XIII,  1558. 

Canogia,  Jose  Avelino,  Clarinettenvirtuose  und  Componist  fiir  dies  In- 
strument, geboren  zu  Oeiras  in  Spanien  den  10.  Nov.  1784,  besass  sehr  be- 
deutende  Fertigkeit  als  Clarinettist,  so  dass  er  in  der  Heimath  und  ebenso  in 
Paris  und  London  in  Concerten  auftreten  konnte.  1838  wurde  er  Lehrer  am 
Conservatorium  zu  Lissabon.  Seine  Compositionen  bestehen  in  Concerten  mit 
Begleitung  des  Orchesters,  Fantasien,  Variationen  u.  8.  w.,  die  in  Paris  und 
London  gestochen  wurden.    C,  der  raehrero  trefflicho  SchUler  gebildet,  starb 
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zu  Lissabon  1842.  Sein  Vater  Ignacio  war  erstcr  Clarinettist  am  Carlo- 
Theater  in  Lissabon. 

Capecelatro,  Yincenzo  (II,  309),  wurde  1815  zu  Neapel  geboren,  studirte 
hier  and  in  Rom  ond  starb  als  Ehrendirektor  der  konigl.  Hofmusik  zu  Florenz 
am  7.  October  1874.  Ausser  den  Opern,  von  welchen  zu  zwei  derselben  »La 
Saffita  degli  ArHsH*  und  *>Gastone  di  Chantey  «f  seine  Gattin  Irene  Kicciardi  die 
Texte  schrieb,  verbflentlichte  G.  mehrere  Gesangssammlungen :  nJBcho$  de  Sorrente*, 
»Les  mwrmures  de  VOrethe*  und  vQaisisana*  in  Paris.  *Le*  VeilUes  de  Badcna 
in  Wien  und  noch  andere  Liedersammlungen  und  viele  einzelne  Gesangsstiicke, 
die  theilweis  in  Italien  popular  geworden  sind. 

Capotorti,  Luigi  (II,  312),  starb  in  San-Severo  1842. 

Capoul,  Joseph  Amadee  Victor,  ausgezeichnetar  Tenorist,  geboren  am 
27.  Februar  1839,  wurde  1859  ins  Pariser  Conservatorium,  und  zwar  in  die  Ge- 
sangsklasse  von  Revial  anfgenommen.  Nachdem  er  mehrere  Gesangspreise  erhalten 
hatte,  debutirte  er  in  der  Opera  comique,  wo  er  durch  seinen  zwar  nicht  grossen 
aber  einschmeichelnden  Tenor  bald  in  den  Vordergrund  trat,  besonders  nach- 
dem er  die  Rolle  des  »Vert-Vert«  in  der  gleichnamigen  Oper  und  den  Gaston 
de  Maillepr6  in  *le  Premier  jour  de  bonheum  von  Auber  auch  schauspielerisch 
uberraschend  zur  Darstellung  brachte.  C.  verliess  indessen  bald  die  Opera 
comique  und  ging,  um  sein  Talent  moglichst  zu  verwerthen,  auf  Reisen,  er 
sang  in  Amerika  ond  in  London  am  Drurylane-Theater,  und  begab  sich  nach 
einem  kurzen  Besuch  in  Paris  abermals  auf  Reisen. 

Cappa,  Giofredo  (11,312),  lebte  in  der  Zeit  von  1590—1640,  er  nennt 
sich  selber  einen  Schuler  des  Antonius  und  Hieronymus  Amati. 

Cappa,  Giachimo  Saluzzio,  ist  1540  geboren. 

Cappa,  Giuseppe  Saluzzio,  gegen  1640. 

Capnana,  Mario  (II,  314),  er  veroffentlichte  noch  5  Bficher:  »Sacre  armo- 
nie  a  3  voci*.  Venedig. 

Capuano,  Giuseppe,  Kirchencomponist  und  Theoretiker,  gcboron  zu  Neapel 
am  3.  Marz  1830,  studirte  nnter  Giuseppe  Corregio.  Ausser  einer  grossen 
Anzahl  von  geistlichen  Musikstticken  verfasste  C.  eine  grosse  allgemeine  Musik- 
luhre,  in  vier  Abtheilungen  unter  dem  Titel:  vein  neues  Bucho. 

Carafa,  Michele  (II,  315),  (auch  Caraffa)  goboren  am  17.  November  1787, 
starb  am  26.  Juli  1872  in  Paris. 

Carbonchi,  Antonio  (II,  317),  ist  Anfaug  des  17.  Jahrhunderts  zu  Flo- 
renz geboren.  Nach  Fetis  erortert  Carbonchi  in  der  erwahnten  Guitarrenschule 
12  verschiedene  Arten  die  Guitarre  zu  stimmen,  von  denen  jede  ihren  boson- 
deron  Effect  babe.  Das  Werk  erschien  1643  in  neuer  Auflage.  C.  war  wegen 
seiner,  im  Kriege  gegen  die  Tttrken  bewiesenen  Tapferkeit  Ritter  des  tosca- 
nischen  Tapferkeits-Ordens  geworden. 

Carey,  H.  (II,  320),  sein  Werk:  *The  musical  century*,  tragt  die  Jahres- 
zahl  1737,  nicht  1740. 

Carl  Theodor,  KurfUrst  zu  Pfalzbaiern,  goboren  am  11.  December  1724 
zu  Sulzbach  als  Sohn  des  Herzogs  von  Sulzbach:  Joh.  Christian  und  der  Maria 
Anna,  Markgrafin  von  Bergen-op-Zoom,  folgte  seinem  Vater  1733  in  der  Re- 
gierung,  und  ward  beim  Tode  des  Kurf&rsten  Carl  Philipp  am  31.  December 
1742  Kurfiirst  von  der  Pfalz,  und  nach  dem  Tode  Maximilian  Joseph's  am 
30.  December  1777  auch  KurfGLrst  von  Baiern.  Er  hat  als  Kenner  und  Be- 
schiitzer  der  Kunst  sich  beruhmt  gemacht.  Ihm  verdankt  die  ehemalige  Rhein- 
pfalz  die  Akademie  der  Kunste  und  Wissenschaften,  das  treffliche  Hoforchester 
(s.  die  Mannheimer  Kapelle,  Bd.  VII,  39),  die  prachtige  Oper  und  das  gute 
deutsche  Theater,  das  er  im  Jahre  1778  nach  Munchen  verpfianzte.  Aoch  far 
Vermehrung  der  Kunstgallerien ,  Bibliotheken,  Mnseen  und  Denkmaler  war  er 
eifrig  besorgt.  Es  ist  bekannt,  dass  auch  Mozart,  als  er  mit  seiner  Mutter  im 
Winter  von  1777  zu  78  in  Mannheim  verweilte,  am  Hofe  des  KurfttrBtcn 
die  herzlichste  Aufnahme  fand.    Man  intereBsirte  sich  fur  den  genialen  Jung- 
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ling,  die8er  componirte,  durch  don  Kurfursteu  voranlasst,  die  Oper:  »Idomeneo«, 
allein  seino  Hofihungen,  hier  eine  Anstcllung  zu  gewinnen,  bliebcu  trotzdem 
uncriullt.  Schubarth  sprickt  in  seiner  »Aesthetik«  (pug.  123)  iiber  dcu  Kur- 
fursten  Carl  Theodor:  »Der  Kurfurst  war  ein  trefflicher  Tonkunstler,  er  spielte 
die  Viola  di  Gamba  als  Meister  und  strich  in  eeiueu  Conccrten  unter  Kroner's 
Direction  immer  die  Violine  mito.  In  spateren  Jahren  ward  der  Kurfurst 
sehr  misBtrauisch  und  despotisch;  er  starb  wahrend  einer  L'hombre-Partio  am 
16.  Februar  1799. 

Carlez,  Jules  Alexis,  geboren  zu  Caen  den  10.  Februar  1836,  wurde 
von  seinem  Vater,  einem  frilheren  Militarmusikdirektor,  in  der  Tonkunst  unter- 
richtet  und  besuchte  dann  die  Musikschule  seiner  Yaterstadt,  in  welcher  cr  als 
Lehrer,  Organist  und  Musikschriftsteller  thatig  ist.  Seine  veroffentlickton  Com- 
positionen,  bauptsiicklicb  Kirchenstiicke  fur  Solo,  Chor  und  Orchelbegleitung 
erreichen  Op.  45.  Ausser  Aufsatzen  in  verscbiedenen  Zeitungen,  gab  er  kleinere 
historische  Schriften  heraus,  wie  »Les  Musiciens  pagsagistes  Caem,  le  Blanc.  Hiirdel 
1870,  in  8°.  »6rWmm  et  la  musique  de  son  tcmpsa,  ebenda  1872.  ^Notices  bio- 
grophiques  sur  Angele  Cordier  et  Yvonne  Morel*,  1873,  in  8°  ebenda.  »Le  chant 
de  Gruittaume  de  Fecamp  et  let  maisons  de  Glastons*,  1877  ebenda.  »Auber,  aperqu 
bioi/raphique  et  critique*,  1875,  ebenda.  »La  Musique  a  Caen  de  1066 — 1848; 
ebenda  1876  und  andere.  C.  ist  Mitglied  der  Akademie  der  Kiinste  und  Wissen- 
scbaften  in  Caen. 

Caroso,  Marco  Fabricio  (11,325)  da  Sermoneta,  ist  1535  oder  36  ge- 
boren. Das  Titelblatt  seines  Werkes:  -nil  batterino*  enthiilt  aein  Bildniss  von 
Giachomo  Franco  gestocben,  als  er  46  Jahre  alt  war.  Eine  spatere  Ausgabc 
dea  "Werkes  (von  1605)  bringt  unter  den  Lobgedicbten  auf  den  Verfasser  auch 
ein  Sonett  von  Torquato  Tasso. 

Carutti,  Gustav  (II,  330,  siebe  Ferd.  C),  geboren  am  20.  Juni  1801 
zu  Livorno,  verliess  1845  Frankreich  und  begab  sich  erst  nach  London,  dann 
nacb  Boulogne,  wo  er  sich  als  Gesanglehrer  niederliess,  und  im  October  oder 
November  1876  starb.  Er  gab  beraus:  *8olfege  a  1  et  2  voix*  (funf  Auflagen); 
a  Methods  de  chant*;  *Recueil  de  vocalises  pour  les  quatres  principaux  genres  de 
voix*;  •vocaliees  a  deux  voix*.    Ein-  und  mehrstimmige  Compositionen. 

(  arralho,  Caroline,  Felix  Miolan-  eine  der  bedeutendsten  Sangerinneu  der 
Gegenwart  in  Frankreich,  wurde  zu  Marseille  am  31.  December  1827,  als  die 
Toohter  des  beriihmten  Hornisten  Felix  Miolan  geboren.  Da  der  Vater  friih 
starb,  entschlosB  sich  die  Mutter  mit  ihren  Kindern  nacb  Paris  uberzusiedeln, 
am  hier  die  Tochter,  deren  Anlagen  schon  hervortraten ,  ausbilden  zu  lasscn. 
Nach  cinjahrigen  Vorstudien  trat  dieselbe  ins  Conservatorium  in  die  Gesangs- 
claase  von  Duprez  und  machte  so  schnelle  und  glanzende  Fortschrite  unter  dessen 
Leitung,  dass  derselbe  sie  bei  seiner  Abschiedsvorstellung  in  der  grossen  Oper 
gleichzeitig  die  erste  Probe  bestehen  liess.  Sie  sang  den  ersten  Akt  der  Lucia, 
und  das  Terzett  aus  dem  zweiten  Akt  der  Judin.  1849  debutirte  sie  an  der 
Opera  comique,  verheiratete  Bich  bald  darauf  mit  ihrem  CoUegen  dem  Sanger 
Carvalho,  spateren  Direktor  des  Theatre  lyrique,  an  das  sie  1859  ihrem  Gatten 
folgte.  Nacb  dessen  Riicktritt  1869  erschien  sie  an  der  grosseu  Oper.  Vermoge 
ihrer  wunderschdnen  Sopranstimme,  die  vom  reizvollsten  Klange,  voll,  biegsam 
und  von  seltener  Ebeumassigkelt  war,  entziickte  sie  das  Pariser  Publikum,  so 
lange  sie  diesen  Theatern  angehorte.  Jedes  Jahr  pflegte  sie  drei  Monate  in 
London  an  der  italienischen  Oper  zu  singen  und  feiertc  auch  hier  die  grosstcn 
Triumpfe.  Ihre  Hauptparticn  waren  und  sind  Cherubin,  Pamina,  Zerline,  Mar- 
garethe  im  Faust,  Ophelia  im  Hamlet,  die  Gesandtin,  Konigin  in  den  Huge- 
notten  u.  s.  w.  Nacbdem  sie  1872  an  der  Opera  comique  wieder  aufgetreten 
war,  kehrte  sie  1875  noch  einmal  an  die  grosse  Oper  zuriick. 

(asamorata,  Louis  Ferdinand,  Vorsitzonder  der  Akademie  und  Direktor 
der  konigL  Musikschule  zu  Florenz,  ist  zu  Wttrzburg  in  der  Pfalz  am  15.  Mai 
1807  von  italienischen  Eltern  geboren,  die  sich,  als  er  sechs  Jahr  alt,  war  nacb 
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Florenz  begaben.  Die  Bchon  in  seinom  ftinften  Jahr  in  Wiirzburg  begonnenen 
Musikstudien  wurdcn  systematiseh  fortgesetzt  und  erst  1825,  als  er  den  Com- 
poBitionspreis  errang,  fur  beendet  betrachtet.  C.  schrieb  anfangs  viele  Ballet- 
musik,  dann  eine  Oper  »Iginia  d'Astia,  welcho  in  Pisa  und  Bologna  aufgefuhrt 
wurde  und  befasste  sich  dann  auf  Wunsch  seines  Vaters  mit  dem  Studium  der 
Rechtswissenschaft,  blieb  aber  mit  der  Musik  durch  die  Direction  und  Mit- 
arbeiterschaft  der  Journal e  nGazetta  musicale*  von  Florenz  und  »Gazetta  muai- 
cale«  von  Mailand  in  Verbindung.  Nachdem  er  den  Grad  als  Doktor  der  Rechte 
erlangt  hatte,  nahm  er  seine  Compositionsthutigkeit  wieder  auf,  bewegte  sicb 
aber  von  jetzt  an  nur  auf  den  Gebieten  der  Kirchen-  und  Instrumentalmusik, 
auf  welchen  er  an  Zahl  und  Werth  Bedeutendes  leistete.  Es  sind  grSssten- 
theils  Messen  fur  Solostimmen,  Chor  und  Orchester,  dann  Psalme,  Hymnen, 
Intraden,  Motetten  ein-  bis  achtstimmig,  vier  Sinfonien,  Trios  u.  s.  w.  1859 
wurde  C.  nebst  Basevi  und  Biagi  mit  der  Organisation  der  zu  errichtenden 
konigl.  Musikschule  betraut  und  demnachst  zum  Direktor  derselben  ernannt. 
Von  seinen  Werken  ist  noch  das  Lehrbuch  zu  nennen:  *  Manuel  di  armoniay 
cqmpilato  per  uso  di  coloro  che  attendono  alia  pratica  del  suono  e  del  canto* 
(Florenz  1876,  in  8°)  und  das  Schriftchen:  *Origini,  storia  e  ordinamento  del 
R.  Istituto  musicale  jiorenHno*. 

Casanotas,  F.  Antonio  Francisc  Narciso,  Mbnch,  Organist  und  Com- 
ponist  in  Spanien,  geboren  zu  Sabadell  im  Juli  1737,  wurde  in  dem  berttbmten 
Musik-College  des  Klosters  Montserrat  gcbildet,  und  gait,  obwol  seine  unglaub- 
lich  langen  Finger  fast  als  Gebrechen  angesehen  wurdcn,  fttr  einen  der  grossten 
Orgelspieler  seiner  Zeit  Unter  seinen  im  Kloster  aufbewahrten  Compositionen 
sollen:  ein  Benedictus,  Responsorien  Mr  die  Cbarwoche,  uud  ein  vierstimmiger 
Gruss  von  der  grossten  Schonheit  sein. 

Casatl,  Hieronimo  (11,331),  dicto  Falaglio,  dessen  »8acrae  Cantiones«  er- 
schienen  1625  in  Venedig. 

Cage,  Caspar  (Casenius).  Schneiders:  »Geschicbte  der  kurfurstlich  bran- 
denburgischen  Kapelle«  erwiihnt  mehrfach  eines,  der  Kapelle  des  Kurfiirsten 
Georg  Wilhelm  angehorigen  Musikors,  unter  den  verschiedensten  Schreibweisen : 
Hose,  Kose,  Hase,  Case  etc.,  der  Vorname  Caspar  ist  immer  derselbe  und  de's- 
halb  darf  man  wol  annehraen,  dass  diese  verschiedenen  Nam  on  nur  eine  Per- 
son, den  Caspar  Case  bezeichnen.  Dieser  war  aus  Riesenburg  in  Prousscn 
geblirtig,  und  wird  1629  zuerat  als  MusikuB  am  Hofe  des  Kurfursten  Georg 
Wilhelm  erwahnt  Unter  don  unglucklicheu  Folgen  des  dreissigjiihrigen  Krieges 
hatte  auch  das  Kurfurstenthum  Brandenburg  viel  zu  leiden,  und  der  grosse 
KurfUrst  Friedrich  Wilhelm  sah  sich  1640  zu  Ersparnissen  genothigt.  Er 
loste  seine  Kapelle  auf,  aber  er  war  zugleich  bemuht,  seine  besseren  Musiker 
anderweitig  unterzubringen.  Unterm  31.  December  1640  empfiehlt  er  Caspar 
Case  dringend  fur  die  8telle  eines  Cantors  der  Altstadt  Konigsberg,  aber  ohne 
Erfolg;  Case  erhielt  die  Stelle  nicht,  wurde  aber  dennoch  vom  Kurfursten  mit 
anderen  Musikern  entlassen.  Erst  gegen  Ende  des  folgenden  Jahres,  am  14. 
December  1641,  ergeht  ein  Befehl  an  die  Kammer-Musici  Christophcl  Hnsscl- 
berg,  Caspar  Kose  (Case)  und  Walter  Rowe  (f  April  1671)  den  jungeren, 
sich  wieder  bei  Hofe  cinzufinden  und  mit  ihrer  Musik  aufzuwarten.  Des 
Weitcren  hcisst  es  unterm  14.  Mai  desselben  Jahres,  dass  Christophel  Hassel- 
berg,  der  Posaunist,  und  Caspar  ■  Kose,  der  Cytharist,  crneute  Bestallungen  er- 
balten  als  Kamruer-Musiker,  da  die  friihereu  Bestallungen  in  denen  Zeit-  und 
Kriegslauften  abhanden  gekommen  Bind.  Am  22.  September  1646  sollte  dann 
Caspar  Cuse  (Case)  zum  Kapellmeister  an  der  Schlosskirche  in  Konigsberg 
i.  Pr.  bestallt  werden,  allein  die  Angelcgenheit  kam  noch  nicht  so  weit.  1647 
tritt  er  abermals  in  die  Kapelle  ein,  aber  noch  in  dcmselben  Jahre  wurde  er 
Naehfolger  des  1646  verstorbonen  kurfurstl.  preussischen  Kapc41meisters  Joh. 
Stobaeus.  Er  wirkte  in  dieser  Stellung  bis  1661  und  erreichte  sogar,  was 
Stobaeus  nicht  gelang,  eine  Erhdhung  seines  Gehaltes. 
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Casini,  Giovanni  Maria  (II,  332),  zu  seinen  Werken  geboren  noch: 
tGanzonetle  spiritualty  Florenz  1703. 

Castelle,  D.  van  de,  Verfasser  der  Schrift:  »  Preludes  historiques  sur  Qhilde 
des  Menestrels  de  Bruges*,  Brugge  1868  in  8°. 

Castello,  Paolo,  lebte  in  Genua  gegen  1750  als  tuchtigcr  Instrumenten- 
macher;  namentlich  sind  seine  Violoncellos  nach  dem  Modell  des  K.  Amati  ge- 
baut,  sehr  geschatzt. 

Castro,  D.  Agostinho  de,  Geistlicher,  wahrscheintich  am  bertthmten  Au- 
gafitinerkloater  Santa-Cruze  von  Machado  (Bibl.  lnsit.)  als  Autor  einer  musi- 
kalischen  Abhandlung  des  16.  Jahrhunderts,  angofUhrt. 

Castro ,  Gabriel  Pereirade,  bervorragender  Gelehrter,  geboren  zu  Braga 
1571,  starb  zu  Lissabon  1632,  lehrte  in  Leipzig  Geschichte,  Philosopbie  und 
Medicin.  Einige  seiner  Arbeiten  sind  klassiscb.  Er  pflegte  auch  rait  Erfolg 
die  Musik.    S.  JScher,  Allgemeines  Gelehrten-Lexikon.    Leipzig  1750. 

Castro,  Manuel  Antonio  Lobato  de,  geboren  zu  Barcellos,  im  Bezirk 
Braga,  Musiker  und  Sehriftsteller,  hinterliess  schUtzenswerthc  Arbeiten,  darunter: 
» VUhancuos  que  se  cahtavam  na  Se  Cathedral  do  Porto  em  as  Matin  as  etc.* 
Coimbra  1712,  in  12°. 

Castro,  Musiklehrer  der  Gegen  wart  in  Spanien,  verfasste  und  veroffentlichto: 
■Eine  Abhandlung  iiber  Transposition  und  eine  neue  Sohule  fUr  Contra -Baaa, 
anwendbar  auf  Instrumente  von  drei  und  vier  Saitenc  Madrid,  Romero  y  Andia. 

Castrone-Marchesi,  Salvator  de  (VII,54),  Mitglied  der  italienischen  Jury  der 
Gruppe  XV  der  Wiener  Weltausstellung  1873,  verfasste:  »Relazione  sugli  Instru- 
raenti  musieali  quali  erano  rappresentati  alV  Esposizione  universale  di  Vienna 
net  Qiugno  iS73a.  In  der  Sammlung  der  officiellen  Berichte  der  italienischen 
Jury  enthalten  und  auch  in  einem  Separat-Abdruck  veroffentlicht. 

Castrucci,  Pietro  (11,341),  studirte  die  Technik  des  Violinspiels  nicht 
bei  Viotti,  sondern  bei  Corelli. 

Cataneo,  Francesco,  gab  beraus:  »Saggio  sopra  Vantica  e  modema  musica. 
Si  an f one  intorno  al  lirico  stile  de'  salmi.  Dissertazione  intorno  alia  greca ,  latina 
e  toseana  poesia*.    Neapel  1778.  12°. 

Catelani,  Angelo  (11,345),  veroffentlichtc  ausser  den  bereits  genannten 
Arbeiten  1866:  »Dette  opere  di  Alessandro  StradeUa  esistenti  nelt  archivio  musi- 
cale  delta  R.  Biblioteca  pqlatina  di  Modena,  elenco  con  prefazione  e  note*.  Modena, 
Viooenzi  1866,  in  8°.  42  S.  Der  Catalog  der  Werko  d.  Strad.  ist  in  dieser 
trefflichen  Arbeit  mit  eingehenden  Anmerkungen  versehen.  Der  Autor  starb 
am  5.  September  1866  in  Modena.  Die  angefllhrte  Arbeit  erschien  auch  im 
dritten  Bande  des  » AM  e  Memorie  deUe  R.  R.  Deputazioni  di  StoHa  patria  per 
le  provineie  modenesi  e  parmensi.a 

Catena,  tiichtiger  Instrumentenbauer,  der  mit  Erfolg  Stradivarius  nachabiute; 
er  baute  in  Turin  in  den  Jahren  1740 — 60  seine  beaten  Instrumente. 

Catenhusen,  geb.  1845  in  Ratzeburg,  Dirigent  und  Componist.  War 
Kapellmeister  in  Koln,  und  ging  dann  in  gleicher  Eigenschaft  an  das  Thalia- 
Theater  in  Hamburg.  Von  Beinen  Compositionen  sind  zu  erwahnen,  ausser 
Uedern  zwei  Opern:  aAennchen  von  Tharauo,  welche  mehrere  AufFuhrungen 
erlebte,  und:  »Leichtes  Bluta. 

Cattigno,  Francesco,  (II,  346),  nicht  Catugno,  ist  nach  Franc.  Florimo, 
(Cenno  storico  sulla  Scuola  musicale  di  Napoli)  1782  nicht  1780  geboren.  Er 
starb  zu  Neapel  am  28.  Marz  1847. 

Cauggin  de  Perceval,  Armand  Pierre,  franzosischer  Orientalist,  Mitglied 
der  Akademie  der  Inschriften  und  schbnen  Wissenschaften,  1849  Professor  der 
arabischen  Sprache  und  Literatur  am  College  de  France  und  Dolmetscher  am 
Krtegsdepot,  war  der  Sohn  cines  ebenfalls  ausgezeichneten  Orientalisten,  wurde 
zu  Paris  am  13.  Januar  1795  geboren  und  fur  die  Wissenschaften  erzogen, 
1814  kam  er  als  Dolmetscher  nach  Constantinopel,  durchreiste  die  Turkei  und 
hielt  sich  ein  Jahr  am  Libanon  auf.    Er  kehrte  1821  nach  Paris  zurttck.  Zu 
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don  Arbeiten  des  Gelehrten  tiber  Geschichte  and  Literatur  ArabienBge- 
hort  auch  eine,  die  fur  aUgemeine  Musikgeschichte  interessant,  sich  specieli 
mit  der  Musik  der  Araber  beschiiftigt.  Es  ist:  n  Notices  aneedotiqucs  sur  Us 
principalis  musiciens  arabes  des  trois  premiers  siecles  de  VIslamisme*,  und  erschico 
zuerst  im  Journal  asiaiique  im  November  und  December  1873.  Ein  Separat- 
abzug,  ungefahr  200  Seiten  umiassend,  erschien  Paris,  imprimerie  national  in  8°. 
C.  starb  einige  Monate  vor  dem  Erscheinen  dieser  Abhandlung  zu  Paris  1873. 

CaussIuus,  Joseph,  Virtuose  auf  der  Ophicleide,  geboren  zu  Montelimart 
(Drome)  den  6.  December  1806  als  Sohn  eines  Militarmusikmeisters ,  der  ihn 
auch  zuerst  unterrichtete.  C.  war  einer  der  ersten,  welcher  sich  nach  der  Er- 
findung  der  Ophicleide  dem  Studium  dieses  Instrumentes  widmete.  Als  er  zum 
5.  Linien-Regiment  herangezogen,  mit  diesom  nach  Paris  kam,  liess  er  sich  da- 
selbst  mit  dem  grossten  Beifall  in  ConCerten  horen,  und  gehorte  dann  zu  deu 
gcschatzten  8olisten  der  Musard'schen  Kapelle,  bis  er  spater  als  Lehrer  der 
Ophicleide  an  die  Militarmusikschule  berufen  wurde.  Hier  bildete  er  eine 
grosse  Reihe  Schiller  und  verojfentlichte  ausser  einer  Schule  fur  Ophicleide  auch 
gegen  vierzig  Compositionen  fur  dies  Instrument.  Auch  Anleitungen  fur 
Trompete,  Cornet  a  piston  und  Piano  gab  er  heraus.  C.  lebt  zuruckgezogen 
in  St  Mande  bei  Paris. 

•  CaTalll^-( oil ,  Dominique  Hyacinthe,  Orgelbauer  in  Toulouse,  Lehrer 
seines  Sohnes  Aristide  in  dieser  Kunst;  (s.  d.  folg.  Art.)  starb  zu  Paris  im  Juni  1862. 

CftTaille^ColI ,  Aristide,  genialer  Orgelbauer  der  Jetztzeit,  gegen  1820 
in  Toulouse  geboren,  Sohn  des  Vorigen,  der,  in  der  Werkstatt  seines  tuchtigcn 
Vaters  aufgewachsen,  sich  schon  als  J&ngling  erfindungsreich  in  seinem  Berufe 
zeigte.  Eben  zwanzig  Jahre  alt,  construirte  er  ein  Instrument,  welches  er 
»Po'ikilorguea  nannte,  ein,  der  Physharmonika  ahnliches  Instrument  von  mach- 
tigem  Ton,  der  verstarkt  und  vermindert  werden  konnte.  Kurzo  Zeit  nachhcr 
erbaute  er  nach  seinem  eigneu  Plan  die  ausgezeichnete  Orgel  der  Basilika  von 
St.  Denis.  Die  sehr  zahlreichen  zum  Theil  durchgreifenden  VerbesserungeD, 
wclche  C.  bei  seinen  Orgeln  ins  Auge  fasste  und  erzielte,  gehen  vornehmlich  darauf 
hinaus,  Gleichmaseigkeit  der  Tone  herzustellen ,  durch  welche  seine  Instru- 
raente  sich  denn  auch  ausnahmslos  auszeichnen.  Die  grosse  Orgel  zu  St.  Denis, 
durch  welche  sein  Ruf  schon  fest  begriindet  war,  wurde  durch  die  von  ihm 
zunachst  erbauten  Orgeln  der  Kirchen  Madelaine  und  Saint  Vincent  de  Paul 
zu  Paris  noch  tibertroffen.  Bemerkenswerthe,  von  ihm  erbaute  Orgeln  in  Paris 
sind  ferner  noch  die,  in  :  Notre  Dame  de  Lorette,  Trinite,  Notre  Dame,  Sainte 
Clotilde.  Ferner  die  Orgel  in  der  Schlosskapelle  zu  Versaille,  in  Notre  Dame, 
Saint  Omer;  in  Saint  Paul  zu  Nimes;  in  den  Kathodralen  zu  Perpignon,  zu 
Nancy,  zu  Carcassonne,  zu  St.  Brieuc;  die  Orgel  Saint  Nicolas  zu  Gent;  vieler 
Werke  in  Kirchen  und  Concertsalen  Englands,  Amerika's  selbst  Australiens 
nicht  zu  gedenken.  TJeber  die  bedeutendsten  dieser  Orgeln  sind  folgende  Schril- 
ten  herausgegeben  worden:  1)  nOrgue  de  Veglise  royale  de  Saint- Denis,  eonstruit 
par  M.  M.  Cavaille-CoU  pere  et  Jils,  facieurs  Morgues  du  roi*.  (Rapport  fait  a 
la  Societe  libre  des  Beaux- Arts,  par  J.  Adrien  de  la  Fage,  Paris,  Imprenieurs 
uuis,  1845,  in  8°,  avec  gravure.)  2)  *  Etude  sur  Vorgue  monumental  de  Saint- 
Sulpice  et  la  facture  aVorgue  modeme,  par  M.  Vabbe  Lomazou*.  (Paris,  Repos. 
in  8°,  avec  gravure.)  3)  »Le  Grand  Orgup  de  la  nouvette  salle  de  concert  <k 
Sheffield  en  Angleterre,  eonstruit  par  Aristide  CavaiUe-OoU  a  Paris*.  (Paris,  typ. 
Pion  1874,  in  8  avoc  gravures.)  Von  C.  selbst  sind  folgende  den  Orgelbau  be- 
trefTende  Schriften  verfasst:  l)  » Etudes  experimentales  sur  les  tugaux  d'orgues*. 
(Gelesen  in  der  Akademie  der  "YVissenschaften  zu  Paris  am  24.  Februar  1849.) 

2)  *De  Vorgue  et  de  son  architecture*.  (1856,  im  14.  Bande  der  »  Revue  gene- 
rale  de  I architecture  des  travaux  publics*,  und  in  einem  Separat-Abdruck  ver- 
olTentlicht.)    Eine  zweite  vermehrte  Ausgabe  erschien  1872.    (Paris,  Dacher.) 

3)  nProjet  Morgue  monumental  pour  la  basilujue  de  Saint-Pierre  de  Borne*,  (Brussel, 
imp.  1875,  in  8°.) 
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Cavalli,  Francesco  (II,  348).  Sein  eigentlicher  Name  isi:  Pietro  Fran- 
cesco Caletto  Bruni;  er  wurde  1599  zu  Crcma  geboren.  Dcr  Patrizier  Federigo 
Cavalli  aus  Crema  nahm  sich  des  talentvollen  Knaben  an,  sorgte  fur  seine 
Erziehung  und  brachte  ihn  1616  nach  Venedig;  aus  Dankbarkeit  nahm  dieser 
den  Namen  seines  Wohlthaters  an.  1617  fand  Francesco  Anfnahme  als  Sanger 
in  die,  unter  Monteverdes  Leitnng  stehende  Kapelle.  1638  wurde  er  dann 
Organist  an  der  zweiten  Orgel  nnd  1668  zweiter  Amtsnachfolger  des  Monte- 
verde.  Als  in  Venedig  1637  die  offentlichen  Theater  eingerichtet  wurden, 
wandte  sich  anch  Cavalli  der  Btthne  zn.  1639  ging  seine  erste  Oper  in  Scene 
and  bis  zum  Jahre  1669  schrieb  er  noch  38  Opera.  Er  erfand  zuerst  aiis- 
drncksvolle  und  dramatische  Melodien,  nnd  gewann  damit  epochemachenden 
Einfluss  anf  die  Entwickelung  der  italienischen  Oper.  1653  erhielt  er  einen 
Ruf  nach  Mailand,  wo  er  zur  Feier  eines  offentlichen  Festes  die  Oper  »Orione« 
schrieb.  Urn  das  Geburtsfest  des  Prinzen  Odoardo  wiirdig  zu  feiern,  rief  man 
ihn  1669  nach  Piacenza;  dort  ging  sein  »Coriolano«  in  Scene.  1661  zog  ihn 
Mazarin  zur  Verm&hlungsfeier  Ludwig  XIV.  an  den  franzosischen  Hof,  und  er 
verherrlichte  die  Feier  mit  seiner  Oper:  *Ercole  amante*.  Hier  kam  auch  seine 
beruhmteste  Oper:  »8erse*  zur  Aufftihrung.  Nach  einem  dreijahrigen  Aufent- 
halt  in  Paris  kehrte  er  reich  mit  Schiitzen  und  Ehren  beladen  in  seine  Heimath 
znrBck  nnd  lebte  von  da  in  den  behaglichsten  Verhaltnissen  bis  an  seinen,  am 

14.  Januar  1676  (1675  nach  Venezianer  Hechnung)  erfolgten  Tod.  Seine 
itattin  Maria  Sozomena  war  bereits  1652  kinderlos  gestorben,  und  bo  hinter- 
Hess  er  sein  bedeutendes  Vermogen  der  Familie  seines  Wohlthaters  und  wol- 
!hatigen  Stiftungen.  Zwei  seiner  Opera:  *LyEgisto*  und  nGiasonea  befinden 
sich  auf  der  Wiener  Hofbibliothek.  Von  seinen  Kirchencompositionen  befinden 
sich:  »Me$sa  et  Salmi* ,  2 — 12stimmig  (Venedig  1656)  und  »  Vesper  a  S  voci« 
(1675)  in  der  Academie  filarmonicae  zu  Bologna. 

Carallinl,  Ernesto  (II,  348),  wurde  1852  als  Professor  des  Conscrva- 
toiums  und  als  Solo-Clarinettist  des  Theaters  und  der  Hofkapelle  nach  Peters- 
burg berufen.  1870  kehrte  er  nach  Mailand  zurilck,  wo  er  am  7.  Januar  1874  star!). 

C&iot,  Francois  Felicien  (11,350),  grilndete  nach  seiner  Kiickkehr  von 
Briiflsel  in  PariB  mit  seiner  Gattin  der  Sangerin  Josephine  Armand  eine  Clavier- 
>chnle,  aus  der  eine  grosse  Anzahl  vortrefflicher  Clavierspieler  hervorgingen. 
Er  starb  in  Paris  1858. 

Ceballoa,    Francisco,   Componist  Spaniens   im  16.  Jahrhundert,  war 

15, 'i5  Kapellmeister  in  Burgos  und  starb  daselbst  1571.  Er  stammt  wahr- 
scheinlich  aus  Alt-Castilien.  Seine  zahlreichen  Compositionen  sind  in  den  Ar- 
chiven  einiger  Kirchen  in  Spanien,  des  Escurial,  der  Kathedrale  von  Toledo  u.  a. 
Terstrent.  Die  Kirche  Notre-Dame  del  Pilar  zu  Saragossa  besitzt  eine  sehr 
?chone  Messe  von  ihm,  auch  ist  eine  Motette  nlnter  vestibtduma,  von  Hilarion 
Eslava  in  seine  *Lira  sacra- hispanaa  aufgenommen. 

Cecere,  Carlo,  Violinist  und  Componist,  im  Neopolitanischen  gebiirtig, 
lebte  in  der  ersten  Halftc  des  18.  Jahrhunderts.  In  Neapel  wurde  von  ihm 
ufgefuhrt:  »Lo  Secretista*,  musikalischer  Schwank,  (»j)azzia  per  musica*),  th. 
Nuovo  1738,  und  *La  Tavernola  abentorosa«. 

Ceccherinl,  Ferdinand,  Sanger,  Gesangsprofessor  und  Componist,  geboren 
zn  Florcnz  1792;  mit  einer  ausgezeichneten  Tenorstimme  begabt,  erwarb  er  sich 
als  Sanger  sowol  wie  als  Musiker  iibcrhaupt  solide  Kenntnisse.  Obwol  vollig 
daiu  begabt.  entschloss  er  sich  jedoch  nicht  die  Buhne  zu  betreten,  soudern 
widmete  seine  Kunst  ausschlieslich  dem  Kirchen-  und  Oratorien-Gesange.  Die 
Murik  der  alt-italienischen  Schule  war  seine  eigentliehe  Domaine,  doch  fiihrte 
<r  auch  anderes,  z.  B.  die  Tenorpartie  in  Haydn's  Schopfung  ebenfalls  meister- 
haft  aus.  C.  componirte  viele  grosse  re  Kirchenstuckc;  cine  zweichorige  Messe, 
tin  Bequiem  und  vier  etwas  opernmassig  gehaltenc  Oratorien:  »8aul;  David; 
San  Benedetto  und  Debora  e  Giaele«  in  gutem  Style  gehbren  hierzu.  Als  Ge- 
WDgsprofessor  war  C.  an  der  konigl.  Musikschule  zu  Florenz,  dcren  Direction 
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ihm  auch  zeitwcise  iibertragen  war,  thatig.  Ferner  fnogirte  er  alB  erstcr  Tenor 
der  Hofkapelle  zu  Toscana  und  Kapellmeister  der  Metropolitankirche.  Er  atarb 
zu  Florenz  den  12.  Januar  1858. 

Celani ,  G  i  n  a  e  p  p  o  Corso,  italienischer  Componist  ana  der  z weiien  H alfte 
dea  18.  Jahrhunderts,  lebie  abwechaelnd  in  Rom,  Parma  und  Ancona.  Man 
kennt  von  ihm:  Ein  neunatimmiges  Oratorium  mit  lateiniachem  Text;  oin  an- 
dere8:  nlsmaele  ed  Agora,  anfgefiihrt  in  Rom,  und  ein  drittea  »Santa  Teodora*  1688 
fur  den  Prinzen  Ferdinand  von  Medicia  von  Toscana,  geachrieben ;  ferner  27 
Respon8orien  und  ein  Miaerere  fiir  die  Charwoche. 

Cellarier,  Hilarion  (11,354),  nicht  Cellerier,  iat  zu  Florenaac  (Herault) 
in  Frankreich,  nicht  in  Italien,  am  12.  Marz  1818  geboren.  Er  atudirte  je- 
doch  in  Italien  unter  Pacini  Muaik  und  lebte  langere  Zeit  in  NeapeL  Hier 
gchrieb  er  drei  Opera,  mehrere  groase  Messen,  Quartette,  eine  Sinfonie  u.  a. 
Nach  Frankreich  zuriickgekehrt,  lie88  er  aich  dauernd  in  Montpellier  nieder 
und  widmete  aich  dem  Unterricbtsfuch. 

(eller,  Ludovic,  Schriftatellername  des  Louia  Leclercq,  geboren  zu  Paris 
am  8.  Februar  1828.  Er  veroffentlichte  mit  Benutzung  zuverla88iger,  zum  Theil 
noch  nicht  benutzter  Documente,  folgende  Arbeiten:  1)  j>La  Semaine  sainte  au 
Vatican  etude  musicale  et  pittoresqve* ,  Paria,  Hachette  1867,  in  12.  2)  *Les 
Origines  de  V Opera*  et  *le  Ballet  de  la  Reine*.  Etude  tur  leg  danses,  la  mu-sique, 
lea  orchestres  et  la  mite  en  scene  au  XVI.  Steele,  avec  un  apercu  dee  progres  du 
drome  depuis  le  XIII.  Steele  jusqu'a  Lully*,  Paria,  Didier  1868,  in  12°. 
3)  » Holier e-Lully.  Le  mortage  force,  comedie-  ballet  en  3  actes  ou  le  Ballet  du 
Rot,  danse  par  Louis  XIV.  le  29  jour  de  Janvier  J 664,  nouveUe  edition  publite 
d'apres  le  manuscrit  de  Philidor  Yaine,  avec  des  f  ragments  intdites  de  Holier e  et 
la  musique  de  Lully  reduite  pour  piano*,  Paris,  Hachette  1867,  in  12°.  Zu 
dieaen  Publicationen  Bind  die  Manuscripte  Philidor'a,  welche  die  Bibliothek  des 
Pariser  ConBervatoriums  beaitzt,  benutzt  worden.  Das  Theater  apecieller  angeheud 
hatC.  noch  folgende  zwei  Bttnde  veroffentlicht:  1)  »Les  decors,  les  costumes  et  la 
mise  en  scene  au  XVII.  siecle,  1615 — 1680«,  Paria,  Liepmannsohn  et  Dufour, 
1868  in  12°.    2)  »Les  Types  populaires  au  Thedtre*  id.  ib. 

Cello-Resonanzboden  mit  Tubenstegverbinduug  nennen  die  Herren  Gebriider 
A.  H.  Franko  in  Leipzig,  einen  neu  conatruirten  Resonanzboden.  Derselbo 
bildet  nicht,  wie  gcwohnlich  bei  dem  Pianoforte,  eine  gerade  Flache,  aondern 
iat  nach  den  Principien  der  alten  Cremone8er  Geigen  und  Celli  gewiilbt.  Er 
wird  nicht  gebogen,  aondern  aua  maaaivem  bomiachen  Fichtenholze  ausgeatochen. 
Der  Cello-Resonanzboden  giobt  dem  Pianino  einen  achdnen,  groasen,  klaren  und 
geaunden  Ton.  Der,  die  Saitenachwingungen  auf  den  Boden  abertragende  Steg, 
iat  der  praciaern  Yermittelung  wegen  hohl. 

Cereols,  P.  Juan,  Monch  der  Abtei  Montaerrat  in  Spanien  und  Componist 
in  der  letzten  Halfte  dea  18.  Jahrhundert8,  von  dem  in  den  Archivcn  der 
beriihmten  Musikachule  dieaea  Kloatera  folgende  Werke  aufbewahrt  sind: 
Eine  zwolfatimmige  dreichorige  MeBse;  die  Psalmen  Dixit  Dominus,  Gonfttehor, 
Beatus  vir,  Laudate  pueri  Dominum,  Letatus  sum,  Nisi  Dominus,  Credidi,  Hymn* 
Ave  Maris  stclla  und  Magnificat,  faat  aammtlich  zehnstimmig. 

Certain 9  Marie  Franyoiae,  Clavierapielerin  dea  17.  Jahrhunderta,  gc 
boren  gegen  1662;  in  der  Muaik  Schulerin  Lully'a,  gait  ala  Wunderkind  und 
wurde  eine  bemerkenawerthe  Kiinatlerin  auf  dem  Clavier.   Auch  fur  die  Malerti ' 
und  Wiaaenachaften  voll  Talent,  war  ihr  Haus  beriihmt  ala  Sammelplatz  der! 
Kiinatler.    Al8  sio  funfzehn  Jahr  alt  war,  achricb  Lafbntaine  ein  Lobgedictn 
auf  aie,  in  dem  folgende  Verse  vorkommen: 

Certin,  par  mille  eudroits  %alement  charmaute, 
Et  dans  mille  beaux  arts  epalement  savante, 
Dont  le  rare  gdnie  ct  les  brillantes  mains 
8urpa8sent  Chambonniere,  Hardel,  les  Coaperains. 

Ceru,  Domenico  Agoatino,  geboren  zu  Lucca  im  ToacaniBchen 
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28.  August  1817,  gab  neben  anderen  Schriften  auch  heraus:  *Cenni  storici  delV 
insegnamento  della  mutica  in  Lucca  e  dei  piu  notabili  maestri  compositori  che  vi 
hanno  jiorito*,  Lucca,  Giusti  in  8°,  1871. 

Chafne,  Eugene  (II,  360),  ist  seit  1860  mit  einer  Reihe  Compositionen 
hervorgetreten.  Eine  vierstimmigo  Mosso  mit  Or  cheater;  zwei  Sinfonieen,  beidc 
1864  und  1866  in  Holland  durch  Preise  gckrSnt;  eine  Ouvertiire  fur  grosses 
Orchester,  welche  bei  der  Concurrenz  in  Florenz  die  erste  Belohnung  erwarb; 
ein  Stabat  mater,  das  in  Bordeaux  den  zweiten  Preis  erhielt.  1875  ist  C.  als 
Professor  des  Violinspiels  far  die  beiden  Vorbildungsclassen  des  Conservatoriums 
in  Paris  berufen. 

Champs,  Ettore  de,  Pianist  und  Componist  zu  Florenz,  am  8.  August  1835 
geboren,  widmete  sich  nach  beendeten  Studien  anfangs  dem  Unterricht  und 
schrieb  eine  Anzabl  eleganter  Clavierstiicke,  bis  er  sich  1869  und  1870  rait 
Gltick  des  Theaters  bemachtigte  mit  zwei  komischen  Opern:  »I  Tutori  e  le  Pupille* 
nnd  »i7  Califo*,  denen  dann  noch  einige  ahnliche  folgten.  Zwei  Ballet te  1854 
bis  1859  aufgefUhrt,  und  zwei  vierstimmige  Messen  a  capella  und  zwei  dergl. 
mit  Orchester  sind  noch  zu  erwfihnen. 

Cbantpeio,  Marie  Frangois  Stanislaus  (II,  362),  starb  8.  Marz  1871. 

Caappell,  William  (II,  365),  ist  mit  einer  Musikgeschichte  beschaftigt, 
die  auf  vier  Bande  berechnet  ist  und  von  welcher  der  erste  Band  bereits  er- 
schienen  ist. 

Chapel  le,  Jacques  Alexandre  de  la  (II,  365),  von  diesem  Tonkttnstler 
ist  noch  die  Musik  zu  einer  dreiaktigen  Oper,  nlsaca,  nebst  Prolog  bekannt, 
wolche  von  den  Schiilern  des  College  Louis  le  Grand  am  27.  Marz  1734  auf- 
gefuhrt  wnrde,  und  zwar  als  Zwischenspiel  der  lateinischen  Tragodie .  nTigranea. 

Charbonnier,  L'abbe  Etienne  Paul,  geboren  zu  Marseille  am  19.  De- 
cember 1793,  wurde  als  Chorknabe  an  der  Metropolo  zu  Aix  in  der  Provence 
tufgeuommen  und  daselbst  unterrichtet.  1821  wurde  er  Priester  und  1822 
Organist  an  dieser  Kirche  und  trat  im  Juni  1867  als  Stiftsherr  in  den  Ruhe- 
tand.  Seinem  speciellen  Studium  der  altprovencalischon  Musik  verdankt  man 
die  Herausgabe  eines  Bandes:  »N6els,  Magnificats  Marches  des  JRois,  arranges 
pour  Vorgue  et  Vharmonium*,  in  4°,  Remondet-Aubin  a  Aix.  Seine  sehr  zahl- 
reiehen  Compositionen  sind:  ausser  einer  provencalischen  Pastorale,  vierzig 
Uteinische  Motetten,  fhnfzig  franzosische  Lieder  und  Gesange,  eine  Sammlung 
Orgelstucke,  zwei  Passionen  u.  a.;  die  B&cher:  *  Principe*  de  Mtuique*,  1835, 
and  •Petit  traite  {Tharmonie*  sind  ferner  zu  nennen. 

Charles,  August,  FlStenvirtuos  von  franzosischer  Abkunft,  in  Amsterdam 
am  10.  Januar  1833  geboren;  wurde  am  Conservatorium  zu  Brttsscl  gebil- 
det,  und  erhielt  den  ersten  Preis  der  Classe  E.  Er  bereiste  als  Virtuos 
die  Vereinigten  Staaten,  Grossbritannien  und  Russland,  Holland,  Frankreich  und 
Belgien,  wo  er  zu  den  Grundern  der  Symphonischen  Gesellschaft  »Phalenge 
artistique  belge«  gehorte,  die  eine  Tournee  durch  dies  Land  unternahm.  Nach 
deren  Aufldsung  ging  er  nach  Petersburg  und  wurde  vom  Kaiser  zum  Solo- 
nrtuosen  ernannt.    1861  liess  cr  sich  dauernd  in  Brilssel  nieder. 

Chartier,  Charles  Jean,  Musikliebhaber,  wohnhaft  in  Bretcil  im  Depar- 
tement  Hie  et  Vilain,  verkaufte  der  Pariser  Bibliothek  fur  ungefahr  4000  Frcs. 
eine  Sammlung  handschriftlicher  Briefe  von  Poussin  und  da  er  auf  die  FSrdemng 
der  Tonkunst  Iebhaft  bedacht  war,  ttberwies  er  testamentarisch  der  Akademie 
der  Bchonen  Kflnste  von  Frankreich  eine  jahrliche  Rente  von  700  Frcs.  auf 
handert  Jahre,  f&r  das  jedesmalige  beste  Werk  auf  dem  Gebiete  der  Kammer- 
mosik,  welches  sich  den  anerkannten  Meisterwerken  dieser  Gattung  am  meisten 
nahere.  1861  trat  die  Akademie  in  den  Besitz  dieses  Legates  (prix  Chartier) 
den  zuert  Charles  Dancla  und  Mme.  Farrence  erhielten. 

(harton  -  Deineur,  Mme.  AnneArseno  Chart  on,  ausgezeichnete  Siingerin, 
nn  Besitze  einer  vollen  umfangreichen  Sopranstimme,  die  sie  mit  volliger  Meister- 
*ichaft  nnd  mit  Geschmack  zu  behandeln  verstand,  war  zu  Saujon  (Charente)  am 
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5.  Marz  1827  geboren,  erhielt  in  Bordeaux  von  einem  Lehrer  Namens  Bizot 
ihre  gesangliche  Ausbildung  and  zwar  so  erfolgreich,  dass  sio  kaum  sechssehn 
Jahr  alt  am  grossen  Theater  derselben  Stadt  in  der  Partie  der  »Lucia  di 
Lammermoora  aaftreten  konnte,  und  dieser  folgten,  von  Erfolgen  getragen,  bald 
die  bedeutenden  Partien  der  Isabella  (Robert),  Eudoxia  (Jiidin)  und  ahnliche. 
Das  nachste  Jahr  war  Mme.  C.  in  Toulouse  und  1846  in  Brussel  engagirt. 
Hier  vorheirateie  sie  sich  im  September  1847  mit  dem  belgischen  Flotisten 
Demeur  und  nannte  sich  von  da  an  Ch.-Demeur.  Nach  einer  kurzen  Thatigkeit 
an  der  Opera  comique  in  Paris,  begab  sich  die  Sangerin,  nachdem  sie  sich  in 
iialienischen  Opernpartieen  heimisch  gemacht  hatte,  auf  Reisen  nach  Spanien, 
Russland  und  Amerika,  die  sie  nach  kurzem  Aufenthalt  in  Paris  wiederholte  and 
bis  in  die  Havanna  hinein  ausdehnte.  1862  trat  sie  in  Paris  als  Desdemona 
im  Othello  auf,  und  bald  darauf  schuf  sie  in  Baden,  in  der  Oper  von  Berlioz, 
» Beatrice  et  Benedicta  die  Beatrice.  Der  Componist  war  so  entzuckt  von  ihrer 
Schopfung,  dass  er  sie  bewog  in  Paris  im  Theatre  lyrique  die  Sopranpartie  in 
seiner  demnachst  in  Scene  gehenden  Oper  »Les  Troyens«  zu  iibernehmen.  Sie 
kam  dem  "Wunsch  des  Kuns  tiers  nach  und  ftihrte  auch  diese  Partie  mit  alien 
ihr  glanzend  zu  Gebote  stehenden  Mitteln  und  dem  Beifall  des  Publikums  aua. 
Es  zog  sie  jedoch  bald  darauf  wieder  in  die  Ferne,  aus  der  sie  nach  Frankreich 
noch  nicht  wieder  zuruckgekehrt  ist. 

Chassant,  Archivist,  Mitglied  der  Commission  der  historischen  Archive,  ist 
in  Gemeinschaft  mit  M.  Bonin  der  Herausgeber  des  folgenden  interessanten 
Schrif tstiickes :  *Puy  de  musique  SrigS  a  Evreux  en  Vhonneur  de  madame  saint* 
Cecile,  public  fcpres  un  manuscrit  du  XVI  Steele*.  Evreux,  imp.  Ancelle 
1837,  in  8°.  88  p. 

Chastain,  Verfasser  einer  historischen  und  praktischen  Arbeit  uber  den 
Choralgesang  seit  Gregor:  *Essai  sur  la  tradition  du  chant  ecclesiasUque  depuis 
taint  Gregoire,  suivi  d'un  tonal  inedit  de  Berton  de  Reichenau*,  Toulouse  1867, 
vol.  in  12°,  avec  planches. 

Chastillon  de  la  Tour,  Guillaume  de,  franzosischer  Musiker,  der  eu 
Cairn  zu  Ende  des  16.  Jahrhunderts  lebte,  und  von  dem  eine  uns  wichtige 
Sammlung  seiner  Lieder  und  Gesilnge,  die  er  1593  herausgab,  vorhanden  ist: 
»Airs  de  V invention  de  O.  d.  O.  Sr.  de  la  Tour  de  Caen,  sur  plusiers  poemes  ttainU 
et  chrctiens  recueillis  de  divers  auteurs  et  divises  en  trois  litres:  I.  De  la  gran- 
deur de  Dieu  et  de  se  rejouir  en  lui;  II.  De  Y amour  divin  et  du  mariage; 
J II.  Du  Me'pris  du  monde  et  de  VEsperance  en  Dieu*,  Caen,  Jacques  Mangeant. 
in  8°  oblong.    Diese  Arien  sind  fur  vier  Stimmen  geschrieben. 

Chaussier,  l'abbe,  Verfasser  des  in  drei  Auflagen  erschienenen  Leitfadens: 
»Le  plain-cltant  enseigne  d'dpres  la  mtthode  du  Meloplaste*t  Paris,  Perisse  in  1 2°. 

Chauvet,  Charles  Alexis,  talentvoller  Organist,  ist  geboren  zu  Marnies 
(Seine  et  Oise)  den  7.  Juni  1837,  und  starb  fruhzeitig  an  einer  Brustkrank- 
heit  zu  Argcntan  (Orne)  am  28.  Januar  1871.  Er  trat  siebzehn  Jahr  alt  ins 
Pariser  Conservatorium  mit  der  ausgesprochenen  Absicht,  Organist  zu  werden, 
und  erwies  Bich  denn  auch  hierfttr  als  aassergewohnlich  begabt.  Er  bekleidete 
nacheinander  die  Organistenposten  der  Kirchen  St  Thomas  d'Aquin,  St.  Bernard, 
St.  Merry  und  la  Trinite,  als  er  erkrankte,  und,  wegen  der  Belagerung  von 
seinen  Angehorigen  von  Paris  weggifiihrt,  in  Argentan  seinen  Leiden  erlag. 
Als  Lehrer  war  er  sehr  befahigt  und  wurde  von  seinen  Schulern  tief  betrauert. 
Heine  lctzten  Com  position  en,  sechs  schone  Fugen,  im  Manuscript  sind  untcr 
seinen  Papieren  nicht  aufgefunden.  Gedruckt  sind:  »Vingt  Morceaux  pour 
orgue  en  4  suites*,  Paris,  Graff;  •Quatre  Offertoires  de  YAvent  a  Noel  pour 
orgue  sans  pedales  on  harmonium*,  id.  Piegel;  »Quinze  Etudes  preparatoires  aux 
oeuvres  de  Bach*,  id.  id.  *Gina  Offertoires  de  Noel  a  VEpiphanie*,  org.  ou  har. 
id.  Piegel.  Ferner  bei  F.  Mackar,  Paris,  Clavierstucke. 

Chazal,  Mrs.,  wirkte  zu  London  als  Virtuosin,  Componistin,  Sangerin  und 
Orche8ter-Dirigontin.    Sie  gab  am  14.  Mai  1764  im  Saale  Spring-Gardens  eiu 

*  Digitized  by  Google 


Cher*  —  Christiaans. 


grosses  Concert  in  drei  Abtheilungen.  Nnr  Barthelemon,  der  an  der  ersten 
(ieige  stand,  Spielte  ausser  ihr  ein  Solo.  Schon  als  Miss  Gambarini  hatte  sie 
in  ihr  em  Benifice- Concert  1759  gesungen  und  Orgel  gespielt.  Diesmal  dirigirte 
die  zuerst  ihre  »Ouverture  mit  Waldhornern«  und  darauf  eine  »Friedensode« ; 
dann  spielte  sie  ein  Orgelconcert;  dann  folgten  ein  Violin-Solo,  eine  Arie  und 
Clavierstficke  ihrer  Composition;  darauf  eine  Ode,  die  sie  bei  Gelegenheit  der 
letzten  Thronbesteigung  componirt  hatte;  dann  folgte  wieder  ein  Orgelconcert, 
und  den  Schluss  machte  ein  TonstUck  mit  »Waldhdrnorn  und  Pauken«. 

Cherry  Emil,  Joseph  Maurice  (II,  392),  der  unermudliche  Verfechter 
seines  Systems,  starb  am  26.  August  1864.  Heine  Gattin  und  Mitkampferin 
Nanine  Paris,  die  selber  mehrere  auf  die  Methode  ihres  M&nnes  beziigliche 
Schriften  veroffentlichte,  gab  nach  dem  Tode  desselben  hcraus:  »Les  onze  der- 
nieres  lettres  aVEmile  Ohevem,  Paris,  veuve  Cheve,  in  8°,  1866.  Sie  starb  ira 
•Tnni  1868.  Beider  Sohn,  Amand,  ist  Direktor  eines  nach  ihm  benannten  Ge- 
aangvereins  und  ertheilt  Musikunterricht,  bei  welchem  er  die  Methode  seines 
Vaters  nur  sehr  beschrankt  mit  heranzieht.  Er  ist  Grunder  und  Redakteur 
des  Journals:  al'Avenir  musicals. 

Chevesty  Aime,  Verfasser  der  kleinen,  in  zweiAuflagen  erschicnenen  Schrift: 
*  Notice  sur  les  musiciens  du  departement  de  V  Tonne;  Auxerre,  impr.  G  allot,  in  8°. 

CklvUlard,  Pierre  Alexandre  Francois  (II,  392).  Eb  erschien  von 
ihm:  Methode  complete  de  violoncclle ,  eontenant  la  theorie  de  V instrument,  des 
yasmes,  lecons  progressives)  etudes,  airs  varies  et  lecons  pour  chacune  des  positions; 
Paris,  Gerard.    Er  starb  im  December  1877. 

Chiaromonte ,  Francesco  (II,  393),  nicbt  Chiaramonte,  ist  zu  Castrogio- 
vanni  in  Sicilien  geboren.  Seit  1871  ist  er  Professor  des  Gesanges  am  konigl. 
Conservatorium  zu  BrusBel,  auch  veroffentlichte  er  seitdem  eine  Gesangschule 
in  drei  Theilen. 

Chimarhaeug,  Jacob,  ein  Niederlander,  aus  Ruremond  gebUrtig;  war  Pro- 
tonotarius  der  heiligen  romischen  Kirche  —  comes  Palatinos  —  aureatae  miliiiae 
eques  —  Almosenier  und  Oberfeldprediger  Kaiser  Rudolph  II.,  Probst  zu 
Leitmeritz-Ratibor  und  bei  St.  Severin  und  St.  Gereon  zu  Koln.  Seiner  musi- 
kalischen  Kenninisse  wegen  —  er  war  ein  ausgezeichneter  Sanger  und  Violin- 
spieler  —  iibertrug  ihm  Kaiser  Rudolph  die  Direction  der  konigl.  Hofkapelle 
in  Prag.  Seiner  Verdiensto  wegen  allgemein  hochgeachtet,  vom  Kaiser  geadelt, 
starb  er  am  24.  August  1614  zu  Leitmeritz.  Das  Geburtsjahr  wird  verschie- 
den  angegeben;  auf  einem  von  Aeg.  Sadeler  gestochenen  Bilde  heisst  es  16U1 
ad  vivum  sc.  aet.  59;  hiernach  ware  er  im  Jahre  1542  geboren. 

Chlocchettl,  Pietro  Vincer^o  (11,415),  starb  den  2.  Februar  1753. 

Chorlej,  Henry  (II,  443),  ist  am  15.  Dec.  1808  zu  Ashton-le-WillowB 
geboren  und  starb  am  16..  Februar  1872  in  London. 

Chouquety  Adolph  Gustav,  franzdaischer  Musikschriftsteller,  geboren  zu 
Havre  den  16.  April  1819,  besuchte,  um  Musik  zu  studiren,  das  Institut  Massan 
in  Paris.  1840  ging  er  nach  New- York  und  widmete  sich  dem  Unterrichtsfach. 
1860  kehrte  er  nach  Frankreich  zuriick  und  lebte  von  da  an  in  Paris,  wo  er 
thatiger  Mitarbeiter  der  Journale  »La  France  musicale«  und  »l'Art  musical* 
vurde,  Seine  anerkennenswertheste  Arbeit  ist:  »Histoire  de  la  musioue  drama" 
natiquc  en  France,  depuis  ses  origin  es  jusqu'a  nos  jours*,  Paris,  Didot  1873, 
in  8Q.  Ferner  der  Catalog:  »Le  Musee  du  Conservatoire  de  Musique,  catalogue 
raisonne  des  instruments  de  cette  collection;  Paris,  Didot  1875,  in  8°,  welchen 
Oh.  mit  Sorgfalt  angefertigt,  nachdem  er  1871  zum  Conservator  des  Museums 
der  Instruments  des  Conservatoriums  ernannt  worden  war.  Auch  Compositionen 
nnd  Dichtungen  flossen  aus  seiner  Feder. 

ChristiaanB,  Arnold,  Organist,  geboren  zu  Afferden,  Provinz  Geltern,  am 
17*  April  1811,  ubernahra  1830  in  Haag  die  Organistenstelle  bei  der  konigl. 
Kapelle,  spater  an  der  Katharincnkirche  in  Bois-le-Duc.  Er  hat  sich  hier  um 
die  Verbesserung  des  Chorgesnnges  bemiiht  und  ist  Grunder  und  Direktor  eines 
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der  beaten  Chorvereine  in  den  Niederlanden:  »Offening  en  Uitspanning*.   Bei  den 
Sangerfesten  in  Amsterdam  1852  und  1853  erhielt  dieserVerein  dre  ersten  Preise. 
Chroma  (s.  Neuclaviatur) 

Chwalibog,  ein  polnischer  Kirchencomponist,  der  sich  durch  seine  Werke 
seit  1844  besonders  in  Warschau  hervorgethan  hat.  Viele  derselben  sind  dort 
aufgefuhrt  und  zum  Theil  anch  dort  erschienen.  Ansser  verschicdenen  Offer- 
torien,  Hymnen,  Credo's  n.  dergl.  schrieb  er  12  Messen  und  ein  Oratorium: 
»Das  Opfer  Abrahams*  in  zwei  Abtheilnngen,  Text  von  Rostkowski,  das  1848 
zuerst  aufgefuhrt  wurde. 

Chwatal,  PranzXaver  (11,458),  starb  am  24.  Juni  1879  im  Soolbade  Elmen. 

Ciardi,  Carlo  (II,  461),  starb  am  24.  Juni  1877  zu  Strelna  bei  Petersburg. 

Cibot,  auch  Cybot,  Musiker  des  16.  Jahrhunderts,  von  welchem  in  der 
berUhmten  Sammlung  franzosischer  Gesange,  herausgogeben  von  Pierre  Attaig- 
nant  gegen  1530,  zwei  derselben  enthalten  sind:  »Ayer  ne  puis  celle*  und  *Amyt 
tu  as  sur  moi  trop*. 

Cicero,  Marcus  Tullius,  der  beruhmte  romische  Redner,  geboren  10G 
v.  Chr.  zu  Arpinum  in  Latium,  ermordet  am  7.  December  44  v.  Chr.,  bat 
viele  gelegentliche  Aeusserungen  uber  Musik  und  verwandte  Gegenst&ndc  ge- 
than,  welche  bezeugen,  dass  er  auch  mit  dem  Wesen  der  Musik  sehr  vertraut 
gewesen  sein  muss.  Busby  in  seiner:  » History  of  Musik*  giebt  die  hauptsach- 
lichsten  im  Anhang  I  des  ersten  Theiles  nach  bestimmten  Gesichtspunkten  ge- 
ordnct  wieder. 

Cico,  Marie,  franzosische  Sangerio,  geboren  1843,  war  eine  Reihe  von 
Jahren  einB  der  beliebtesten  Mitglieder  der  Komischen  Oper  in  Paris,  wo  sit 
sich  nicbt  nur  im  altcn  Repertoir  bewahrte,  sondern  auch  mehrere  neue  Rollen. 
wie  die  »Lalla  Rookha  von  Felicien  David  schuf.  Sie  wurde  dann  erste  Sangerin 
im  Gaitt-Theatre,  starb  aber  bereits  im  September  1875  an  einer  Brustkrankheit. 

Cim0809  Guido  (II,  466),  ist  nicht  Schriftsteller,  sondern  Musiker,  ge- 
boren zu  Vicenza  am  10.  Februar  1804  als  Sohn  eines  geschickten  Organisteo. 
Er  lebt  in  Triest  als  angesehener  Musiker  und  Componist  von  gegen  hundert 
Compositionen  kirchlicben  und  weltlichen  Genres. 

Clair,  Jean  Marie  le  (II,  472).  Der  beruhmte  Violinist,  -der  sein  Lehrer 
wurde,  heisst  Somis,  nicht  San  is.  Mit  seinen  Compositionen  und  durch  seine 
zahlreichen  Schiller  wurde  er  der  G  Hinder  einer  neuen  franzdsischen  Violin - 
schule,  die  noch  bis  in  unserc  Zeit  hineinreicht.  Seine  Compositionen  werden 
zum  Theil  heute  noch  mit  Erfolg  gespielL  Gerber  erwahnt:  4  Biicher  Violin- 
Solis,  jodes  mit  12  Sonaten;  2  Bande  Violin-Duettc,  jcder  mit  6  Sonaten;  der 
erstere  (1732)  mit,  dor  letztere  (1730)  ohne  bezifferten  Bass;  ferner  3  Bande 
Trios;  2  Biinde  Viola-Concerte.  Seine  Oper:  nScylla  e  Qlaucus*  wurde  am 
4.  October  1747  zu  Paris  aufgefuhrt.  1748  wahrscheinlich  war  er  nach  Brussel 
bcrufen  worden,  um  den  fliichtig  gewordenen  Impresario  Favart  als  Direktor 
zu  ersetzen.  Er  schrieb  in  dieser  Stcllung  die  Musik  zu  dem  Divertissement: 
»Le  reiour  de  la  paix  dans  Us  Pays-Bas;  ballet  heroique*.  1750  aber  lcitete 
or  in  Gent  mit  Langlois  gemeinschaftlich  das  Theater. 

Claribel,  Autorname  der  Componistin  Mm.  Carl  Barnard,  welche  sich  dnrch 
eine  grosse  Zahl  von  Romanzen  und  Balladen,  die  zum  Theil  popular  wnrden, 
in  England  bekannt  machte.    Sie  starb  den  30.  Januar  1869. 

Clav6,  Jose  Anselmo,  ComponiBt  und  Dirigent  in  Spanien,  wurde  zn 
Barcelona  am  21.  April  1824  geboren.  Einige  komische  Opern  von  ihm  wnr- 
den in  Madrid  mit  Beifall  aufgenommmen ;  Ruf  jedoch  verschafften  ihm  haupt- 
Btichlich  seine  volksthiimlich  gehaltenen  Lieder  und  Chorgesange,  die  sich  fiber 
ganz  Spanien  verbreiletcn.  Nachdem  C.  in  Barcelona  den  ersten  Gesangverein 
in  Spanien  gegrundet  hatte,  organisirte  er  auch  das  erste  volksthflmliche  Ge- 
sangsfest,  welches  am  17.  September  1860  stattfand  und  funf  Geaangvereinr 
rait  zweihundert  Siingem  vereinigte.  Die  Zahl  der  Vereine  sticg  in  mehreren 
Jahren  bis  auf  siebenundachtzig.    C.  starb  zu  Barcelona  im  Februar  1874. 


Digitized  by  Google  , 


Clavier  mit  Orgelpedal  —  Coclicua. 


65 


Sein  Landsmann  Apeles  MestreB  hat  1876  einige  interessante  biographische 
Xotizen  fiber  ihn  veroffentlicht. 

Clavier  mit  Orgrelpedal.  Zum  b  equemern  Stadium  des  Pedalspiels  bauen 
die  Gebrfider  A.  H.  Franke  in  Leipzig,  Claviere  mit  vollstandigem  OrgelpedaL 
Der  Umfang  desaelben  reicht  von  C  bis  e;  die  Pedalmechanik  ist  bis  zn  den 
Hammern  der  Manualmechanik  fortgefuhrt  und  greift  hier  direct,  ohne  die  Manual' 
taste  nieder  za  ziehen,  ein.  Die  Technik  des  Claviers  wird  demnach  in  keiner 
Weise  dnrch  die  des  Pedals  gehindert  Dies  klingt  im  16  Fuss  Ton.  Selbstver- 
standlich  lasaen  sich  die  Instrumente  auch  ohne  Pedal,  nur  ala  Pianino  verwenden. 

Clavel,  Joseph  (II,  488),  ist  am  20.  December  1800  geboren  und  starb 
m  Sille  le  Guillaume  den  31.  August  1852. 

Clayton,  englischer  Schriftsteller,  veroffentlichte  in  zwei  Biinden  die  Bio- 
graphieen  bertihmter  Sangerinneen  unter  dem  Titel:  *The  Queens  of  the  aonga. 

Clodomir,  Pierre  Francois,  Instrumentalist  in  Paris,  gehorte  daselbst 
verschiedenen  Kapellen  als  Cornet  a  piston -Blaser  an,  bis  er  zu  Antony  bei 
Paris  einen  Trompeterchor  einrichtete  und  leitete.  Er  gab  Unterrichtswerke, 
(Paris,  Leduc)  far  Cornet  a  piston;  Saxhorn  soprano,  alto,  und  basse,  Trombone 
a  coulisse,  et  Trombone  a  piston;  Ophicleide,  Cor  de  chasse,  Cor  a  piston,  Cor 
dliarmonie,  Clairon,  und  Trompette  a  piston  heraus.  Ferner:  »Traite  theorique 
et  pratique  do  V organisation  des  societes  musicales,  harmonies  et  fanfares*  (Paris, 
Leduc,  in  8°)  und  fur  Cornet  a  piston  mehr  als  hundert  Compositionen,  Uebungen, 
Fantasieen,  Transcriptionen  u.  s.  w. 

Coecia,  Carlo  (II,  506),  starb  am  13.  April  1873  zu  Novara. 

Coecia,  Maria  Bosa,  ausgezeichnete  Musikerin,  die  zu  Bom  1759  ge- 
boren und  bereits  am  28.  November  1774,  also  funfzehn  Jahr  alt,  nach  einem 
sefar  rigorosen  Examen  unter  die  Zahl  der  bestrenommirten  Kapellmeister  zu 
Horn  aufgenommen  wurde.  1780  ersohien  fiber  sie  zu  Bom  ein  Buch:  nElogio 
xtorico  della  Hgnora  Maria  Rosa  Coecia,  Bomana,  maestra  publica  di  capella,  Acoa- 
Jmico  Filarmonica  di  Bologna  etc.;  in  welchera  Briefe  von  P.  Martini,  Meta- 
rtaaio  und  Carlo  Broschi  abgedruckt  sind. 

Coelicug,  Adrianus  Petit  (nicht  Coclius,  II,  507),  war  im  Hennegau 
geboren,  widmete  sich  dem  geistlichen  Stande  und  wurde  in  der  Musik  ein 
Schuler  Joaquin's.  Nachdem  er  die  Priesterweihe  empfangen  hatte,  leitete  er 
die  Musik  und  den  Unterricht  in  der  Kloaterkirche  zu  Conde.  Der  Drang 
nach  einem  grosseren  WirkungBkreiae  trieb  ihn  ina  Weite,  ao  kam  er  nach 
Rom.  Hier  trat  er  als  Sanger  in  die  Kapelle  dea  Papatea  Paul  III.  und  er- 
langte  bald  die  Gnnat  desaelben,  80  daaa  dieaer  ihn  zu  seinem  Beichtvater 
und  zum  Bischof  ernannte.  Allein  sein  unruhiges  Temperament  verleitete  ihn 
solchen  Ausschreitungen,  dass  er  zu  lebenslanglicher  Haft  uud  zum  Verlust 
seiner  Wurden  und  seiner  Habe  verurtheilt  wurde.  Er  selbst  fuhrt  als  Grund 
einer  so  harten  Bestrafung  sein  Interesae  fiir  reformatoriache  Ideen  an;  allein 
sein  weiterer  Leben8lauf  lasst  die  Annahme  gerechtfertigt  eracheinen,  daaa  er 
wirklich  nnehrenhafter  Handlnngen  aich  achuldig  gemacht  hatte.  Dnrch  Ver- 
wendung  seines  frtiheren  Gonners,  des  Bischofs  Octavianua  von  Lodi,  erlangte 
er  seine  Freiheit  wieder,  doch  wurde  er  fUr  ewige  Zeiten  aua  dem  Kirchen- 
•ta&te  verbannt.  Nach  roancherlei  Irrfahrten  kam  er  nunmehr  nach  Wittenberg, 
fand  hier  sehr  freundliche  Aufnahme  und  trat  mit  Melanchthon  in  freund- 
schaftliche  Verbindung.  Nachdem  er  zur  evangelischen  Kirche  ubergetreten 
war,  heiratete  er  eine  junge  Wittenbergerin,  und  da  er  die  akademische  Jugend 
mit  Erfolg  in  der  Musik  unterwies,  so  untersttttzten  Bektor  und  Professoren 
der  TJniversitat  sein,  1546  an  den  Kurfursten  gerichtetes  Gesuch,  ihm  einen 
testen  Gehalt  dafiir  auszusetzen,  also  gewissermassen  einen  Lehratuhl  fiir  Musik 
^nzuricbten.  Das  Gesuch  wurde  ihm  indess  nicht  bewilligt,  und  so  verliess 
»  Wittenberg.    Er  ging  nach  Frankfurt  a.  0.  und  wirkte  hier  als  Professor 

Musik  an  der  Akademie.  Spater  trat  er  .  in  die  Dienate  dea  Herzoga 
Albrecht  von  Preoasen,  die  er  indesB  wieder  verlassen   musste,  weil  er  sich, 
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ohne  von  seiner  ersten  Fran,  die  ihm  davongelaufen  war,  geschieden  zu  sein. 
aufs  Neue  und  zwar  mit  einer  Wittwe  von  sehr  zweifelhaftem  Rufe  verheiraiete. 
C.  ging  nonmehr  nach  Nurnberg,  and  hier  scheint  er  auoh  gestorben  zn  sein. 
Jedenfalls  gehorte  er  zn  den  bedeutendsten  und  unterrichtetsten  Mosikern 
seiner  Zeit;  namentlich  hat  er  die  Entwickelung  resp.  Aoflosnng  der  Mensural- 
tbeorie  erfolgreich  gefbrdert. 

Coenen,  Jean  M.,  Virtuose  auf  dem  Fagott  und  Componist,  geboren  zu 
Amsterdam.  Nachdem  er  auf  der  konigl.  Musikschule  zu  Haag  seine  Studien 
gemacht,  liess  er  sich  in  Concerten  h5ren  und  nahm  dann  in  seiner  Vaterstadt 
"Wohnsitz.  Nach  dem  Tode  des  J.  B.  Van  Bree  erhielt  er  1857  in  der  be- 
riihmten  Geaellschaft  »Felix  Mentis*  dessen  8telle.  Auch  wurde  er  Orchester- 
dirigent  am  hollandischen  Theater.  C.  hat  eine  grosse  Anzahl  von  Composi- 
tionen  geliefert,  von  denen  zwei  von  der  NiederlandiBchen  Musikgesellschaft 
gekr5nt  wurden:  eine  Ouverture  mit  Introduction  und  »Ada  van  Hollandop 
Tessel«,  Worte  von  J.  P.  Heije,  fur  Chor,  Solo  und  Orchester.  Im  iibrigen 
gehoren  zu  seinen  Compositionen:  Eine  Sinfonie,  ein  Quintett,  Ouverturen, 
Concertstucke  und  Fantasien  fur  einzelne  Instrumente  und  fur  Orchester. 

Coenen,  Louis,  Organist  und  Musiklehrer  in  Rotterdam,  wurde  in  Breda 
1793  geboren,  fiinf  seiner  Sonne  widmeten  sich  der  Musik.    Der  al  teste: 

Coenen,  Franz  (II,  509),  ist  am  26.  December  1826  in  Rotterdam  geboren. 
Er  bereiBte  1851  in  Gem  ein  sch  a  ft  mit  dem  Pianisten  Lttbcck  ganz  Nord-  und 
Sfid-Amerika  und  liess  sich  1854  in  Rotterdam  als  Lehrer  nieder.  Der  Konig 
der  Niederlande  ernannte  ihn  zu  seinem  Kammervirtuosen,  auch  fehlt  es  dem 
trefflichen  KUnstler  an  anderen  ausseren  Anerkennungen  nicht.  —  Zu  den  von 
ihm  verdffentlichten  Compositionen  gehoren:  PBalm  XXII,  fur  Solo,  Chor  und 
Orchester;  Lieder  in  Choralform;  »Albrecht  Beijlinga,  dramatisches  Fragment 
fur  Chor,  Baritonsolo  und  Orchester;  »Elia  op  Horeb«,  fur  Chor  und  Orchester; 
»Na  de  Storm«,  dramatische  Composition;  Messe  f&r  vier  Stimmen  und  Orgel; 
Sechs  kleine  Salonstiicke  fur  Violine,  op.  16,  De  Vletter;  »L'Echo  de  Salon., 
op.  17,  Schott;  Sonate  fttr  Clavier  und  Violine,  Op.  19.  Ferner  Fantasien  und 
Salonstiicke  fur  Violine  und  Clavier. 

Coenen,  "Wilhelm,  der  Bruder  des  Vorigen,  ist  tiichtiger  Pianist,  eben- 
falls  in  Rotterdam  1833  geboren  und  Schiller  seines  Vaters.  Im  Jahre  1854 
ging  er  nach  Indien  und  liess  sich  in  Paramaribo  als  Organist  nieder.  Spater 
unternahm  er  eine  Kunstreise  nach  den  Vereinigten  Staaten.  Nachdem  er 
in  sein  Vaterland  zurttckgekehrt  war  und  dort  concertirt  hatte,  liess  er  sich 
1862  in  London  nieder.  Die  beiden  jiingsten  Bruder  sind  Henri  1841  und 
Anton  1848  in  Rotterdam  geboren.  Der  f&nfte  der  Briider,  Louis,  geboren 
1828,  sollte  ursprCLnglich  dem  Handelstande  angehoren.  Er  widmete  sich  jedoch 
ebenfalls  der  Musik  und  lebt  in  Boston  als  Organist  und  Musiklehrer. 

Cokken,  Jean  Francois  Barthelemy  (11,510),  starb  am  13.  Febr.  1875 
in  Paris. 

Colas,  auch  Cola,  Domenico  (II,  510),  zwei  Bruder,  die  als  Virtuosen 
auf  dem,  in  Italien  sehr  gebr&uchlichen  Instrument  Colascione  (s.  unten)  1753 
und  1766  in  London,  und  im  April  1765  vor  Friedrich  dem  Ghrossen  in  Sans- 
souci  concertirten. 

Colasantt,  Vincenzo,  Ophicleiden-Virtuos,  concertirte  in  Berlin  1858  mit 
Stahlknecht  und  zeigte  eine  bedeutende  Fertigkeit  auf  diesem  Instrument. 

Colaseione,  auch  Caloscione,  Calissonani  (rait  sehr  langem  Halse),  franzo- 
sisch  Calichon,  ist  eine  Art  Cither,  mit  nur  zwei  schwachen  Darmsaiten  be- 
spannt,  die  in  Quinten  gestimmt  sind,  mit  ein  em  StUck  Fischbein  oder  einem 
Stttck  Baumrinde  oder  einem  Stabchen  (plectron)  geschlagen,  oder  noch  seltener 
mit  den  Fingern  gerissen  werden.  Das  Instrument  ist  auch  in  der  Tilrkei  bekannt. 

Collin,  Charles,  Organist  der  Kathedrale  zu  St.  Brieuc,  war  auch  Compo- 
nist zahlreicher  mehrstimmiger  Kirchencompositionen  und  Orgelstuoke,-  die 
bei   Schott,   in   Paris,   bei   Heugel,    Graff,   Lemoine,   Flaxland  ersobienen. 
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Feraer  »Oantique»  bretons,  fymnes  et  legended  pieuses*  (Kantikou  brezonek),  beim 
Autor  in  Saint  Brieuc. 

Colombo  de  Saint*  (II,  516),  wohl  rich  tiger  Colombe,  de  Sainte. 

Colonne,  Jules,  Violinist  und  Orchesterdirigent  zu  Bordeaux,  am  23.  Juli 
1838  geboren,  war  Zogling  des  Pariser  Conservatoriums.  Seine  Stellung  als 
enter  Violinist  der  Oper  iu  Paris  gab  C.  auf,  urn  1871  als  Dirigent  das  »Concert 
national*  zu  ttbernehmen.  Spater  rief  er  die  »1' Association  artistique*  ins 
Leben.  Diese  Concerte  fanden  wiihrend  des  Winters  jeden  Sonntag  im  Saale 
des  Theaters  »Odeou«  oder  »Chatellet«  statt,  und  C.  bringt  in  ihnen  auch  wieder- 
holt  CompoBitionen  jiingerer  franzosischer  Kunstler  zur  Auffiihrung. 

Coltolllni,  Celeste  (II,  525),  trat  schon  1779  in  Neapel  als  S&ngerin  im 
Teatro  nuovo  auf.  Anfangs  April  1785  sang  sie  zuerst  in  Wiem  Dort  war 
sie  1790  nicht  mehr,  sondern  sie  sang  bereits  1789  in  Neapel  im  Teatro  de' 
Fiorentini  und  zwar  in  Paisiello's  >Grotta  di  Trofonioa.  1790  feierte  sie  hier 
in  Paisiello's  »Nina«  grosse  Triumphe. 

Concel^ao  (II,  535),  nicht  Conceicam. 

Coneei<;ao,  Antonio  da,  einer  der  beruhmtesten  Kirchensanger,  welche 
Portugal  besass,  war  in  Lissabon  1579  geboren  und  daselbst  zur  Musik  erzogen. 
Sein  gesangliches  Talent  zeigte  sich  frfih  so  hervorragend ,  dass  er  alsbald 
in  die  kdnigl.  Kapelle  aufgenommen  wurde  und  in  Lissabon  bereits  im  funf- 
zehnten  Lebensjahre  Beriihmtheit  erlangt  hatte.  Urn  diese  Zeit  trat  er  in  das 
Kloster  des  Trinitatis-Ordens  zu  Lissabon,  und  hier  iibte  er  eine  solche  An- 
ziehungskraft,  dass,  um  seine  wunderbare  Stimme  zu  horen,  ganz  Lissabon  dieser 
Kirche  zustr5mte.  Leider  erlosch  diese  unvergleichliche  Stimme  sehr  bald  und 
fast  ganzlich,  vielleicht  duroh  zu  grosse  Anstrengnng.  C.  starb  1655,  und  sein 
glanzvolles  Leichenbegangniss,  dem  der  ganze  Hof  beiwohnte,  gab  Zeugniss  da- 
von,  welchen  Ruf  er  besessen. 

Concei^io,  Br.  B  ernardo  da,  Theoretiker  Spaniens,  welcher  gegen  die 
Mitte  des  18.  Jahrhunderts  zu  Lissabon  lebtc.  Man  kennt  von  ihm:  *0  eccle- 
nattico  instruido  scienHJtcamcnte  no  Arte  do  Canto  ehdo  e  Modo  facU  e  claro  para 
opren  er  Cantochdo*,  Lissabon  1788,  in  4°. 

Coneefcio,  Br.  Manoel  da,  Geistlicher  des  Franztskanerklosters  zu  Xu- 
bregas  bei  Lissabon,  war  Kapellmeister  dieses  Klosters.  Er  verfasste:  *Manuale 
"eraficum  et  romanwn  juxta  wrum  fratrum  Minorum  almae  provinciae  Algarbiorum 
ordinis  Saneti  Froncuci  etc.*,  1732,  in  4°,  in  zwei  Theilen,  zweite  Auflage. 
Diee  noch  in  dritter  Auflage  erschienene  Buch  enthalt  eine  ZusaminenBtollung 
aller  religi5sen  Gebrauche  und  Ceremonien,  die  Worte  und  Musik  eingeschlossen; 
des  Franziskaner-OrdenB. 

Conrad  de  Mure,  Stiftaherr  und  erster  Sanger  der  Hauptkirche  zu  Zurich, 
ist  Autor  zweier  Schriften :  nDe  Muriea*  und  •Qraecimut*,  in  welchem  letzteren 
eine  Beschreibung  verschiedener  Instrumente  gegeben  ist,  als:  Orgel,  Saitenspiel, 
Psalterion,  Cythara,  Lyra,  Pfeife  und  Tympanum. 

Conradl,  August  (II,  544),  starb  am  26.  Mai  1873  in  Berlin. 

OontI,  Carlo  (II,  603),  starb  im  August  1868  in  Neapel. 

Contly  Ignazio  (II,  604),  war  ein  Sohn  des  Francesco  (Bartolomeo)  Conti 
(II,  603),  und  gehSrte  wie  dieser  der  kaiBerl.  Kapelle  als  Theorbenspieler  an. 
Er,  und  nicht,  wie  meist  erzahlt  wird,  der  Vater,  prttgelte  bei  einem  Wort- 
wechael  mit  einem  Geistlichen  diesen  durch;  nur  da  er  Abbitte  leistete,  entging 
er  schweren  kirchlichen  Strafen.  Obwol  er  von  seinem  Vater  14,000  fl.  er- 
erbt  hatte,  starb  er  ganz  mittellos. 

Conversant)  Br.  Raymundo  da,  portugiesischer  Musiker,  bekannt  durch 
folgende  Schrift:  *  Manuel  de  tudo  o  que  »e  cantafora  do  choro,  conforme  ao  uzo  dos 
rdiposos  et  religiota*  da  sagrada  ordem  da  Penitenciav,  Coimbra  1675,  in  4°.  485  S. 

Coppola,  Pietro  Antonio  (II,  614),  starb  am  13.  November  1877. 

Cordier,  Jean,  beruhmter  Tenorsanger  aus  Brugge,  Freund  Hobrecht's, 
war  von  1480 — 82  in  der  Kapelle  des  Erzherzogs  Maximilian,  nach  1488 
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in  der  herzoglichen  Kapelle  zu  Mailand  and  starb  zu  Brugge  im  Septem- 
ber 1517. 

Cornelius,  Peter  (II,  620),  ist  geboren  am  24.  December  1824  and  starb 
1874  am  26.  October  in  Mainz. 

Coronlni,  Paolo,  Orchesterdirektor  and  enter  Violinist  der  Oper  and  der 
Kapelle  St.  Just  zu  Triest,  ist  zu  Vicenza  1796  geboren  und  starb  zu  Triett 
am  14.  Januar  1875.  Er  hinterliess  eine  ziemliche  Anzahl  yon  Studienwerken 
and  Compositionen  fur  sein  Instrument. 

Costa,  Antonio  Corrcada,  warde  za  Villa  Vicosa  in  Portugal  gegen 
die  Mitte  des  16.  Jahrhunderts  geboren  und  starb  1617.  Er  war  Mathematiker 
and  Masiker  von  Ruf;  erst  nach  langjahrigen  Reisen  durcb  Italien  und  Flandero 
kehrte  er  in  seinen  spateren  Jahren  in  die  Heimath  zuruck. 

Costa,  FransiBco  Eduardoda,  Componist  in  Portugal,  geboren  in  Liamego 
den  15.  Mai  1818,  kam  mit  seinen  Eltern  jung  nach  Porto.  Siebzehn  Jahr  alt 
von  Don  Pedro,  seinem  Gonner  mit  der  Composition  eines  Tedeum  fur  grosses 
Orchester  betraut,  wusste  er  diese  Aufgabe  in  angemessener  Weise  za  lSsen. 
Einige  Jahre  spater  griindete  er  in  Porto  die  Philharmonische  GeBellschaft,  die 
erste  dieser  Art  in  dieser  Stadt,  die  sehr  in  Aufhahme  kam,  und  ihm,  durch 
die  bei  der  Leitung  derselben  bewiihrte  Umsicbt,  die  Berufung  zum  Kapell- 
meister und  Organisten  an  die  Kathedrale  eintrug.  Einer  ferneren  Wirksain- 
keit  setzte  sein  bereits  1854  erfolgter  Tod  ein  Ziel.  Seine  Compositionen  be- 
stehen  in  Messen  und  anderen  kircblichen  Werken. 

Costa,  Joao  Evangelista  Pereira  da,  dramatischer  Componist  in  Lissa- 
bon,  wo  er  auch  seine  Studien  machte,  geboren,  war  ueben  Mercadante,  der  tod 
1820 — 30  in  Lissabon  verweilte,  Musikdirektor  am  Theater  San  Carlo.  Im 
Anfang  des  Jahres  1828  gelangte  seine  Oper:  »Egilda  de  Provenc,a«  and  bald 
darauf  die  Cantate  »Tributo  a  virtutea  zur  Auffuhrung.  Ein  achtstimmigi.' 
Tedeum  von  ihm  wurde  in  Lissabon  am  24.  Juli  1873  aufgefiihrt  Der  Com- 
ponist war  bereits  1830  in  Paris,  wohin  er  sich,  durch  verschiedene  Misshellig 
keiten  in  Portugal  veranlasst,  begeben  hatte,  verstorben. 

Costa,  P.  Antonio,  italienischer  Componist,  welcher  zu  Genua  Ende  des 
17.  Jahrh.  lebte,  schrieb  far  den  Prinzen  Ferdinand  von  Medicis  bei  Gelcgen- 
heit  von  dessen  Hochzoit  eine  Cantate  oder  Divertissement:  » Una  Zinghera: 

Costa,  Pierre,  Pianist,  Componist  mehrerer  Opera  und  Lehrer,  verfasste: 
1)  •NouveUe  Methode  theorique  pratique,  an  ah/ ti que  et  rhythmique,  ou  Nouvelk 
kcole  facile,  amueante  breve  et  complete*,  Paris,  Devienne,  franzosich  und  ita- 
lienisoh.   2)  *VArt  du  piano  a  la  portie  de  tout  le  monde  ou  Analyse  de  la  Noh- 
velle  eeole  de  piano*,  Nizza,  Caisson  et  Mignon. 

Costa,  Sebastiao  da,  ausgezeiohneter  Musiker,  war  Kapellmeister  des 
Konigs  D.  Alfonso  VI.  und  Pedro  II.,  auch  gehorto  er  nach  1640  zur  Kapelle 
Don  Joao  IV.  Er  war  zu  Azeitao  im  Anfang  des  17.  Jahrhunderts  geboren 
und  starb  zu  Lissabon  1696.  Seine  Compositionen,  die  zum  grbssten  Theil 
in  der  musikalischen  Bibliothek  des  Konigs  Joao  IV.  aufbewahrt  werden,  sind 
in  Abschriften  auch  in  den  Kirchen  Lissabons  verbreitet,  was  fur  ihre  einstige 
Beliebtheit  spricht. 

Cottrau,  Guillaume,  geboren  zu  Paris  1797,  kam  sehr  jung  mit  seinen 
Eltern  nach  Neapel,  das  seine  zweite  Vaterstadt  wurde  und  in  welcher  er  »m 
31.  October  1847  starb.  Er  war  Gesangschuler  des  beruhmten  Sopranisteo 
Crescentini  gewesen.  Weit  verbreiteten  Ruf  verschaffte  ihm  die  VeroffentlichuDg 
neapolitanischer  Lieder  (Canzoni),  die  in  ganz  Italien  und  weiter  Verbreitung 
fanden.  Ausser  der  Musik  schrieb  er  auch  einige  der  Texte  zu  diesen  anmuthigen 
Gesangen.  Sochs  Sammluugen  derselben  erschienen  unter  dem  Titel:  •2W«e- 
tempi  musicalU,  bei  Girard  et  Cie,  von  1829 — 1840.  Viele  derselben  sind  aucb 
in  der  umfangreichen  Saramlung:  »Eco  del  Fetuvio,  ecella  di  celebri  canzoni 
napolitani*,  Neapel,  Th.  Cottrau,  in  4°,  einige  andere  in:  »Bchot  d'ltalif. 
Paris,  Flaxland,  abgedruckt. 
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Cottraa,  Theod.,  Sohn  des  Vorigen,  geboren  zu  Neapel  am  7.  Nov.  1827, 
Musikalienverleger  and  Componist  auf  demselben  Specialgebiet  wie  sein  Vater. 
Er  achrieb  wie  dieser  eine  grosse  Anzahl  Canzoni,  die  popular  warden, 
and  zwar  vielfach  Worte  wie  Musik.  Einige  derselben  sind  in  der  sohon  ge- 
nannten  Sammlung:  *Eco  del  Vesuvio;  die  weniger  gelungenen  unter  dem  Pseu- 
donym nJCutalindo  Martelli*  verdffentlicht.  Ein  zweiter  Sohn  des  G.  C.  iat 
ebenfalls  Musiker,  1836  in  Neapel  geboren.  Er  lebt  als  Gesanglehrer  and  hat 
?egen  dreiasig  Gesangpiecen  mit  italienischem  Text  herausgegeben  (Paris,  Flax- 
land),  unter  denen  z.  B.  »La  Serenade  spagnuola*  viel  Erfolg  hatte. 

Couderc,  Joseph  Anton  Charles,  ausgezeiohneter  Sanger  und  Schau- 
spieler  der  Opera  comique  zu  Paris,  wurde  zu  Toulouse  den  10.  Marz  1810 
geboren  and  trat  1829  ins  Pariser  Conservatorium  in  die  Classe  Nourrit's. 
Am  7.  Juli  1834  debutirte  er  in  der  Rolle  des  Rodolph  in  »Petit  Chaperon 
rougea  an  der  Opera  comique,  wo  er  langer  als  dreissig  Jahre  den  ungetheilten 
Beifall  des  Publicums  erntete.  Er  war  als  Sanger  wohlunterrichtet,  als  Dar- 
steller  originell  und  in  manohen  Rollen  unnachahmlich,  auch  brachte  er  vermoge 
seiner  Vielseitigkeit  dramatische  Partieen  mit  Nachdruck  zur  Geltung.  1865  wurde 
C.  zum  Professor  der  Opera  comique  am  Conservatorium  ernannt,  muss  to  aber 
oach  einigen  Jahren,  erst  seine  Stellung  als  Sanger  und  dann  auoh  die  als 
Lehrer  aufgeben,  da  korperliche  Leiden  ihn  zu  volliger  Ruhe  verurtheilten.  Er 
starb  nach  zweijahrigen  Leiden  in  Paris  am  16.  April  1875  in  einem  Krankenhause. 

Conperln,  Charles  (III,  7),  ist  nach  Th.  L'huillier  (Note  sur  quelques 
musiciens  dans  la  Brie)  nicht  1632,  sondern  am  9.  April  1638  geboren. 

Couperin,  Louise  ist  nach  derselben  Quelle  nieht  1674,  sondern  1676 
geboren.  Ihre  Sch wester  Marie  Anne,  geboren  zu  Paris  den  11.  November 
1677,  war  Clavierspielerin  und  Organistin;  sie  wurde  Nonne  und  Organistiu  des 
Bernhardiner  Klosters  zu  Montbuisson. 

Conperln,  Nicolas,  ist  geboren  am  20.  December  1680. 

Coaperln,  Armand  Louis  (III,  7),  ist  der  Sohn  des  Nicolas,  nieht  des 
Francois  und  nach  Jal  am  25.  Februar  1725  geboren.  Seine  periihmte  Gattin 
Elisabeth  Antoinette  (III,  7),  war  gegen  1728  geboren  und  starb  zu  Paris  im 
September  1815.  Am  16.  September  desselben  Jahres  setzto  ihr  Gatte,  C, 
•Organiste  du  row,  in  der  Gazette  de  France  das  Publicum  und  die  Musik- 
freunde  von  dem  erfolgten  Tode  seiner  Fran  in  Kenntniss,  und  giebt  bei  dieser 
Gelegenheit  noch  mehrere  Notizen  tiber  sie.  Zum  Schlusse  theilt  er  nooh  mit, 
lass  sie  fiinf  Jahre  vor  ihrem  Tode  sich  in  der  Kirche  Saint  Louis  zu  Ver- 
>ailles  befand  als  eine  Orgel  probirt  wurde.  Der  anwesende  Furstbischof  lud 
sie  ein  zu  spielen,  was  sie  denn  auch  that,  und  zwar  mit  vollem  "Werk.  Sie 
war  damals  zweiundachtzig  Jahre  alt. 

Conperln,  MargueriteAntoin  e  1 1  e  (111,8),  die  Kammervirtuosin  des  Konigs, 
iat  eine  Tochter  von  Francois  (le  grand)  und  geboren  am  19.  Sept.  1705  zu  Paris. 

Couperin,  Antoinette  Angclique,  nicht:  Antoinette  Victoire. 

Ceappej,  Felicien  (111,8),  dieser  bewahrte  Lehrer  gab  noch  heraus:  »Z)e 
I '  enseignement  du  piano,  eonseil*  aux  jeunes  professeursa,  PariB,  Hachette,  und  »Vart 
du  piano,  50  etudes  prises  dans  les  oeuvres  de*  maitres  et  annate  est.  Paris,  Maho,  in  4°. 

Consa  (III,  12),  heisst  Antoine  de.  Von  dem  Werke  dieses  Autors  »La 
mmique  universelle* ,  welohes  man  nur  in  dem  eincn,  nicht  ganz  vollstandigen 
Exemplar  vorhanden  glaubte,  das  durch  Perne  und  Fetis  aufgefunden  war,  ist 
in  einer  offentlichen  Bibliothek  von  Paris  von  H.  Nisard  noch  ein  zweites 
Exemplar  entdeckt.  Trotz  alien  Driingens  konnte  derselbe  aber  nicht  bewogen 
werden,  den  Fundort  zu  nennen.  Pottier  de  Lalaine  jedoch  durchdrang  das 
Ueheimniss  (s.  desselben  Bibliographic  musical  Nr.  4,  Juillet  1872)  und  ent- 
deekte  dasselbe  in  der  Bibliotheque  Mazarine  Nr.  4727.  D.  Eine  fur  den  Autor 
und  das  Buch  interessante  and  werthvolle  Schrift  veroffentlichte  Er.  Thoinan 
unter  dem  Titel:  »  Antoine  de  Coumi  et  let  singulieres  destine  es  de  son  litre  rarUtimc. 
La  wueique  universelle*,  Paris,  Claudin  1866,  in  12,  23  p.  tire  a  50  exempl. 
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Couasemaker,  Ch.  E.  Henri  de  (III,  11),  iat  1805  nnd  nicht  1795  ge- 
boren.    Er  atarb  am  12.  Januar  1876  auf  Schloaa  Bourbourg,  Dep.  dn  Nord. 

Coyssard,  Michel,  Mitglied  der  Gesellschaft  Jesu,  geboren  1547  zu  Besse 
in  Auvergne,  schrieb  auaser  vielen  anderen  Werken  auch:  •TSraicte  du  profit 
qu'on  tire  de  chanter  les  Hymnes  ct  Chansons  spirituelles  en  vulgaire*,  abgedruckt 
neben  seiner  Schrift:  *sommaire  de  la  Doctrine  chrestienne,  mi*  en  vert,  avec 
les  Hymnes  et  Odes  spirituelles  qu'on  chanted  evant  et  apres  la  letpn  (ficelle  etc.*, 
Lyon  1708,  in  12.  Er.  Thoinan  hat  in  Bezug  anf  C.  folgendes  interesaante, 
bereits  gel  ten  gewordene  Schriftchen  veroffentlicht:  »OuriositSs  musicals*  et  autret^ 
trouve'e*  dans  les  oeuvre*  de  Michel  Coyssard  de  la  comgagnie  de  Jesusa,  Paris, 
Claudin,  1866,  in  12.    31  S.  in  50  Exempl.  abgezogen. 

Craeijranger,  Gerhard,  geboren  zn  Utrecht  1775,  war  urspriinglich  fur 
den  Handel  bestimmt,  folgte  jedooh  seiner  Neigung  zur  Musik  und  widmete 
aich  dieBer  auaschliesslich.  Gesang  und  Violinspiel  pflegte  er  am  meiaten.  Er 
dirigirte  die  1798  gegrundeten  Concerte  der  Studenten  and  der  Gesellschaft 
•Tot  hooger  doelc,  ferner  machte  er  sioh  wahrend  langer  ala  fUnfzig  Jahren  am 
die  Ausftthrung  der  Kirchenmasik  in  Utrecht  verdient.    Er  starb  hier  1855. 

Craeljyanger,  K.  A.,  geboren  zu  Utrecht  1817,  war  als  Sanger  und  als 
Direktor  der  Gesellschaften  »Symphonia«,  >Aurora«,  »Duce  Apolline*  thatig,  und 
leitete  auch  die  grc-Bsen  Muaikfcste  zu  Gleve  und  Utrecht  1852  und  1853. 
AIb  8anger  liess  er  aich  in  fast  alien  Stadten  Hollands  horen.  Von  seinen 
Compositionen  wurden  von  der  Niederlandischen  Muaikgeaellachaft  aecha  Lieder 
gekront,  auch  war  C.  Ehrenmitglied  dieaer  Gesellschaft 

Crama,  Hubert,  Carillonneur  zu  Antwerpen,  geboren  zu  Montigny  gegen 
Ende  dea  sechzehnten  Jahrhunderta,  gehSrte  in  aeinem  Fache  zu  den  vorzug- 
lichaten  Kiinstlern  Belgiena.  An  der  Kathedrale  zu  Antwerpen  eraetzte  er  1624 
Jacquea  Reualyn,  und  wcihte  dreiasig  Jahre  spftter  das  neue  Glockenapiel  dieaer 
Kirchc,  von  den  Brtidern  Hemong  verfertigt,  oin.  Er  starb  1686  nach  aechzig- 
jiihriger  Thatigkeit  an  derselben  Kirche,  in  der  er  auch  begraben  wurde. 

Cramer,  IJeinrich  (III,  14),  starb  im  Juni  1877  in  Frankfurt  a.  M. 

Cramer,  Joseph  Hubert,  auBgezoichneter  Violinist,  geboren  in  War* 
lingen,  Provinz  Geldcrn,  am  29.  Februar  1844.  Seine  Lehrer  waren  Van  Bree, 
Leonard  und  David  in  Leipzig.  Er  liess  sich  in  DeutBchland  und  in  Briissel 
horen,  und  nahm  1862  in  Groningen  Wohnsitz,  wo  er  sehr  besuohte  Quartett- 
Abende  einrichtete.  Er  iat  jetzt  Concertmeiater  im  »Paleia  voor  VolksolyU  in 
Amsterdam. 

Cramolinl,  Ludwig,  iat  im  Miirz  1808  zu  Wien  geboren.  Sein  Vater 
Jobann  Craraolini  —  Maler  und  trefflicher  Mandolinspieler,  als  welcher  er  oft 
mit  Vimercati  auf  der  Mandoline  Doppelconcerte  spiolte  —  war  sein  erster 
Lehrmeister  in  der  Musik.  Der  Sohn  aollte  gleichfalls  Maler  werden,  allein 
Dupart  wurde  auf  seine  Stimme  aufmcrkaam  und  veranlaaste,  dass  er  auf  Kosten 
der  Administration  der  Hofbiihne  ausgebildet  und  dann  ah  Tenor  ongagirt 
wurde.  Er  errang  bald  glanzende  Erfolge.  Nachdem  er  noch  den  Unterricht 
Ciccimarra's  genossen  hatte,  unternahm  er  ausgedehnte  Gastispielreisen  und 
wurde  dann  1841  in  Darmstadt  lebenslanglich  engagirt.  Er  besass  ein  grosses 
und  vielseitiges  Repertoir,  namentlich  aber  war  er  in  der  Spieloper,  besonders 
ala  sPostillona,  »Fra  Diavolo*  und  »Maurer«  untlbertrefflich.  Er  componirte 
auch  mehrere  Hefto  Lieder  und  schrieb  den  Text  zn  Mangold's:  »Das  Kohlen- 
madchen«  und  zn  dem  Singspiel:  »'a  erste  Busstrla.  Ala  President  der  Darm- 
stadter  Liedertafol  iibte  C.  einen  nicht  geringen  Einfluss  auf  den  Geachmack 
in  diesem  Musikzweige  aus. 

Crag,  P.  J.,  belgischer  Organist  und  Coniponist,  geboren  13.  Sept.  1795, 
war  Schiller  des  Abbe  Andre  zu  Molines,  und  ebenso  trefflicher  Or  gel  spieler 
wie  Componist.  Er  versah  die  Kirche  St.  Jean  zu  Malinea  von  1817  bia  1840 
und  dann  bia  zu  aeinem  Tode  den  4.  Nov.  1871  die  Katharinenkirche.  Er  hinter- 
lieaa  elf  Measen,  Tantum  ergo,  drei  Ave  Maria  und  zwolf  Sttlcke  fur  OrgeL 

Digitized  by  Google 


Craywiukel  —  Creasent. 


71 


Craywiukel,  Ferd.  Manuel  Mart  Louis  Barthelemy  de,  Oomponist 
▼on  KirchenmuBik,  wurde  zu  Madrid  den  24  August  1820  geboren  und  in 
Bordeaux,  wohin  er  bereits  1825  kam,  erzogen.  In  der  Muaik  unterriohtete 
ihn  Msr.  Bellon,  ein  Schiller  von  Reioha.  C.  schrieb  vier  dreistimmige  Messen 
for  Soli,  Chor  und  Orchester  die  er  in  der  Kirche  St.  Bruno,  an  welcher  er 
als  Kapellmeister  fungirt,  auffilhrte.  Die  dritte  dieser  Messen  wurde  yon  dor 
CScilien-Gesellschaft  in  der  Kirche  Notre-Dame  zu  Bordeaux  aufgefiihrt.  Ferner 
zwanzig  Motetten  und  Saints  solenels  *Deux  recueils  de  cantiques*,  dreistimmige 
Chore;  Stabat  mater,  mit  Chor,  Soli  und  Begleitung  von  zwei  Violoncells,  Contra- 
bass und  Orgel;  die  5  Hauptmessen  des  Jahres  (im  romisohen  Choralgesang) 
und  das  Magnificat,  harmonisirt  fur  drei  Stimmen,  Contrabass  und  Orgel, 
au&serdem  mehrere  Hymnen  und  zwei  beriihmte  Prosen  fUr  Ostern  und 
Pfingsten. 

Creqvtllon,  Thomas  (III,  17),  zu  den  Arbeiten  dieses  Kunsters  gehoren, 
noeh:  neunnndvierzig  Gesange,  welche  in  die  Sam  id  lung  des  Pierre  Phalese 
herausgegegeben  zu  Lowen  1555,  aufgenommen  sind,  und  von  welcher  der  Titel 
des  ersten  Buches  lautet:  »  Premier  livre  des  chanson*  a  quatre  parties,  nou- 
teUement  compos ez  et  raises  en  musique  eonvenables  tant  aux  instruments  comma 
a  la  roix*f  Louvain  1555,  in  4°. 

Crespel,  Jean  (III,  23).  Sieben  Gesange  von  diesem  niederlandischen 
Kanstler  sind  in  die  Sammlung  des  Pierre  Phalese,  herausgegeben  in  sechs 
Bfichern  zu  Loewen  1555,  aufgenommen.  Der  Titel  des  ersten  Buches  lautet: 
? Premier  litre  des  chansons  a  quatre  parties,  nouvellement  composes  et  mises  en 
mu*ique#,  eonvenables  tant  aux  instruments  comme  a  la  voixv,  Louvain  1555,  in  4°. 

Cressent)  An  stole,  Stiftor  eines  Legats  fur  Componisten,  geboren  zu 
Argenteuil  (Seine  et  Oise)  den  24.  April  1824;  er  starb  zu  Paris  den  28.  Mai 
1870  an  den  Folgen  eines  Sturzes  vom  Pferde.  Er  gehorte  als  Advocat  einem 
Bankgeschaft  an.  Seine  gQnstigen  Verhaltnisse  erlanbten  ihm ,  sich  nach 
seiner  Neigung,  mit  der  Musik  zu  beschaftigen.  Bei  Lefebure  •  Wely  und  Paul 
Bernard  hatte  er  ernstbafte  Studien  gemacht  und  war  geschickter  Clavierspieler, 
batte  auch  eine  Anzahl  Chore,  Gesangs-  und  Clavierstiicke  geschrieben,  die  zuro 
Theil  verSffentlioht  sind.  Seine  Liebe  zur  Musik  bcthatigte  er  auch  dadurnh, 
dass  er  ein  Legat  zu  Gunsten  der  Componisten  grundete,  welches  in  seiner 
Fassung  von  ebensoviel  Eifer  zur  Musik  wie  Verstandniss  filr  die  Sache  zeigt. 
Dieees  Legat  beBteht  in  der  Summe  von  120,000  Frcs.,  welche  er  Ac  t  Akadcmie 
der  Bchonen  Kilnste  uberwies,  mit  der  Verpflichtung,  dass  der  Staat  nach  den 
von  ihm  getroffenen  Bcstimmungen,  einen  jahrlichen  Concours  zur  Pramirung 
einer  ernsten  oder  komischen  Oper,  von  ein  oder  zwei  Akten  mit  Choren  zu 
eroffnen  habe.  Sein  Wille  war  dabei  der,  dass  die,  durch  den  Preis  ausge- 
seichnete  Oper  auch  offentlich  und  zwar  mindestens  dreimal  aufgefUhrt  werde. 
An  der  thatsachlichen  AusfUhrung  dieses  Planes  verhinderte  ihn  sein  plotzlicher 
Tod;  in  seinem  Testamente  jedooh  waren  100,000  Frcs.  der  Stiftung  gesichert 
and  20,000  Frcs.  wurden  in  seinem  Sinne  von  dor  Familie  hinzugefiigt.  In 
dem  Testamente  sagt  C.  ttber  diesen  Gegen stand  ungefahr:  »Die  Verehrung  der 
schonen  KunBte,  ins  Besondere  der  Musik,  war  immer  der  Gegenstand  meiner 
Vorliebe.  Das  Ungefahr  des  Lebens  hat  mich  verhindert,  ihr  mcine  Fahigkeiten 
and  meine  Kraft  zu  weihen.  War  es  mir  nun  nicht  vergonnt  einen  Platz  unter 
d«n  Eingeweihten  der  Kunst  einzunehmen,  der  ich  die  reinsten  Freuden  meines 
Lebens  verdanke,  so  konnte  ich  wenigstens  ihre  Bestrebnngen  und  ihre  Kauipfe 
begleiten.  Diese  Btete  Beriihrnng  mit  den  Ktinstlem  hat  mir  die  Ueberzeugung 
aufgcdrangt,  dass  das  Geschick  der  Componisten  der  grossten  Theilnahme  wflrdig 
i«t,  und  mir  das  Verlangen  eingeflosst  hat,  nach  dem  Maasse  meines  Vermogens 
die  Mittel  zu  liefern,  zur  Schopfung  und  einer  gunstigen  Einweihung  ihrer 
Werke,  wie  sie  Malern,  Bildhauern  und  Architekten  in  so  ausgedehnter  Weise  zu 
Gebote  stehen.  Aus  dieser  tiefen  Ueberzeugung  und  dem  wohluberlegten  Wunsche 
iat  der  Gedanke  dieser  Stiftung  in  mir  entstandena.   Im  December  1875  wurde 
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der  Concours  zum  ersten  Mai  eroffnet.  Die  Theilnehmer  mttasen  Franzosen 
oder  in  Frankreich  naturalisirt  sein.  Der  gekronte  Dichter  and  der  Componist 
erhalten  jeder  sofort  2500  Frcs.  Fur  die  aufzuflihrendo  Oper  erhalt  das  be- 
treffende  Theater,  welches  die  Autoren  wahlen  kbnnen,  nach  einer  ftinfmaligeo 
Auffiihrung  10,000  Frcs. 

Cressonnois,  Jules  Alfred,  Componist  und  Militarmusikdirektor,  geboren 
zu  Mortagne  (Orne)  den  17.  April  1823,  debtttirte  1858  an  der  Opera  comique 
mit  einer  vieraktigen  Oper.  Von  1862  —  65  erschienen  nacheinander  vier 
Hefte  ansprechender  Gesange  unter  dom  Titel:  »Harmonie«.  Ausser  einzelnen 
Gesiingen  und  Balladen  sind  von  C.  noch  *Trente-rix  Ballade*  joyeuscsm,  Paris, 
Lemerre  1873,  in  12,  in  einer  Sammlung  von  Th.  de  Banville  enthalten. 

Christal,  Maurice,  genannt  Germa,  Musikschriftsteller,  geboren  zu  Nar- 
bonne  1827,  studirte  bei  dem  Orgunisten  Conche  und  den  Kapellmeistern  der 
Kathedrale  seiner  Vaterstadt  Musik,  die  er  jedoch  nach  dem  Misserfolg  mit 
einer  kleinen  Operette  aufgab  und  Rechtswissenschaft  studirte.  Spater  jedoch 
beschaftigte  er  sich  ausschliesslich  mit  der  Literatur  und  Historic  der  Musik 
und  voroffentlichte:  *Uart  scandinavc,  la  mutique  dans  le  Danemark,  en  Irlande, 
en  Nonoege  et  en  Suede;  Paris,  Didier  1874,  in  8°.  Ferner  zahlreiche  Auf- 
satze  in  Journalen,  Zeitschriften  und  Musikzeitungen,  die  er  methodisch  zusam- 
mengestellt  unter  dem  Titel:  »Tablt/au  de  Yhutoire  musicale  par  ecolex  et  par 
nationality**  in  Begriff  ist  herauszugeben. 

Crocker  (Croker),  J  oh  an n,  aus  Brieg  in  Schlesien  gebiirtig,  war  1604 
Sr.  fUrstl.  Durchl.  zu  Preusscn  Musicus,  von  1608  bis  1611  Sr.  Durchl.  zu 
Brandenburg,  Hcrzogs  in  Prcussen  Kapellmeister  und  soit  1624  Kurfiiratl. 
Brandenburg-Preuss.  bestallter  Kapellmeister  in  Konigsberg  i.  Pr.  Er  unter- 
richtete  die  Kapellknaben  und  hatte  den  Kurfursten  auf  Reisen  zu  begleiten. 

Croea,  Henri  Jacques  de  (III,  26),  folgte  1755  am  13.  August  zu  Brus- 
sel  N.  de  Croes  (vermuthlich  sein  Vatcr)  im  Amte  eines  Kapellmeisters  des 
Prinzen  Carl  von  Lothringen,  und  in  dieser  Stellung  blieb  er  bis  zu  seinem 
am  16.  August  1786  erfolgten  Tode.  Schon  1734  wird  er  als  Musikmeister 
des  Fiirstcn  von  Thurn  und  Taxis  crwahnt;  in  diesero  Jahre  erschien  auch  sein 
orates  Werk  in  Briissel:  »6  Concerte  und  6  Sonatena  enthaltend.  1737  ging 
er  dann  als  Kapellmeister  nach  Begensburg;  in  diesem  Jahre  veroilentlichte 
er  sein  zweites  Werk  mit  ebenfalls  6  Concerteu  und  6  Sonaten.  Nach 
einem  Briefe  seines  Sohnes  Heinrich  de  Croes  (im  Auszuge  mitgetheilt  von 
Dom.  Mettenleitner:  »Musikgeschichto  von  Begensburg*  p.  272)  vorliess  Henri 
Jacques  Begensburg  nach  der  Kronung  Kaiser  Franz  1.  (1745)  und  ging  nach 
BriisBel  zuriick.  Er  war  hier  Direktor  des  Singchores  der  konigl.  Kapelle,  bia 
er,  wie  oben  erwahnt,  1755  Kapellmeister  des  Prinzen  Carl  von  Lothringen  wurdc*. 

Croze,  Ferdinand  de,  Pianist  und  Componist  von  leichten  Salonstucken, 
die  er  bereits  in  einer  Anzahl  von  iiber  Uundert  und  fuufzig  producirt  hat, 
und  die  durch  die  ersten  Pariser  Verleger  Verbreitung  fanden.  C.  ist  in  Mar- 
seille gegen  1828  geboren. 

CrUTel,  Marie  (III,  32),  starb  am  24.  Juli  1868. 

Cuellar  j  Altariba,  Ramon  Felix,  Componist  und  Organist  Spaniens, 
geboren  in  Santiago  daselbBt  gegen  Ende  des  18.  Jahrhunderts,  war  Chorknabe 
an  einer  Kirche  in  Saragossa  und  Schiiler  Garcia's.  Nachdem  er  an  mehroren 
Kirchen  als  Kapellmeister  fungirt,  auch  als  konigl.  Kammermusiker  angestellt 
war,  Qbernahm  er  1828  die  Orgel  der  Metropolitan -Kirche  in  seiner  Vaterstadt, 
wo  er  am  7.  Januar  1833  starb.  Er  wird  zu  den  besten  Vertretern  der  Garcia- 
scben  Schule  gerechnet.  Zu  seinen  sehr  zahlreichen  Compositionen  gehoren: 
sechzehn  Messen,  noun  Psalmen,  fiinf  Magnificat,  Lamentationen ,  Te  Deum, 
Cantaten,  Motetten  u.  a.,  die  in  den  Kirchen  Spaniens,  hauptsachlich  in  Sara- 
gossa  verbreitet  sind. 

Corel,  Giuseppe,  ist  zu  Barletta  am  15.  Juni  1808  geboren,  besuchte 
von  1823 — 1835  das  Conservatorium  von  Neapel.    Wahrend  dieser  Zeit  und 
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spXter  coinponirte  er  sechs  Opern,  Messen,  Ouverturen  u.  m.  a.,  von  welchcn 
die  erstgenannten  am  Theater  des  Conservatoriums  in  Turin,  Venedig  und  Mai- 
iand  zur  Auffuhrung  gelaugten.  Nachdem  C.  einige  Jahre  als  renommirter  Ge- 
sanglehfer  in  "Wien  gelebt  hatte,  besuchte  er  Paris,  Belgien  und  Deutachland, 
amdann  in  seine  Vateratadt  zuriickzukehren.  Ausser  sechs  drei-  und  vierstimmigen 
Messen  mit  Orgel,  Quartet  t-  oder  Orchesterbegleitung,  einer  Trauermesae,  schrieb 
er  noch  mehr  denn  sechzig  religiose  Compositionen  von  kleinerem  Umfang; 
ferner  zwei  8ammlungen  Solfeggien,  die  eine  in  Ungarn  nnter  dem  Titel: 
»Biecolo  Solfeggio*,  die  andere  in  London:  »Il  Bel  Oantov,  veroffentlicht. 

Cisins,  W.  G.,  Pianist  und  Componist  der  Gegenwart  in  England,  schrieb 
mehrere  schiitzbare  Werke,  darunter  das  Oratorium  »Gideon«  besondera  hervor- 
gehoben  wird;  aufgefuhrt  beim  grossen  Musikfest  zu  Glocester  am  7.  September 
1871.  C.  ist  Kapellmeister  der  Konigin  und  Orchesterdirektor  der  »Philhar- 
monio  Society*  zu  London. 

Czartoryski,  Adam  Casimir,  Filrst,  Starosten •  General  von  Podolien; 
Haupt  einer  der  bedeutendaten  polnischen  Familien,  grosser  Freund  und  Bo- 
chiitzer  der  Kunato  und  Wissenschaften.  Er  schrieb  mehrere  dramatische 
Werke,  die  in  Warschau  aufgefuhrt  wurden.  Auaaerdem  stellte  C.  ein  kleines 
Worterbuch  der  Namen  alter,  in  Polen  gebrauchlicher  Instrumente  zusammcn, 
welches  in  dem  Journal  »CzasopiBmo« ,  das  zu  Leopol  erschien,  ahgedruckt 
worden  ist  (s.  Albert  8owinski:  »Le*  musicians  polonais  et  slaves,  aneiens  et 
modemesv,  Paris,  Adrien  Leclero,  1867).  In  dieser  Schrift  sind  die  alten.  jetzt 
weniger  bekannten  Instrumente  nach  ihrem  Namen,  ihrer  Form,  ihrem  Klange, 
ibrer  Verwendung  im  Orohester  und  ihrer  Behandlungsweise,  von  der  Orgel 
bis  zor  Pfeife,  ausfiihrlich  besohrieben.  Es  werden  im  ganzen  fiinfundvierzig 
Instrumente  genannt,  dreizehn  bei  denen  die  Saiten  gerissen,  aieben  bei  denen 
«ie  gestrichen  und  funfundzwanzig  Blaainstrumcnte,  daa  alteate  derselben,  die 
•Kobza«,  mit  eingerechnet. 

Czerwinaky,  Wilh.,  geboren  1838  in  Wien;  wurde  unter  der  Leitung  von 
Fischhof,  Uellmeaborger  (Vater),  v.  Mikuli  und  Nottebohm  zu  einom 
tuchtigen  Muaiker  herangebildet,  der  ala  Pianist  und  Componist  erfolgreich 
thatig  ist.  Gegenwartig  lebt  er  in  Lemberg.  Dort  ging  1875  aeinc  Operette: 
*8lotrirek*  (8ingvogelchen)  mit  gutem  Erfolg  in  Scene.  Ausserdem  componirte 
er  eine  Sinfonie,  Streichquartette  und  Lieder,  Chore  und  ClavierBtuoke ,  von 
denen  mehrere  veroffentlicht  sind. 

Csibulka,  Alphons,  k.  k.  5sterreichiacher  Militair-Kapellmeister,  ist  zu 
Szepes-Varallya  in  Ungarn  am  14.  Mai  1842  geboren.  Nachdem  er  seine 
Musikstudten  in  PresBburg  und  Wien  dui'chgemacht  hatte,  ging  cr  als  Pianist 
nach  Russland.  1865  wurdo  er  Kapellmeister  am  Carl-Theater  in  Wien.  Auf 
aeinen  Wunach  erhielt  er  im  Jahre  1866  die  Kapellmeisteratello  iin  k.  k  17.  In- 
anterie- Regiment,  mit  dem  er  im  aelben  Jahre  den  Feldzng  in  Italien  mit- 
machte.  Gegenwartig  iat  er  Kapellmeister  im  25.  Infanterie-Begiment  zu  Prag, 
wo  seine  T&nze  namentlich  beliebt  8ind;  »Waldesfliistern«,  Scene  de  ballet,  »Ein 
Traombilda  und  »Chonson  sans  paroles*  haben  auch  in  Deutschland  Eingang  ge- 
anden.  Sein  »Erzherzog-Friedrich-Marsch«  ist  in  der  ganzen  osterreichischen 
Armee  gem  gespielt.    Auch  als  ClavierBpieler  geniesst  Cz.  Achtung  in  Prag. 


D. 

Dabadie,  Henri  Bernhard  (111,52),  wurde  in  Pan  am  19.  Jauuar  1797 
geboren  und  etarb  im  Mai  1853  zu  Paris,  seine  Gattin: 

Dabadie,  Louise  Zulme  (111,52),  wurde  1836  pensionirt  und  starb  im 
November  1877  in  Paris. 
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Dahl,  Balduin  Christian,  8.  Balduin-Dahl. 

Dahmen,  Wilhelm,  gehort  zu  einer,  in  den  Niederlanden  woitverzweigten 
Klinstlerfamilie.  W.  wurde  1731  zu  Doesburg  geboren  and  vom  Yater  zum 
Musiker  erzogen.  Er  lebte  als  Musiklehrer  erst  in  Sneek,  spater  in  Harlingen. 
Seine  sechs  SShne  wurden  ebenfalls  Musiker.    Der  alteste  derselben: 

Dahiuen,  Herrmann,  HornvirtuoB,  geboren  1755  zn  Sneek,  erhielt  den 
musikalischen  Unterricht  vom  Yater.  Er  bildete  sich  znm  Yiolinisten  nnd  haupt- 
sachlich  Hornvirtuosen,  nnd  lebte  als  Lehrer  dieser  Instrumente  in  Harlingen, 
dann  in  Amsterdam,  wo  er  auch  als  ereter  Hornblaser  am  niederlandischen 
Theater  angestellt  war  nnd  in  Goncerten  auftrat.  1787  ging  er  nach  London 
und  Dubtin  wo  er  drei  Jahre  blieb.  1790  kehrte  er  nach  Amsterdam  znruck. 
Von  1791 — 98  bekleidete  er  in  Steinfurt  in  der  f&rstlichen  Kapelle  die  Stellc 
eines  Solo-Hornisten,  worauf  er  nach  Rotterdam  zog;  dort  starb  er  1830.  Zn 
seinen  Schulern  gehoren:  B.  Tours  und  Hutschenreuijter.  Seine  funf  Sonne 
sind  sammtlich  treffliche  Tonkunstler.    Der  alteste  derselben: 

Dahmen 9  Wilhelm  Heinrich,  Solo- Violinist  des  Konigs  Wilhelm  L, 
trefflicher  Lehrer  und  Quartettist,  ist  zu  Amsterdam  am  27.  M&rz  1797  geboren. 
Sein  Vater  gab  ihm  den  ersten  Musikunterricht  und  durch  Begabung  und 
Talent  erlangte  er  bereits  im  17.  Jahr  eine  Anstellung  als  Soloviolinist  am 
Theaterorchester.  Ein  Jahr  spater  erhielt  er  einen  Platz  als  Mnsikdirektor  in 
Nimwegen,  den  er  bis  zu  seinem  Tode  ausfullte.    Er  starb  am  15.  Deo.  1847. 

Dahmen,  .Jacob,  der  zweite  Sohn  von  Herrmann  D.,  eben falls  Violinist 
und  vom  Yater  gebildet,  wurde  in  Amsterdam  den  4.  Mai  1798  geboren.  Er 
lebte  in  Harlingen,  Amsterdam,  Rotterdam  und  zuletzt  in  England,  wo  er  auch 
starb,  als  geschatzter  Lehrer. 

Dahmen,  Jean  Cornelius,  der  dritte  Sohn  von  Herrmann  D.,  geboren 
am  9.  Januar  1801  zu  Rotterdam,  gleich  den  Brudern  musikalisch  begabt,  er- 
lernte  durch  den  Vater  Violine,  Violoncello,  Flote  und  Guitar  re  spielen.  Als 
Flotenvirtuos  zeichnete  er  sich  aus  und  unterrichtete  auf  diesem  Instrument 
und  auf  der  Guitarre.    Er  starb  am  28.  Februar  1843. 

Dahmen,  Jean  Arnold,  der  vierte  der  Sohne  des  Herrmann  D.,  geboren 
1807  in  Rotterdam,  Schiller  seines  Vaters,  war  Violinenvirtuos  und  ausgezeich- 
neter  Hornist.  1827  wurde  er  an  der  kbnigl.  Muaikschule  zu  Haag  Lehrer 
fur  Horn,  spater  Mitglied  und  dann  Concertmeister  der  konigl.  Kapelle.  Er 
starb  in  Haag  den  5.  Mai  1853. 

Dahmen,  Jean  Herrmann,  der  Zwillingsbruder  des  Vorigen,  geboren 
1807  in  Rotterdam,  lebt  zu  Utrecht  als  Concertmeister. 

Dahmen,  Peter,  Bruder  des  Herrmann  D.,  geboren  gegen  1757.  Solo- 
violinist,  lebte  in  Leeuwardun,  dann  in  Utrecht.    Er  schrieb  Trios,  Quartette. 

Dahmen,  Jean  Arnold  (bei  Fetis:  Jean  Andre),  zweiter  Bruder  des 
Vorigen,  geschickter  Violonist,  geboren  in  Haag  1760,  lebte  in  London.  Man 
kennt  von  ihm:  Duos  und  Sonaten  fUr  Violoncell,  gedruckt  in  London,  Paris 
und  Offenbach;  drei  Quartette  fur  zwei  Violinen,  Alto  und  Bass,  Op.  3,  Offen- 
bach 1798;  drei  Trios  ftir  zwei  Violinen  und  Bass,  Paris  bei  Erard. 

Dahmen,  Wilhelm,  Bruder  der  Vorhergehenden,  geboren  1769  zu  Har- 
lingen, Hornvirtuos,  lebte  in  Amsterdam,  Rotterdam  und  London.  Er  folgte 
Napoleon  I.  in  den  Krieg  gegen  Spanien,  von  dem  er  wahrscheinlich  nicht 
zuruckkehrte. 

Dahmen,  Arnold,  Bruder  von  dem  Stammvater  der  bisher  aufgefiihrten 
Tonkunstler  dieses  Namens  W.,  ausgezeichneter  Flotist,  wurde  1765  zu  Bols- 
ward  geboren  und  vom  Vater,  spater  in  Amsterdam  vom  Flotisten  Zorge  unter- 
richtet.  Er  liess  sich,  nachdem  er  auch  grUndliche  theoretische  Studien  ge- 
macht  hatte,  in  Amsterdam  nicder,  und  gehorte  bier  und  in  den  Niederlanden 
uberhaupt  zu  den  beliebtesten  FlQtisten.  Er  starb  am  17.  December  1829. 
Seine  drei  Sohne,  die  er  wiederum  selbst  ausbildete,  sind: 

Dahmen,  Jean  Arnold,  ausgezeichneter  Flotenvirtuos,  geboren  in  Amster- 

Digitized  by  Google 


Dahmen  —  Dannreuther. 


75 


dam  1806,  Bpielte  Bchon  als  neunjahriger  Knabe  mit  seinem  Vater  ein  Con- 
cert fur  zwei  Floten  in  Gegenwart  des  Kaisers  Alexander  I.  nod  (lessen  Familie. 
Sein  Spiel  wird  als  wnnderbar  klar  und  schon  bezeichnet.  Er  starb  jedoch  in 
Folge  von  gichtischen  Leiden  scbon  1834,  29  Jahr  alt. 

Dahmen,  Peter  Wilhelm,  der  zweite  Bruder  des  Vorigen,  1808  zn  Amster- 
dam geboren,  war  auob  Flotist  und  am  grossen  Theater  daselbst  angestellt. 

Dahmen,  Hubert,  der  dritte  Bruder,  wurde  1813  in  Amsterdam  ge- 
boren; zunachst  vom  Vater  als  Flotist  ausgebildet,  erlernte  er  auch,  da 
ihm  die  FlSte  nicht  geniigte,  Violine  und  Violoncell  spielen,  und  brachto 
os  bald  so  weit,  sich  auch  als  Cellist  5ffentlioh  horen  lassen  zu  konnon.  Ein 
Beweis  seines  Eifers  iat  wol,  dass  er  mehrere  Jahre  hindurch  am  hollandischen 
Theater  als  Flotist  und  am  franzosischen  Theater  als  Cellist  gleichzeitig  thatig 
war.  Auch  als  Componist  war  er  sehr  fieissig;  er  hinterliess  eine  grosse  Anzahl 
von  Werken,  darunter  die  Oper:  »Azalais«,  oine  Sinfonie,  Concertstucke  fur 
verschiedene  Instrumente,  Gesangstficke.  D.  starb  an  einer  sohmerzhaften  Krank- 
heit  am  21.  December  1837. 

Dal  Cornetto,  Antonio,  itaUeniBcher  Componist  des  16.  Jahrhunderts, 
schrieb  die  Musik  zum  Pastorale  l'Egle  von  Giov.  Bat.  Giraldi-Cinthio,  welche 
zu  Ferrara  im  Hause  des  Autors  in  Gegenwart  des  Hofes  und  auf  Kosten 
der  Universitat  am  24.  Februar  und  am  4.  Marz  1545  aufgeflihrt  wurde. 

DalP  Argine,  Constantino,  italienischor  Componist  von  zahlreichen,  auf 
verscbiedenen  Theatern  Italiens  gegebenen  Balletten  und  mehreren  Opern.  Zu 
den  letzteren  gehSrt  auch  der  Barbier  von  Sevilla  nach  demselben  Text,  welchen 
auch  Paisiello  und  spater  Rossini  componirten.  Die  Partitur  dedicirte  D.  Arg. 
Rossini  und  der  liebenswiirdige  Brief,  den  der  Meister  dem  kiihnen  Componisten 
hierauf  schrieb,  wurde  dam  als  in  vielen  italienischen  Journalen  abgedruckt.  Die 
Oper  verschwand  sehr  schnell  vom  Eepertoir.  D.  Arg.  war  als  Concertmeister 
am  Theater  in  Alexandrien,  in  Valencia  (8panien)  und  zuletzt  in  Mantua  thatig. 
Hier  wurde  er  wahrend  einer  Vorstollung  vom  Bchlage  getroffen.  Er  starb 
am  1.  Marz  1877. 

Dalvtmare,  Martin  Pie  re  (III,  60),  starb  am  19.  Juni  1839. 

Damcke,  Bert  hold  (III,  61),  starb  am  15.  Februar  1875  in  Paris,  mit 
der  von  Mile.  Pelletan  veranstalteten  Herausgabe  der  Gluckschen  franzosischon 
Parti turen  beschaftigt. 

Dandrieu,  Jean  Francois,  nicht  Dandrien  (HI,  66). 

Danbaaser,  Adolph  Leopold,  Lehrer  und  Componist,  geboren  zu  Paris 
dem  26.  Februar  1835,  ist  Lehrer  fur  Gesang  am  Conservatorium  und  Inspektor 
fur  Gesangunterricht  in  den  stadtischen  Sohnlen  von  Paris.  Er  gab  heraus: 
»Ticocie  de  la  musique*,  Paris,  Lemoine;  ferner  unter  dem  Titel:  »Soirdes  or- 
phtoniques*  eine  Sammlung  von  zwolf  dreistimmigen  Choren. 

Danlsche  Musik  s.  skandinavische  Musik. 

Danjou,  Jean  LouiB  Felicien  (ELI,  67),  starb  am  4.  Marz  1866  zu 
Montpellier,  wo  er  seit  Jahren  lebte. 

Dannreuther,  Edward,  englischer  Pianist  und  Musikschriftsteller,  ist  am 
4.  November  1844  zu  Strassburg  gestorben,  verliesB  jedoch  schon  in  frtiher 
Jugend  Europa  und  erhielt  in  Cincinnati  (Ohio),  wohin  seine  Familie  uber- 
gesiedelt  war,  seine  erste  Erziehung.  Dort  fand  er  auch  in  dem,  gegenwartig 
am  Va88ar-College  im  Staate  New.  York  als  Musikdirektor  wirkenden  H.  L.  Ritter 
einen  vortrefflichen  Musiklehrer  und  machte  unter  Leitung  desselben  bo  gpite 
Fortachritte ,  dass  seine  Eltern  nicht  zogerten,  seinem  Verlangen  nach  berufs- 
massiger  Ausiibung  der  Musik  zu  entsprechen.  In  Folge  dessen  begab  sich  D. 
nach  Leipzig,  wo  er  bis  1863  am  Conservatorium  unter  Moscheles  Leitung  das 
Olavierspiel  und  unter  E.  F.  Richter  die  Composition  studirte.  Im  letzgenanntcn 
Jahre  fixirte  er  sioh  in  London,  und  hier  gelang  cs  ihm,  sich  in  kurzer  Zeit 
einen  umfassenden  Wirkungskreis  zu  bilden.  In  erster  Reihe  war  es  die  neuere 
Musik,  namentlich  die  Wagnersohe,  deren  Verstandniss  beim  englischen  Publicum 
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zu  vermitteln  er  als  Pianist,  Diligent  nnd  Schriftsteller  unermudlich  bestrebt 
gewesen  ist  Bereits  1872  grfindete  er  den  Londoner  Wagner- Verein  nnd  in 
den  beiden  Jahren  leitete  er  die,  von  demselben  veranstalteten  Orchestercon- 
certe.  Inzwischen  (1873)  war  es  ihm  auoh  gelungen,  einen  eignen  Chorver- 
ein  ins  Leben  zu  rafen,  dessen  Leistungen  bald  eine  Bolobe  Hdhe  erreichten, 
daB6  er  sich  an  die  Losung  der  Bchwierigsten  Aufgaben  der  modernen  Musik 
wagen  durfte.  D.'s  Tendenz,  die  Werke  zeitgenossischer  Componisten  sur  An- 
erkennung  zu  bringen,  gelangte  auch  bei  seinem  wiederbolten  erfolgreicben  Auf- 
treten  als  Virtuose  in  den  Conoerten  des  GryBtalpalastes  znm  Ausdruck,  wo  er 
u.  a.  die  Clavierconcerte  von  Liszt,  Grieg,  Tsohaikowski,  Scharwenka  znm  ersten 
Male  dem  englischen  Publicum  vorfuhrte,  und  das  gleiche  Streben  zeigt  sich  in 
den  Programmen  der  Kammermusik-Soireen,  die  er  sohon  seit  mehreren  Jahren 
alle  vierzohn  Tage  wUhrend  des  Winters  im  eigenen  Saale  veranstaltet. 

Die  Thatigkeit  D.'s  als  Musiksohriftsteller  hat  sich  vorlaufig  darauf  be- 
sehriinkt,  die  Theilnahme  seiner  Landsleute  fur  die  Knnstriohtung  Richard  Wag- 
ners zu  wecken  und  zu  nahren.  In  diesem  Sinne  veroffentlichte  er  1873  eine 
grossere  Bchrift:  *  Richard  Wagner,  his  tendencies  and  theories*,  (London,  Auge- 
ner  &  Co.),  spater  eine  Uebersetzung  von  Wagners  Aufsatz  »Zukunftsmu8ik« 
und  dessen  »Beethoven«  (Mainz,  Schott),  uberdies  eine  Menge  kleinerer  Aufsatze 
Vorlesungen  tiber  musikalische  Gegenstande,  Analysen  der,  in  seine  Programme 
aufgenommenen  Musikwerke  u.  s.  w.,  welche  in  verschiedenen  englischen  Zeitun- 
gen  erschienen  sind. 

Dannstroem,  J  oh.,  schwedischer  Componist,  von  dem  in  Stockholm  mchrere 
komische  Opern  aulgefiihrt  wurden;  hat  auch  eine  grosse  Zahl,  zuui  grossten 
Theil  popular  gewordener  Lieder  componirt. 

Danzi  (III,  68),  sein  Vorname  ist:  Franz. 

Da  Palermo,  Mare  Antonio,  italienischer  Componist,  der  Bnde  des 
17.  nnd  Anfang  des  18.  Jahrhunderts  thatig  war.  Er  lebte  abwechselnd  in 
Palermo,  so  dass  man  seinen  Namen  mit  in  Betracht  ziehend,  wol  diese  als 
seine  Vaterstadt  annehmen  darf.  Er  componirte  viel  fur  den  FUrsten  von  Tos- 
cana,  Ferdinand  von  Medicis,  dessen  Giinstling  er  war.  Die  von  ihm  bekann- 
ten  Compositionen  sind:  *Argenide*,  opera  1699.  *8an  Francesco  di  Paola*, 
oratorio  1696,  »iJ  Convito  d'Assalone*,  oratorio  1703,  ein  drittes  Oratorium 
1704.  Zweiunddreissig  Cantaten,  davon  eine  betitelt:  *CU-opatra«;  ein  Psalm, 
ein  geistliches  Duett  zur  Weihnachtsfeier,  zwei  Serenaden,  eine  Arie,  ein 
•dialoghetto*  und  zwei  Duos  *per  camera: 

Da  Prato,  Cob  are,  italienischer  Schriftsteller,  verfasste  eine  ohronologiBche 
Geschichte  des  ersten  lyrischen  Theaters  Carlo-Felice  zu  Genua,  welche  er  nnter 
folgendem  Titel  herausgab:  »Teatro  Carlo-Felice,  relazione  storico  esplicaHva  dalla 
fondazione  e  grande  apertura  (anno  1828)  Jino  aUa  invemak  stagione*,  1874  bis 
1875.   Genua,  Beretta  1875,  klein  8°. 

Darondeaa,  Henri  (III,  76),  liess  sich  1836  in  Bourges  nieder  und  kehrte 
1860  nach  Paris  zurtick,  wo  er  am  30.  Juli  1865  starb. 

Danprat,  Louis  Francois  (III,  77),  wurde  1842  pensionirt,  starb  in  Paris 
am  16.  Juli  1868. 

Daussolgue-Mehul,  Louis  Joseph  (III,  78),  ist  am  10.  Jnni  (nicht  24) 
1790  geboren  und  starb  zu  Luttich  den  10.  Marz  1875. 

Dautresme,  Auguste  Lucien,  Componist,  geboren  am  21.  Mai  1826  zu 
Elbeuf  (Seine-Inferieur)  als  Sohn  eines  Fabrikbesitzers.  In  Rouen,  wo  er  die 
Schule  besuchte,  erhielt  er  auch,  da  er  musikaliscbes  Talent  zeigte,  Clavierunter- 
richt  von  A.  Neukomm,  dem  Bruder  des  Componisten  Sigism.  Neukomm.  For 
die  Marine  bestimmt,  machte  er  die  versohiedenen  Curse  der  polytechnischen 
Schule  durch,  wandte  sich  aber  nach  abgelegtem  Examen  ganz  der  Musik  zu. 
Er  wurde  der  Schiller  Amedee  Mereaux,  nnter  dessen  Leitung  er  in  der  Com- 
position sehr  schnelle  Fortschritte  machte.  Mit  Meyerbeer  bekannt  gemacht, 
erhielt  er  auch  von  diesem  wichtige  Rathschliige  fur  die  dramatische  Compo- 
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sition.  Die  zwei  ersten  CorapoBitionen  D.'g  Im  Madrigalenstyle  gehalten,  warden 
1854  nach  der  Entscheidung  der  Jury  im  Concerto  der  Cacilien-Gesellschaft 
aufgefuhrt  und  ersohienen  bei  Richault  in  Paris.  Mit  Uebergehung  der  Gesangs- 
stflcke  fur  eine  8timme  oder  Chor  sind  eine  komische  einaktige  Oper:  »Sous  les 
charmiliesa  (1862)  nnd  »fe  bon  tempt*,  kleines  musikalisches  Drama,  anzufiihren, 
welche  sammtlich  von  dem  Talente  des  Antors  Zengniss  ablegen.  Fiir  1865 
war  von  dem  Direktor  des  Theatre  lyrique,  Carvalho,  die  dreiaktige  Oper: 
vCardillacu  von  D.  znr  Auffuhrung  angenommen.  Als  jedoch  andere  Opern 
derselben  vorgezogen  wurden,  fiihlte  sich  D.  dadurch  an  seiner  kunstlerischen 
Ehre  so  gekrankt,  dass  er  C.  eine  Herausforderung  sendete,  welche  dieser  zuruck- 
wies.  Die  AnmerknngeD,  die  D.  nan  hieriiber  machte,  zogen  ihm  secbs  Monate 
Geffingnis88trafe  zu,  die  er  am  Morgen  nach  dor  nan  erfolgten  einmaligen  Auf- 
fuhrung der  betreffenden  Oper  antreten  musste.  Vom  Publicum  warde  diese 
Oper  sehr  beifallig  aufgenoramen,  in  der  Presse  wurde  dies  Werk  als  das  beste, 
welches  unter  der  Direction  Carvalho  das  Licht  der  Lampen  erblickte,  bezeich- 
net,  und  das  Bedauern  daran  geknupft,  dass  durch  so  personliche  Vorg&nge 
ein  Talent,  welches  for  die  franzosiache  Oper  gerechte  Hoffnungen  erweckte,  in 
seiner  Entwickelung  gestfirt  worden.  Als  Componist  ist  D.  noch  nicht  wieder 
hervorgetreten.  Er  redigirt  seit  einiger  Zeit  das  musikalische  Feuilleton  des 
Journal  »Paris-Magazinea  und  wnrde  1875  zum  Vorsiteenden  der  musikalischen 
Commission  des  Centenaire  de  Boieldien  gewahlt.  Zu  derselben  Zeit  war  er 
auch  Mitglied  der  franzosischen  Deputirten-Kammer. 

D'Ayesnea,  Violinist  und  Componist,  lebte  zu  Paris,  wo  er  1760  zum  Or- 
chester  der  grossen  Oper  gehorte.  Seine  Sinfonien  und  Motetten  fiir  grossen 
Chor  fanden,  aufgefuhrt  in  den  Concerts  spirituals,  ihrer  Zeit  vielen  Beifall. 
1766  verlies8  D.  den  Dienst  der  Oper  mit  300  livres  Pension. 

David,  Ernest,  franzosischer  Musikschriftsteller,  geboren  gegen  1825. 
hat  ausser  vielen  biographischen  Aufsatzen  in  franz5sischen  Zeitschriften,  be- 
sonders  fiber  italienische  Tondichter,  sich  durch  folgende  Studien  bemerkbar 
gemacht:  *La  musique  chez  lee  Juift*.    Paris,  Pottier  1873,  in  8°,  62  p. 

David,  Felicien  (III,  80),  ist  den  13.  April  (nicht  den  8.  Marz)  1810 
geboren.    Er  starb  zu  Saint-Germain-en-Laye,  den  29.  August  1876. 

Darid,  Ferdinand  (III,  82),  starb  am  19.  Juli  1873  zu  Klosters  in 
Graubiindten. 

David,  Samuel,  Componist,  geboren  zu  Paris  den  12.  November  1836, 
trat  als  Schuler  ins  dortige  Conservatorinm  und  erwarb  sich  wahrend  seiner 
Studienzeit  fiinf  der  ersten  Preise;  1858  als  er  gleichzeitig  bereits  Gesang- 
lehrer  am  Theater  lyrique  war,  den  grossen  Romerpreis  mit  einer  Cantate 
»Jepht-e<t.  In  demselben  Jahre  1859  erwarb  er  fur  die  Cantate  »Le  Genie  de 
la  terre«,  bestimmt  fur  das  grosse  internationale  Gesangsfest,  als  Sieger  die 
goldene  Medaille.  Diese  Cantate  wurde  von  6000  Sangern  ausgefuhrt.  Nach 
seiner  Ruckkehr  von  Rom  besohaftigte  sich  D.  zunachst  rait  einer  theoretischen 
Arbeit:  nVArt  de  jouer  en  mesure*,  welche  1862  im  Druck  erschien,  sodann 
wandte  er  sich  wieder  der  Composition  zu  und  zwar  hauptsachlich  dem  Theater, 
und  mit  mehr  oder  weniger  Gliick  wurden  verschiedenc  seiner  kleinen  Opern 
u'pgeben.  Yon  vier  seiner  Sinfonien  sind  die  ClavierauszUge  erschienen  (Paris, 
Leduc).    Seit  1872  ist  S.  D.  Musikdirektor  der  judischen  Kirchen  in  Paris. 

Daride,  da  Bergamo,  Klostername  von  Felix  Moretti,  welcher  in  dem 
kleinen  8tadtchen  Zunica  in  der  Provinz  Bergamo  am  21.  Januar  1791  ge- 
boren  war  und  der  1818  in  das  FranciskanerkloBter  Santa  Maria  di  campagna 
zu  Piacenza  eintrat.  1804  kam  er  mit  seinen  Eltern  nach  Bergamo,  wo  er 
<iurch  den  Organ isten  Bianchi,  spater  im  dasigen  Conservatorinm  seine  musi- 
kalische Ausbildung  erhielt.  Mayer,  der  Direktor  dcsselben,  nahm  den  talent- 
vollen  Knaben  noch  speciell  in  seine  Obhut,  der  fQr  Clavier-  und  Orgelspiol 
t*deutende  Anlagen  beBass.  D.  wurde  Organist  in  Torre  Baldone,  daun  in 
Qaudino  und  spater  in  seinem  Kloster.     Sein  Ruf  als  Orgelspieler,  besonders 
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nachdexn  die  alte  Orgel  des  Klostcrs  nach  seiner  Augabe  durch  Serassi  reparirt 
und  erweitert  worden  war,  verbreitete  sich  sehr  bald  in  Italien,  so  dasB  er  m 
kirchlichen  Festen  von  einiger  Bedeutung  auch  nach  anderen  Orten  hingerufen 
wurde,  dieselben  durch  seine  Knnst  za  verherrlichen. 

DaTldoff,  Karl  (III,  83),  ist  seit  September  1876  Direktor  des  Conser 
vatoriums  in  Petersburg. 

Daridor,  Stephan  Ivanowitsch,  mssischer  Componist,  ausschliesslich 
religiBser  Musik,  geboren  gegen  1777,  starb  zu  Moskau  1823. 

Davldggewinner,  auch  Darldakrone  (III,  84),  war  von  Hans  Sachs  an 
Stelle  des,  aus  einer  langen  silbernen,  durch  grosse,  breite,  mit  dem  Namenszug 
der  Stifter  bezeichnete  Glieder  und  angeh&ngte  SilbermUnzen  gebildeten  Kette 
bestehenden  »Kleinods«  der  Gesellschaft  geschenkt  worden.  Wagenseil  liens 
dann  an  Stelle  der  abgenutzten  Schnur  eine  silberne  Kette  mit  einer  ver- 
goldeten  Denkmiinze  anfertigen.  Bekanntlich  gab  der  Davidsgewinner  seinem 
Inhaber  das  Recht,  bei  der  nachsten  Singschule  mit  berathender  Stimme  im 
Gewerke  zu  sitzen. 

Davison,  J.  W.,  musikalischer  Schriftsteller  und  Kritiker,  geboren  zu  London 
gegen  1820.  Seine  Mutter  vor  ihrer  Yerheiratung  Miss  Dnnkan,  war  eine 
Schauspielerin  von  Ruf,  der  Sohn  wurde  eigentlich  fiir  die  Advocatur  be- 
stimmt,  widmete  sich  jedoch  aus  Neigung  ganz  der  Musik.  Eine  Anzahl  seiner 
Compositionen  erschienen  im  Druck.  In  England  weit  verbreiteten  Ruf  erwarb 
er  sich  als  musikalischer  Kritiker  der  »Times«,  der  er  seine  Feder  seit  angefahr 
fflnfundzwanzig  Jahren  widmet  Sein,  auf  Sachkenntniss  bcruhendes  kritisches 
Talent,  kommt  auch  der  trefflichen  Masikzeitung  »The  Musical  World*  zu  gute, 
deren  Redaction  er  seit  langerer  Zeit  ubernommen  hat. 

Deanilcis,  Anna  (III,  86),  siehe  Amicis,  Anna  de. 

Debegnis,  Giuseppe  (III,  87),  eigentlich  de  Begnis,  starb  in  New- York 
1849.  Seine  Gattin  (III,  87)  Josephine  Ronzi  Begnis,  eine  Mail&nderin,  starb 
zu  Florenz  am  7.  Juni  1853.  Ihre  Tochter,  der  sie  ein  bedeutendes  Yermogen 
hinterliess,  heiratete  den  beruhmten  Stinger  Fraschini. 

Debillemont,  Jean  Jacques  (III,  87),  starb  am  14.  Februar  1879  in 
Paris,  wo  er  aeit  dem  Anfang  der  seohziger  Jahre  lebte  und  seit  1876  Orchester- 
dirigent  des  Theaters  Porte  St.  Martin  war. 

Debulre,  L.,  gab  heraus:  *NoHce  historique  *ur  leg  Societe  chorale*  et  autre* 
reunions  musicales  de  Lille*.   Lille  1858,  in  12. 

Debar  (III,  88),  wol  identisch  mit  Dubourg  Matthew  (III,  262). 

De  Champs,  s.  Champs. 

Dechant  (Discantus)  hiess  in  Frankreich  die  Stimme,  welche  zum  Cantus 
(firmus),  dem  feststehenden  Gesange,  in  abweichender  "Weise  gesungeu  wurde. 
Namentlich  die  franzSsischen  KirchensSnger  hatten  sohon  in  den  fruhern  Jahr- 
hunderten  der  Einfuhrung  des  christlichen  Kirchengesanges  neben  dem,  in 
gleichen  Intervallen  mit  dem  Cantus  firmus  sich  fortbewegenden  Organum  und 
den  Faux* bourdons  (falsi-bordoni)  eine  von  diesem  aoweichende  Weise  der  Be- 
gleitung  durch  eine  hohere  Stimme  geiibt  und  zwar  derartig,  dass  diese  mit  dem, 
die  Melodie  fdhrenden  Tenor  im  Einklange  begann  und  schloss,  sonst  aber  in 
entgegengesetzter  Bewegung  geftthrt  wurde,  so  dass,  wenn  jener  um  eine  Stufe 
stieg,  die  begleitende  Stimme  eine  Stufe  fiel  und  umgekehrt,  und  diese  "Weise 
bezeichnet  man  mit  Discant  oder  Dechant.  Beim  verzierten  Dechant  (Fleurettes) 
wurden  Melismen  und  melodische  Figuren  mit  eingefuhrt  Ueber  die  Anwendung 
des  Dechant  wurden  bis  ins  15.  Jahrhundert  in  Frankreich  mancherlei  Verord- 
nungen  erlassen.  Nach  den  Yerordnungen  Carl's  YI.  vom  Jahre  1405  gehdrten 
die  Unterweisung  im  Dechantiren  zur  Schuldisciplin.  Die  Kapellknaben  wurden 
vom  Cantor  »in  lectura,  cantu,  discantu,  accentu  et  aliis«  unterrichtet  und  im 
Journal  de  Paris  vom  Jahre  1446  wird  von  der  Geschicklichkeit  eines  jungen 
Mannes  goriihrat,  »et  si  tcavoit  de  tons  les  instrument  chanter  e  dechanter  mieux 
que  nul  autre*.   Weil  indess  dieser  aus  dem  Stegreif  geubte  Dechant  wol  haufig 
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die  Andacht  storend  wirkon  rausste,  so  wurde  er  in  einigen  Kirchen  geradezu 
verboten.  Jedenfalls  ist  aber  in  ihm  der  eigentliche  Anfang  der  Mehrstimmig- 
keit  eu  suchen,  denn  diese  konnte  sich  nur  a  as  dem  Gesetz  der  Gegenbewegung 
entwickeln,  and  dies  war  auch  Grand  and  Ursache  des  Dechant. 

Decher,  Georg  Michael,  geboren  am  11.  November  1813  in  Mainz,  er- 
hielt  auf  dem  Lyceum  za  8peier  seine  Vorbereitnng  zur  Universitat,  die  er 
dann  in  Mttnchen  absolvirte.  1845  wnrde  er  Professor  der  Physik,  der  Ver- 
messungskunde  and  Mechanik  an  der  kfinigl.  polytechnischen  Schnle  in  Augs- 
burg and  ging,  nacb  Aufhebung  der  Anstalt  wieder  nach  Miinchen,  wo  er  am 
28.  Aogost  1875  starb.  Er  ist  auch  Verfasser  eines  theoretischen  Werks  fiber 
Musik:  »Rationelles  Lehrgebaude  der  Tonkunst*,  von  dem  aber  nur  die  erste 
Hilfte  des  ersten  Theils  erschien.   MUnchen  1870.    Sein  Sohn: 

Decher,  Adolf,  geboren  in  Speier  am  15.  Juni  1841,  ist  als  Ingenieur 
bei  der  Generaldirection  der  konigl.  Verkehrsanstalten  in  Miinchen  thiitig.  Auch 
er  nahm  an  den  Bestrebungen  seines  Vaters  in  Bezug  auf  die  Theorie  der 
Musik  Antheil  und  ver5fifentlichte  ohromographische  Darstellungen  der  Tondich- 
tungen.  Miinchen  1875.  Er  ist  zugleioh  ein  eifriger  Verfechtor  der  Neu- 
clsviatur  (s.  d.) 

De  Comble,  Ambroise,  berfihmter  belgischer  Lautenmaoher ,  geboren  in 
Tournai,  wahrsoheinlich  Ende  des  17.  Jahrhunderts.  Man  kennt  Instrumente 
ron  ihm  mit  der  Jahreszahl  1735  and  1750. 

De  Ferrari,  Serafino,  dramatiBcher  Componist  der  Gegenwart,  geboren 
in  Genua  1824,  begann  seine  muBikalischen  Studien  in  seiner  Vaterstadt  bei 
Bevilacqua  und  beendete  dieselben  in  Mailand  bei  Mandanici.  Hierauf  begab 
er  sich  nach  Amsterdam,  wo  er  als  Concertmeister  engagirt  war.  Nach  Italien 
zuruckgekehrt,  war  er  Ohordirektor  nacheinander  an  mehreren  Theatern  und 
trat  1853  mit  einer  dreiaktigen  Oper  Don  Carlos  hervor,  welche  am  Theater 
Carlo-Felice  in  Genua  zuerst  aufgeffihrt,  sich  einer  guten  Aufnahme  zu  erfreuen 
hatte.  Unter  dem  Titel  Filoppo  II.  wurde  sie  spater  wieder  aufgenommen. 
N'achhaltigere  Erfolge  erzielte  F.  noch  mit  seinen  komischen  Opera  leichteren 
Genres,  die  erste,  »Pipdev,  blieb  auf  dem  Bepertoir  aller  italienischen  Theater. 
Ebenso  »17  Menestrello*,  welche  Oper  im  Juli  1861  in  Genua  zuerst  gegeben 
sich  noch  bis  jetzt  in  der  Gunst  des  Publicums  erhalten  hat.  Die  dritte  ist 
»H  Matrimonio  per  eoncorto;  fiber  einen  abscheulichen  Text  componirt  und  eine 
vierte  »I2  Oadetto  di  €htascogna<i,  welche  im  November  1864  in  Genua  aufgefUhrt 
vieder  die  gfinstigste  Aufnahme  fand.  F.,  der  guter  Clavier-  und  Orgelspieler 
iit,  schrieb  auch  mehrere  Messen  und  Gesangscompositionen  ffir  eine  Stimme. 

Degele,  Eugen,  ist  am  4.  Juli  1834  in  Munchen  geboren.  Sein  Vater 
war  dort  Musiker,  seine  Mutter,  Hofkapellsangerin,  war  die  Tochter  des  einst 
gefeierten  Siingers  Valesi.  Anfangs  widmete  sich  D.  dem  Studinm  der  Medicin, 
sllein  er  musste  es  bald  Familienverhaltnisse  halber  aufgeben,  urn  die  Musik 
als  Erwerbsquelle  zu  wa^len.  Er  trat  als  Violinist  in  die  konigl.  Kapelle  in 
Miinchen.  Daneben  fibte  er  fleissig  auch  Gesang  und  seine  Stimme  entwickelte 
«ich  so  bedeutend,  dass  er  sich  entschloss,  Opernsanger  zu  werden.  Mit  Unter- 
'Wtrang  des  KSnigs  Ludwig  I.  vollendete  er  seine  Studien  bei  Rauscher  in 
der  Btuttgarter  Theaterschule.  Marschner  engagirte  ihn  dann  nach  Hannover, 
wo  er  bis  1861  blieb,  in  welchera  Jahre  er  beira  Dresdener  Hoftheater  engagirt 
w^rde,  dem  er  noch  angehort.  Er  weiss  seine  schone  Baritonstimme  ebenso 
in  Concertsaal  wie  auf  der  Bfihne  mit  gutem  Erfolge  zu  verwenden.  Auch 
»1j  Componist  ist  er  thatig  gewesen,  mehrere  Liederhefte  von  ihm  erschienen 
m  Leipzig  und  Dresden 

De  titoranni,  Nicola,  Violinist,  Componist  ffir  sein  Instrument  und  be- 
"wkenswerther  Orchesterdirigent,  wurde  zu  Genua  1804  geboren.  Nachdem 
«r  sis  8oloviolinist  Proben  seines  Talentes  abgelegt  hatte,  bekundete  er  ala 
iJirigent  ein  noch  bedeutenderes.  DaB  Orchester  des  Theaters  zu  Parma,  welchem 
«r  durch  den  Herzog  von  Parma  an  die  Spitze  gestellt  wurde,  gelangte  unter 
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seiner  Direction  sehr  bald  zu  einer  bo  bedeutenden  Leistungsfiihigkeit,  dasB  es 
zu  den  besten  Orchestern  Europas  gez&blt  wurde.   De  G.  starb  zu  Parma  1865. 

De  Graan,  Jan,  niederlftndischer  Violinist,  geboren  zu  Amsterdam  den 
9.  September  1852,  erhielt  bereits  als  Kind  von  vier  Jahren  TTnterricht  im 
Violinspiel  nnd  concertirte  mit  sechs  Jahren.  1862  und  1863,  als  er  in  vielen 
Concerten  auftrat,  erregte  er  namentlich  Enthusiasmus  durch  den  Vortrag  de 
Beriot'scher  and  Yienxtempsscher  Compositionen.  Seine  Lehrer  waren  C.  Fischer. 
Fr.  Coenen  and  spater  Joachim,  die  ihn  za  den  schonsten  Hoffnungen  berech- 
tigt  glaabten.  Am  Anfang  einer  vielverheissenden  Zukunft  starb  G.  in  Haag 
am  8.  Januar  1874.  Sein  Landsmann  J.  Kroppelhont  widmete  seinem  Anden- 
ken  das  Schriftohen:  »Een  beroemd  knaap.  ter  her  in  faring  van  Jan  de  Graan.* 

Dehec  (III,  100),  sein  Yorname  ist  Nazario  und  nicht  Nassovius. 

Delaborde.  In  Paris  erschien  1761  unter  diesem  Namen  ein  Schriftchen: 
•Le  clavecin  ilectrique*. 

Delaire,  Jacques  Auguste  (III,  103),  starb  in  Paris  im  Sept.  1864. 

Delange,  E.  F.  (III.  103),  jedenfalls  identisch  mit  H.  Francois  de  Lange. 
belgiscber  Violinist  und  Componiat,  zu  Luttich  1717  geboren.  Nach  langoretn 
Aufenthalt  in  Italien  kehrte  L.  in  seine  Vaterstadt  zurttck,  in  welcher  er  am 
27.  October  1781  starb.  Seine  gedruckten  Compositionen  bestehen  (ausser  den 
Ouverturen  *Sei  overture  cameraii  a  quatro  xtromenti  etc.*,  Liege,  Benoit  Andrez, 
Op.  2,  und  Op.  6  ibid.)  in  »Six  grandes  symphonies  a  $  parties*,  Op.  9,  1766, 
ibid.  Op.  10,  1767.  Ferner  »Lc  BossignoU,  eine  Sammlung  Gesange,  1765. 
Messen,  Motetten  u.  s.  w.  Eine  Oper  *Nicette  a  Vecole  de  la  vertu*  wurde 
1766  zu  Lttttich  aufgefiihrt. 

De  LangO)  Samuel,  niederlandiscber  Pianist  und  Organist,  wurde  am 
9.  Juni  1811  zu  Rotterdam  geboren,  wo  er  an  der  Sfidkirche  daselbst  als 
Organist  angestellt  wurde  und  1830  auch  das  Amt  des  Garillonneurs  ubernahm. 
Er  war  Lehrer  an  der  Schnle  der  niederltindischen  Musikgesellschaft  und  deren 
Ehrenmitglied.  Er  veroffeutlichte  mehrere  Compositionen  fiir  die  Orgel  und 
einige  fur  Clavier.    Sein  Sohn: 

De  Lange,  Samuel  (III,  243),  wurde  gegen  1835  geboren  und  unternahui 
nach  vollendeten  Studien  in  Gemeinschaft  seines  Bruders  Daniel  grossere  Kunst- 
reisen  durch  Oestreich  und  Galizien,  lebte  dann  drei  Jahre  in  Lemberg  als 
Lehrer  der  dortigen  Musikschale.  1864  ilbernahm  L.  die  Organistenstelle  in 
Rotterdam  und  die  8telle  eines  Lehrers  des  Pianofortespiels  an  der  dortigen 
Mnsikschule.  Beides  gab  er  1875  auf,  um  nach  PariB  zu  gehen.  Da  er  hier 
eine,  seinen  Wdnschen  entsprechende  Stellung  nicht  sobald  fand,  ging  er  Ende 
1876  nach  Coin,  wo  er  als  Lehrer  des  Orgel-  und  Clavierspiels  am  dortigen 
Conservatorium  Stellung  gewann.  Seine  Compositionen  sind  schon  im  Haupt- 
werk  erwahnt. 

De  Lange,  Daniel,  der  jungere  Bruder  des  Vorigen,  ist  ein  Schiller  von 
L.  Ganz  und  Servais,  in  der  Composition  von  Verhulst.  Nachdem  er  von  den 
Keisen,  die  er  mit  seinem  Bruder  machte  und  von  Lembcrg,  wo  er  ebenfalls 
an  der  dortigen  Musikschule  drei  Jahre  als  Lehrer  thatig  war,  zuruckgekehrt 
war,  wurde  er  1863  in  Rotterdam  an  Stelle  seines  ehemaligen  Lehrers  Ganz 
zum  Professor  des  Violoncellspiels  an  der  dortigen  Musikschule  ernannt, 

Delatre,  Claude  Petit  Jan,  lieferte  fiir  die  schon  mehrmals  erwiihnte 
Sammlung  von  Gestagen  in  sechs  Biichern,  1554 — 55  zu  Loeven  von  Pierre 
Phalese  herausgegeben,  sechs  Gesange  fiir  die  ersten  Bticher.  Im  sechsten  Buche 
diescr  Sammlung  sind  ausschliesslich  Gesange  von  D.  entlmlten.  Der  Titel 
dieses  Buches  lautet:  *Sixiesme  Here  des  chansons  a  quatre  parties,  nouvelletnent 
composez  et  mises  en  musique  par  mats t re  Jehan  de  Latre,  maitre  de  chapelle  du 
reverendixs.  evesque  de  Liege,  etc.  convenables  tant  aua  instruments  comme  a  la 
voixa.    Lou  vain  1555,  in  4°. 

Delattre,  Jos.  Marie,  geboren  zu  Marseille  1751,  war  OrcheBterdirektor 
der  Oper  zu  Lyon,  daun  zu  Marseille,  wo  er  als  Lehrer  des  Gesanges  und  der  Corn- 
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position  Ruf  erlangte.  Zu  seinen  Schiilern  gehoren  Mad.  St.  Aubin,  Mad.  Nathan 
Freillet,  Benedik,  Beymoneuq  u.  a.  Er  grfindete  in  Marseille  die  Concerte 
Thubaneau,  welche  er  unterbrocben  von  1805 — 1831  dirigirte.  D.  wurde  zum 
Mitglied  der  Akademie  ernannt.    Er  Btarb  in  Marseille  im  November  1831. 

DeldeYez,  Ednard  Marie  Ernest  (111,104),  ist  znr  Zeit  erster  Orchester- 
direktor  der  Oper  und  der  Concertgesellschaft  des  Conservatoriums,  ferner  Pro* 
feasor  der  Orchesterclasse.  Ausser  mehreren  Compositionen,  die  zum  Theil  im 
Hauptwerk  scbon  Erwabnung  fanden,  gab  D.  einige  Scbriften  heraus,  von 
welchen  die  erst  genannte  besonders  hervorzuheben  ist:  •Curiosites  musicales, 
notes,  analyses  interpretation  de  certain  es  particularity  contenues  dans  les  oeuvren 
des  grand*  maitres*,  Paris,  Didot  1873,  in  8°.  Ferner:  •La  notation  de  la  musi- 
que  classique  comparee  a  la  notation  de  la  musique  moderne,  et  de  V execution 
des  petites  notes  en  general*  —  Trilogie:  1)  •JPrincipes  des  intervaUes  et  des 
accord**;  2)  •Realisation  des  partimenti  de  Fenaroli*;  3m)  »0euvres  des  violinistes 
crlebre**',  3b)  •Transcriptions  et  realisations  d'oeuvres  anciennes*. 

Delibes,  Leo,  einer  der  talentvollsten  nnd  fleissigsten  franzosischen  Opera- 
componisten  der  Gegenwart,  hauptsachlich  auf  dem  Gebiete  der  komischen  Oper 
und  graziosen  Balletmusik  thatig,  ist  zu  Saint-Germain  du  Yal  (Sarthe)  1836 
geboren.     Er  kam  1848  nach   Paris ,   wurde   im   dortigen  Conservatorium 
zunachst   in    die   untere    Gesangsciasse  und   dann   auch   bald   an  verschie- 
denen  K  ire  hen  als  Cborknabe  aufgenommen.     Nachdem  er  1849  den  zwei- 
ten  und  im  folgenden  Jahre  den  ersten  Preis  erhalten  hatte,  trat  er  in  die 
Clavierclasse  von  B.  Couppey.    Als  er  1854  auch  fur  Harmonie  und  Accom- 
pagnement  einen  zweiten  Preis  erworben  hatte,  wurde  er  Schiiler  von  Benoist 
im  Orgelspiel   und   von  Adam  in  der  Composition.     Auf  die  Empfehluug 
des  Letzteren  erhielt  er  1853  die  Stelle  eines  Accompagneurs  am  The&tre- 
lyrique,  auch  ubernahm  er  zur  selben  Zeit  die  Verwaltung  des  Organisten- 
amies  der  Kirchen  St.  Jean  und  St.  Francois.    Neben  dieser  Thatigkeit  be- 
L^ann  er  sich  als  Operettencomponist  zu  verBUchen.   Der  ersten  seiner  Operetten 
•Deux  sous  le  charbon*,  1855  in  einem  der  kleinen  Theater  von  Paris  (Foliea- 
Nouvelles)  aufgefiihrt,  folgten  im  nachsten  Jahre  im  Theatre  Bouffes  Parisiens 
zwei  Operetten  r>Deux  vielles  gardes*  (8.  August  1856)  und  »Six  demoiselles  a 
tnarier*  (12.  November  1856).    Jedoch  erst  die  vierte  Arbeit  dieses  Genres, 
die  einaktige  komische  Oper  •Maitre  Griffard*,  welche  im  October  1857  im 
Theatre  lyrique  in  Scene  ging,  hatte  bedeutenderen  Erfolg.   Diesem  leicht  und 
pikant  gearbeiteten  Opus  folgten  in  den  nachsten  acht  Jahren  mit  bald  mehr, 
bald  minder  glucklichem  Erfolge  nacheinander:  *U Omelette  a  la  FoUem  buckev, 
1  Akt,  1859.    »  Monsieur  de  Bonne- Etoile* ,  1  Akt,  1860.     *Les  musiciens  de 
rorchestre*,  2  Akte  (in  Gemeinschaft  mit  Erlanger  und  Higuard,  1861)  •Le 
jardinier  et  son  Seigneur*,  1  Akt,  1863.    •Le  serpent  a  plumes*,  1  Akt,  1864. 
•Boeuf  Apis*,  2  Akte,  1865.    •La  tradition*,  ein  Prolog  zur  WiedereroOnung 
der  Bouffes-Parisiens  und  zwei  Operetten  »Mon  ami  Pierrot*  und  •Les  eaux 
(fEms*,  fur  den  Kursaal  in  Ems  geschrieben.    Eine  Cantate  Alger  nach  Ver- 
sen  von  Miry,  seiner  Composition  wurde  in  der  grossen  Oper  am  15.  August 
1865  aufgefiihrt.     In  demselben  Jahre  gab  D.  seine  Stelle  als  Accompag- 
neur  am  Theatre  lyrique  auf  und  iibernahm  die  eines  zweiten  Chordirektors  an 
der  grossen  Oper.    Hier  errang  D.  einen  vollig  durchschlagenden  Erfolg  mit 
seiner  Musik  zu  dem  Ballet  •ha  source*,  zuerst  aufgefiihrt  am  12.  Nov.  1866. 
Die  Musik  zum  zweiten  und  dritten  Bilde  war  von  Delibes,  die  des  ersten  und 
vierten  von  einem  russischen  Componisten  Minkous.   Fiir  die  Pariser  gait  nun 
D.  als  der  unbedingte  Nachfolger  der,  in  diesem  Genre  so  beliebten  Componisten 
Herold  und  Adam.    Er  rechtfertigte  auch  insofern  die  VorausBetzungeu  des 
Pnblicums,  durch  das  am  25.  Mai  1870  zur  ersten  Darstellung  gelangte  Ballet 
in  zwei  Akten  •Coppelia  ou  la  fille  aux  yeux  d' email*,  zu  welchem  er  die  Musik 
geschrieben.    Yon  der  franzosischen  Kritik  wurde  diese  Musik  als  hochst  reizend, 
melodise h  nnd  von  glanzender  Instrumentation  bezeichnet.    Inzwischen  waren 
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aber  noch  vVEcostais  de  Ghatou*  (1  Akt,  6.  Januar  1869)  und  »La  eour 
du  roi  PStaud*  opera  boufe*,  (3  Akte,  24.  April  1869),  fiber  die  Bretter 
der  Bouffes  Parisiens  und  des  Theatre  varietes  gegangen;  einer  im  Theatre 
de  l'Athenee  im  December  1867  aufgefuhrten  vieraktigen  Operette  •Mai- 
borough  s'en  va-t-en  guerre*,  in  Geraeinschaft  mit  George  Bizet,  Emile  Jonas 
nnd  Legonix,  bei  welcher  D.  sich  mit  dem  vierten  Akte  betheiligte,  nicht  zu 
gedenken.  1873  wnrde  D.  Gelegenheit  geboten,  anf  das  Gebiet  der  komischen 
Oper,  anf  dem  er  sich  am  Anfang  seiner  Carriere  bewahrt  hatte,  zuruckzu- 
kehren.  Filr  die  Opera  comique  war  er  mit  der  Composition  der  dreiaktigen 
komischen  Oper  »Le  roi  Va  dU*  betraut  worden.  Dieselbe  wnrde  nach  been- 
deter  Partitur  sofort  einstndirt,  die  erste  Vorstellnng  fand  am  24.  Mai  1873 
statt.  Anch  dies  Werk  wnrde  vom  Publicum  mit  der,  dem  Componisten  ein- 
mal  zugewendeten  Gunst  aufgenommen.  Die  Oper  hat  unter  dem  Titel  »Der 
Konig  hat's  gesagt«,  auch  anf  deutschen  Btihnen,  Wien,  Berlin  u.  a.  Eingang 
gefunden,  jedoch  ohne  auf  denselben  Puss  gefasst  zu  haben,  hanptsachlich  des 
schlupfrigen  und  nicht  selten  das  aeBthetische  Gefiihl  verletzenden  Textbuchs 
wegen.  Vorlaufig  kehrte  D.  abermals  zur  Balletmusik  zuriick,  wo  er  dann  mit 
r>Sijlvia  ou  la  Nymphe  de  Diane*,  Ballet  in  drei  Akten  nnd  fQnf  Bildern,  auf 
gefiihrt  den  14.  Juni  1876,  wolverdienten  Beifall  erntete. 

Ausser  dieser  anscheinend  ganz  dem  Theater  zugewendeten  Thatigkeit, 
linden  wir  D.  auch  auf  anderen  Gebieten  der  Composition  thatig.  Als  Mit- 
glied  der  Commission  fur  den  Gesangunterrioht  der  Schulen  von  St.  Denis  nnd 
Sceaux,  sohrieb  er  fur  die  letzteren  mehrere  Chore  und  eine  Mease;  femer 
vierstimmige  Mannerchdre  ohne  Begleitung:  Lei  Lansquenets,  les  Pifferari,  (feet 
Dieu!  Avril,  Marches  des  soldats,  Pastorale,  Trianon  u.  s.  w.;  Frauenchdre  mit 
Orchesterbegleitung;  eine  Sammlung  von  Gesangen  mit  Clavierbegleitung  »Quinze 
melodies*  betitelt,  *La  mort  d'Orphee*  eine  lyrische  Scene,  mit  vielem  Beifall  in 
einem  Concerte  in  Paris  im  Februar  1877  aufgeflihrt.  L.  D.  ist  mit  der  Tochter 
der  friiheren  Schauspielerin  der  Comedie  fran^aise  Mme.  Denain  verheiratet  und 
hat  seit  einigen  Jahren  seine  Stellung  als  Chordirektor  der  Oper  aufgegeben. 

Delin,  Albert,  Clavierbauer  Belgiens,  lebte  daselbst  zu  Tournai  in  der 
zweiten  Halfte  des  18.  Jahrhunderts.  Der  Notar  Cesar  Snoek  zu  Renaix  be- 
sitzt  in  seiner  interessanten  Sammlung  musikalischer  Instrumente  mehrere 
Claviere  des  Erbauers  in  Rede  aus  den  Jahren  1750 — 70. 

Delioux  de  Savignac,  Charles,  Pianist  und  Componist,  geboren  zu  Lorient 
in  Frankreich  im  April  1830,  erhielt  die  ersten  Unterweisangen  yon  seinem 
Vater,  welcher  als  Beamter  bei  der  Marine  angestellt  war  und  bildete  sich  dann 
selber  ohne  weitere  Hiilfe  eines  Lehrers  so  weit  im  Clavierspicl  aus,  dass  er  sich, 
neun  Jahr  alt,  in  den  Tuillerien  vor  der  konigl.  Familie  horen  lassen  konnte. 
1845  trat  er  ins  Pariser  Conservatorium  und  in  die  Compositionsclasse  von 
Halevy  ein  nnd  verliess  dasselbe  nach  vier  Jahren,  um  sich  dem  Unterricht 
zu  widmen.  Er  trat  auch  gleiohzeitig  mit  einer  kleinen  komischen  Oper  *Yvonne 
et  Loic*,  als  Componist  hervor,  welche  aufgefuhrt  im  Theatre  du  Gymnase  gut 
aufgenommen  wurde,  aber  dennoch  die  einzige  Arbeit  dieses  Genres  blieb. 
Claviercompositionen,  die  sich  dnrch  guten  Stil  und  Geschmack  auszeichnen, 
schrieb  und  verdffentlichte  D.  gegen  hundert.  Auch  verfasste  er  ein  treffliches 
Studienwerk  nCours  complet  aVexercties*  (Paris  Flaxland),  welches  fur  die  Classen 
des  Conservatoriums  acceptirt  ist,  und  componirte  einige  Gesangstficke. 

Delle  Sedie,  Enrico,  ausgezeichneter  italienischer  Barytons&nger,  geboren 
gegen  1828  in  Livorno,  als  Sohn  eines  dortigen  Kaufmanns.  Urspriinglich  fftr 
denselben  Stand  bestimmt,  folgte  er  doch  seiner  Neigung  und  studirte  Musik 
bei  Galeffi  und  Declamation  mit  Persanola  und  dem  bertihmten  Tragdden 
Domeniconi.  Diese  Studien  wnrden  durch  die  Bewegungen  von  1848,  die  ihn 
als  Volontair  in  die  Reihen  der  KHmpfenden  trieb,  untcrbrochen.  Eine  zeit- 
lang  Kriegsgefangener,  nahm  er  nach  wiedererlangter  Freiheit  seine  musika- 
lischen  Studien  wieder  auf,  in  der  Absioht,  zur  Buhne  zu  gehen.   Er  debtitirte 
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1851  in  »Nabucco«  tod  Verdi,  auf  dem  kleinen  Theater  San  Casoiano  bei 
Florenz,  wo  er  sofort  for  Pistoja  und  dann  fur  Florenz  engagirt  wnrde.  Mit 
der  Partie  dee  Rigoletto  begrundete  er  hier  seinen  Ruf.  Wien,  London,  Peters- 
burg, Paris  waren  die  Orte  seiner  Erfolge.  In  Paris  trat  er  am  17.  October 
1861  in  der  Rolle  des  Renato  in  »wn  ballo  in  maschera*  auf.  Zu  seinen  best  en 
Rollen  gehorten  Don  Juan,  Don  Pasquale,  Traviata,  Barbiere  di  Siviglia  nnd 
Rigoletto.  Seine  vorzugliche  Art  zu  singen  verdeckte  den  Mangel  einer  etwas 
Bcbwachen  Stimrae.  Nachdem  D.  zum  Professor  der  Gesangsclaase  des  Conservato- 
riums  ernannt  worden,  verzichtete  er  auf  das  Theater,  um  sich  ganz  dem  Unterricht 
zu  widmen.  Mit  welchen  vorzttglichen  Mitteln  er  hierfur  ausgeriistet  war,  bewieser 
durch  die,  von  ihm  veroffentlichte  Gesangschule  t>Lart  hjrique*  (Paris,  Escudier). 

Deloffre,  Louis  Michel  Adolphe,  Violinist,  Orchesterdirektor  und  Cora- 
ponist,  geboren  zu  Paria  den  28.  Juli  1817,  ist  der  Sohn  eines  Musikers,  der 
ihn  auch  bis  zu  einer  gewissen  Stufe  selber  unterrichtete.  Fur  das  Violinspiel 
besonders  disponirt,  erhielt  er  erst  bei  Bellon  dann  bei  de  Laffont  und  Baillot 
Unterricht,  und  nahm,  nachdem  er  sich  als  tuchtiger  Violinist  ausgewiesen,  die 
Stelle  eines  8olovioliniaten  bei  Musurd  pere  an.  Sp&ter  siedelte  er  nach  London 
fiber,  wo  er  in  gleicher  Eigenschaft,  am  Theater  der  Kdnigin,  in  der  Philar- 
monic  society,  Sacred  harmonic  society  und  Musical  Union  thatig  war.  Jedes 
Jahr  jedoch  besuchte  er  Paris,  wo  er  mit  seiner  Frau,  einer  geschickten  Pia- 
nietin  und  dem  Violoncellisten  Pilet  Triosoireen  veranstaltete.  1851  kehrte 
er  ganzlich  nach  Paris  zurftck  und  fibernahm  die  Orchesterdirection  am  Theatre 
lyrique,  wo  er  neben  anderen  die  Opern  von  Glnck,  Mozart  und  Weber  zu 
Qehor  brachte.  D.'s  Oompositionen  bestehen  in  zwei  Sinfonien  und  Katnraer- 
musik.  Zwei  seiner  Streichquartette  wurden  durch  Preise  gekront  Er  starb 
in  Paris  den  6.  Januar  1876. 

Delsarte,  F  r  envois  A.1  ex.  Nicol.  Cheri,  ausgezeichneter  Gesanglehrer 
and  Sanger,  kam  jung  nach  Paris  und  betrat  zeitig  die  von  ihm  mit  grdsster 
Energie  verfolgte  Laufbahn  eines  S&ngers.  Die  erste  Bedingung  hierzu,  die 
Stimme  fehlte  ihm  freilich  fast  ganzlich,  dennoch  gelangte  er  auf  dem  Wege  unaua- 
gesetzter  Studien  zu  einem  Ruf,  der  an  Beriihmtheit  grenzte.  Auf  dem  Conser- 
vatorium  erwarb  er  unter  Choron  den  zweiten  Preis;  fur  den  im  nachsten  Jahre 
nicht  erhaltenen  ersten  trostete  ihn  Nourrit  mit  den  Worten :  >Man  hat  Sie  nicht 
verstanden,  meine  Stimme  hatten  Sie  und  niemand  anders  als  8ie  soil  meine 
Kinder  unterrichten.«  Ein  kurzer  Versuch  auf  dem  Theater  Opera  comique 
nnd  Theatre  Ambigu  ergab  nur  mittelmassigen  Erfolg.  Dagegen  gelangte  D., 
nachdem  er  die  Direction  des  Kirchenchores  der  Kirche  des  Abbe  Ch&tel  fiber' 
nommen  hatte,  bald  zu  Ansehen  und  Ruf.  Nachdem  er  einen  grossen  Schillerkreis 
um  sich  versammelt  hatte,  richtete  er  historische  Concerto  ein,  in  denen  er  die 
Werke  ftlterer  franzdsischer  Meister  und  Glucksche  Opern  zu  Gehdr  brachte, 
und  zwar  in  einer  Noblesse  der  Ansfuhrung  und  mit  einer  dramatischen  Bele- 
bung,  die  ganz  Paris  in  diese  Concerte  zog.  Unter  anderem  gab  er  Armide 
ron  Lully  und  von  Gluck;  Castor  und  Pollux  von  Raraeau;  die  beiden  Iphigenien 
von  Gluok.  Zu  seinen  Schulern  gehorten  bald  auch  Kunstler.  Um  diese  Zeit 
sagt  man,  habe  Mile.  Rachel  an  der  Comedie-fran^aise  ihn  zn  ihrem  Partner 
gewunscht,  wahrend  man  am  Theatre  italien  daran  dachte,  durch  ihn  Bordogni 
m  ersetzen.  D.  blieb  an  seiner  Stelle,  aber  strebend  sein  ganzes  Leben.  Ausser 
einigen  Gesangen  seiner  eignen  Composition,  gab  er  unter  dem  Titel:  » Archive* 
du  chant*,  eine  Sammlung  alterer  Gesangsttlcke  herauB,  und  zwar  aus  einer 
^Itsamen  Anschauung,  mit  so  genauer  Reproduction  der  alten  Drucke,  dass  er 
selbat  die  Druckfehler  beibehielt.  Er  starb  zu  Paris  am  20.  Juli  1871,  ein 
Anhanger  des  Simonismus.  Mile.  Angelique  Armand  gab  heraus:  •Deharte, 
««t  court,  *o  method**,  Paris,  Dentu  1859,  in  8,  57  p. 

Demersseman,  Jules  Auguste  Ed.,  Fl&tenvirtuose  nnd  talentvoller  Com- 
ponist,  zn  Hondshoote  (Niederland)  am  9.  Januar  1839  geboren,  kam  bereits 
1844  ins  Pariser  Conservatorium,  wo  er  fur  die  Composition  und  fur  das  Fldten- 
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spiel  gleichviel  Talent  entwickelte.  Nach  dem  Aastritt  aus  dem  Conservatorium 
trat  er  als  Solofldtist  in  den  Concerten  von  Musard  anf.  Als  Componist,  als 
welcher  er  Hoffnnngen  erweckte,  trat  er  mit  Fantasien,  einem  Concert  ftir  die 
Flote  mit  Orchesterbegleitung  and  einer  Serie  von  Stucken  fur  die  Saxhorner 
in  die  Oefientlicbkeit.  D.  starb  schon  am  1.  December  1866  in  Paris. 
Demnnck  (III,  109),  eigcntlich  de  Munck. 

Deprosse,  Anton  (III,  112),  starb  am  23.  Januar  1878  in  Berlin,  wo  er 
in  den  letzten  Jahren  seinen  Wohnsitz  genommen  hatte. 

Derckum,  Franz  (III,  113),  starb  am  11.  Mai  1872. 

Derx,  G.  W.,  geboren  in  Nymwegen  in  den  Niederlanden  1801 ,  macbte 
sich  daselbst  einen  Namen  als  tiichtiger  Orgelspieler  and  Componist.  Er  war  ein 
Schttler  W.  G.  nnd  F.  Haufifs  im  Clavierspiel  und  der  Composition.  Eine  Or- 
ganistenatelle  bekleidete  er  zuerst  1819  in  Nymwegen  und  ubernahm  eine  aolche 
1830  an  der  Mennonitenkirche  in  Harlem.  1850  wurde  er  Mitglied  der  Commi- 
sion  zu  einer  Reform  der  Choralgesangbucher,  zu  welcber  er  zwei  neue  Melodien 
setzte.  D.  gab  herans:  Eine  Sammlnng  von  fiiufzig  Praludien  fiir  Orgel,  Psa!- 
men  mit  Praludien,  Choralmelodien  harmonisirt  und  mit  BegleituDg  von  Orgel 
und  Clavier  versehen,  instructive  Claviersonaten  und  andere  Claviercompositionen. 

Deslandres,  Adolph  Edouard  Marie,  Organist  und  Componist,  geboren 
zu  Batignolles  Monceaux  (Paris)  den  22.  Januar  1840.  Auf  dem  Pariser  Con- 
servatorium  gebildet,  erhielt  er  1860  die  Organistenstelle  an  der  Kircbe  Sainte- 
Marie  des  Batignolles,  an  welcber  sein  Vater  Kapellmeister  war.  Er  hat  sich 
seitdem  durch  eine  Anzahl  ansprechender  Compositionen  bemerkbar  gemacht. 
Es  gehoren  zu  diesen  die  Vocal  compositionen  »Ode  a  V  harmonic*  und  •FeuilUs 
<T album*  (sechs  Gesange).  Ferner  nMniifation**,  Concertstiicke  fur  verschiedene 
Instrumente,  von  welchen  das  dritte  fur  Horn,  Violine,  Violoncello,  Harfe,  Con- 
trabass und  Orgel  hervorgehoben  wird.  Das  Oratorium  »Le*  tepte  Parole*  du 
Christ*,  fur  Barytonsolo  und  Chor,  mit  Violinsolo,  Violoncello,  Harfen  und  Orgel- 
begleitung.  Drei  Operetten,  die  1872,  75,  76  an  kleinen  Theatern  in  Paris 
zur  Auffiihrung  gelangten. 

Desmasares  (III,  119),  die  Orthographic  seines  Namens  ist  Desmazuree 
und  sein  Vorname  Laurent,  sein  Geburtsort  Marseille.  Organist  der  Kirche 
zu  Kouen  wurde  er  1758. 

Desnolresterrefl,  Gustav  Lebrisoys,  franzosischer  Schriftateller,  geboren 
am  20.  Juni  1817  zu  Bayeux.  Ausser  seinen  anderen  Schriften,  welche  vor- 
nehmlich  die  Geschichte  der  franzosischen  Gesellschaft  im  18.  Jahrhundert  zum 
Gegenstand  haben,  gab  er  heraus:  Gluck  und  Piccini  1774 — 1780  (Paris,  Didier 
1872,  in  8°).  Eine  betrachtliche  Anzahl  Documente,  den  Aufenthalt  der  beiden 
Tonktinstler  in  Paris  betreffend,  die  dem  Autor  zu  Gebote  standen,  geben  die 
Grundlage  dieses  Buohes  ab  und  roachen  es  fur  seinen  Gegenstand  wichtig. 

Desque»neR9  Jean  (III,  121),  war  Sanger  im  Dienste  der  Herzogin  von 
Parma,  Murgarethe,  Statthalterin  der  Niederlande  und  erhielt  durch  deren 
Vermittelnng  die  Einkunfte  der  beiden  Prabenden  Tournai  und  Aire,  welche 
durch  den  Tod  des  Gerard  de  Turnhout  frei  geworden  waren.  (Siehe  Van  der 
Straeten,  »Xa  mutique  aux  Payg-Basn.) 

Dennauer,  Joseph  (III,  121),  starb  am  6.  Juli  1876  in  MSdling  bei  Wien. 

De8Tigrne»»  Victor  Francois,  geboren  am  5.  Juni  1805  zu  Treves,  war 
der  Sohn  eines  Schauspielers.  Er  lernte  friih  die  Violine  spielen,  und  begann 
bald  kleine  Orchester  zu  dirigiren  in  Amiens,  Rochelle,  Chartres,  Metz,  Cler- 
mont und  Moulin.  In  Metz  liess  er  sich  endlich  fest  nieder,  da  man  ihm  die 
Direction  des  Theaterorchesters  tibertrug.  Seinen  Lieblingsplan,  in  dieser  Stadt 
ein  Conservatorium  zn  grunden,  bracbte  er  durch  seine  energischen  Bestrebungen 
fiir  diese  Sache  zur  Ausfiihrung.  Er  widraote  dieser  Schule  seine  stete  Fflr- 
sorge.  Seine  Compositionen  sind  zahlreich:  kleine  Opern,  eine  Sinfonie,  neun 
Ouverturen,  ein  Stabat  mater,  Trios,  Duos  u.  s.  w.  D.  starb  am  30.  Dec.  1853. 
Einen  Auszug  aus  den  Memoiren  der  Akademie  von  Metz,  deren  Mitglied  D. 
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war,  veroffentlichte  Eugene  Gaudar  (Metz,  Lamort,  in  8°,  32  p.)  unter  dem 
Titel:  •  V.  F.  Deviance,  fondaieur  de  VEcole  de  musique  de  Metz*. 

Detheu,  Amedee,  gelehrter  Privatmann,  geboren  am  22.  April  1811  zu 
St  Amand  (Nievre),  lebte  in  Paris,  Cosne  und  dann  in  Marseille.  Man  hat 
vod  ihm  gnte  Uebersetzungen  in  franzosischen  Versen  des  Horaz,  Theocrit, 
Virgil  n.  a.  A  of  dem  Gebiete  der  Musik  lieferte  er  folgende  Arbeiten.  •Chan- 
son de  VAne,  Prove  de  la  fSte  des  fous*  (12.  Jahrh.),  mit  Clavierbegleitung, 
latemischem  Text  nnd  Uebersetzung  in  franzosischen  Versen  (Lavine,  Paris).  •Chan- 
son a  4  voix  du  roi  Louis  XIII*,  mit  Anmerknngen,  •Quatre  pieces  de  clavecin 
ie  0.  Frescobaldi*,  mit  Anmerknngen  und*  Uebertragung  in  modorne  Sehlttssel, 
»25  pieces  de  clavecin  de  divers  autews  le  XVII  et  XV III  siecle*,  mit  Anmer- 
kungen  nnd  Uebertragung  in  modern o  Schlussel,  •Adieu  de  Maria  Stuart*.  Melo- 
die  mit  Clavierbegleitung;  eine  Abhandlnng  fiber  den  Gregorianischen  Gesang,  •Ave 
Maria*,  •Pater  nosier*,  pO  salutaris*,  •Dome  melodies  sur  des  poesies  anciennes*, 
12.  Jahrh.,  mit  Clavierbegleitung.    Sammtlich  bei  Lavine  in  Paris  erschienen. 

DeTOS  (III,  140)  richtiger  De  Vos. 

Devrient,  Eduard  Philipp  (III,  141),  starb  am  4.  October  1877. 

Be  Tries  van  Os,  Rosa,  aosgezeichnete  Sangerin  der  Gegenwart,  geboren 
am  25.  Febr.  1828  in  Deventer  in  den  Niederlanden.  Sie  sang  erst  im  Chor  nnd 
wurde  dann  auf  Kosten  des  Kdnigs  Wilhelm  II.  zn  ihrer  Ausbildung  nach  Paris 
geschickt.  Ihre  schdne  Sopranstimme  entfaltete  sich  den  Erwartungen  gemiiBB, 
so  das8  sie  viele  Jahre  hindnreh  in  alien  Landern  Triumphe  feierte.  Sie  sang 
zaerst  1846  im  Haag,  dann  in  Toulouse.  In  Paris  1848  wurde  ihr  Auftreten 
duroh  die  Unruhen  verhindert;  sie  ging  nun  yon  da  nach  Amerika,  welohes  sie 
his  1856  bereiste,  sang  dann  in  London,  in  yerschiedenen  Stadten  Italiens,  in 
Barcelona  und  kehrte  noch  einmal  nach  Italien  zuruck.  Ihre  Tochter  Jeanne 
de  Vries  (Mm.  Dereims),  ist  beliebte  Sangerin  am  Theatre  de  la  Monnaie  in 
Brussel,  die  Jiingere  Fides  de  Vries,  auch  Sangerin,  hat  aus  Grund  ihrer  Ver- 
beiratung  die  Oper  bereits  verlassen. 

Dias,  Gabriel,  portugiesischer  Componist  des  17.  Jahrhunderts,  der  nach 
Fuertes  (Geschichte  der  spanischen  Musik)  erst  Sanger  an  der  Kapelle  Philips  IV. 
und  dann  Kapellmeister  des  Klosters  las  Franciscanas  descalzas  zu  Madrid  war. 
Nach  dem  Catalog  der  musikalischen  Bibliothek  des  Konigs  D.  Joan  IV.  war 
D.  einer  der  fruchtbarsten  portugiesisohen  Gomponisten.  Man  findet  in  dem 
Catalog  ausser  der  Menge  von  MesBen,  Motetten  und  andern  Kirchenstucken, 
dlein  497  Vilhancicos  von  ihm  verzeichnet 

Uibdin,  Charles  (III,  150).  Erwahnenswerth  sind  noch  seine  komischen 
Opera:  •The  paelloka,  »The  quakerv,  »The  waterman*,  •The  wedding  ring*  und 
•Tks  English  fleet  in  1342*.  Das  didaktische  Gedioht:  »The  harmonious  pre- 
ceptor* erschien  schon  1804. 

DIekl  (III,  153).  Die  Familie  schrieb  sich  zuerst  ohne  »h«.  Der  erste  Diel 
ils  Geigenmacher  in  Mainz  war  Martin  D.  Sein  erster  Lehrer  wurde  der 
damalige  Kurmainz'sohe  Hof-Lauten-  und  Geigenmacher  Nicolaus  Dopfer  in 
Mainz.  Als  der  junge  D.  in  seinem  18.  Jahre  ausgelernt  hatte,  ging  er  in 
die  Fremde  und  arbeitete  bei  verschiedenen  ber&hmten  Meistem,  wie  bei  Helmer 
in  Prag,  bei  dem  er  vier  Jahre  in  Arbeit  war.  So  blieb  er  vierzehn  Jahre  aus, 
dann  kehrte  er  wieder  in  seine  Vaterstadt  Mainz  zuruck,  setzte  sich  daselbst 
nieder,  heiratete  die  jungere  Tochter  des  Hof-Geigenmachers  Nic.  Dopfer  und 
trieb  dann  seine  Kunst  mit  grossem  Fleiss  und  sehr  gutem  Erfolg.  Sein  Ruf 
breitete  sich  aus  und  seine  Instrumente  waren  sehr  geschatzt.  Zur  Zeit  der 
iraozosischen  Revolution  wurde  die  Festung  von  den  Franzosen  belagert,  worauf 
■Are  Uebergabe  erfolgte.  Der  damals  in  der  Stadt  entstandenen  Krankheit  fiel 
aach  D.  zum  Opfer.    Sein  altester  Sohn 

Diel,  Johann,  trieb  das  Gesoh&ft  weiter. 

Wei,  Nioolaus,  geboren  1779,  kam  spater  zu  seinem  Onkel  Jacob  Stei- 
ninger  in  Frankfurt  a/M.  in  die  Lehre.    Wie  er  soweit  war,  daas  er  selbst- 
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standig  arbeiten  konnte,  ging  er  wieder  nach  Mainz,  Qbernahm  das  Geschafi 
dee  Yaters,  da  sein  Bruder  Jobann  sich  verheiratete  and  ein  eigenes  Geschaft 
etablirte.  NicolauB  D.  arbeitete  fleissig  und  mit  vieler  Begabung,  erwarb  sich 
dadurcb  viele  Freunde  outer  Musikern  und  Dilettanten  und  macbte  sich  bo  einen 
bedeutenden  Buf.  Im  Jahre  1811  wurde  er  durch  die  Vermittelung  des  Gross* 
horz.  hessischen  Musikdirektors  Mangold  vom  Grossherzog  von  Heesen-Darm- 
stadt,  Ludwig  I.,  nach  Darmstadt  berufen  als  Hof-Instrumentenraacher  mit  einem 
Jahresgehalt  yon  300  Gulden.  Yon  Darmstadt  aus  erweiterte  sich  sein  Buf 
immer  mehr.    Sein  Sohn: 

Diel-  Jacob,  lernte  bei  ihm,  war  ebenfalls  talentvoll  und  fleissig,  ging 
im  Jahre  1834  nach  Bremen  und  erwarb  sich  dort  Ruf  als  Geigenmacher. 
Spater  ging  er,  yeranlasst  durch  seinen  Sohn 

Diel*  Nicolaus  Louis,  nach  Hamburg  und  arbeitete  dort  mit  Geschick 
und  gutem  Erfolg  weiter.  Jacob  starb  1873,  sein  Sohn  schon  1876.  Dieser 
verfasste  auch  ein  Schriftchen  »Die  Geigenmacher  der  altitalienischen  Schule«, 
dass  1877  bereits  in  dritter  Auflage  erschien.  Der  jungere  Sohn  deB  Nicol.  D., 
der  dem  Namen  ein  h  einfugte: 

Diehl,  Friedrich,  in  Darmstadt  geboren  1814,  arbeitete  bei  dem  Vater 
bis  zu  dessen  Tod  1851.  Darauf  ernannte  ihn  der  Grossherzog  Ludwig  III 
zum  Hof-Instrumentenmacher.  Im  Jahre  1867  auf  der  Weltausstellung  in  Paris 
warden  seine  Instrumente  mit  der  Bronce-Medaillc  ausgezeichnet. 

Dlehlj  Johann,  blieb  in  Mainz.  Als  er  spater  erkrankte  und  arbeite* 
unfahig  wurde,  ging  sein  Sohn  Heinrich  naoh  Frankfurt  a/M.,  wo  er  als  Gei- 
genmacher sehr  beliebt  war,  besonders  aber  als  Geigenreparateur.  Br  starb 
aber  schon  in  seinem  48.  Lebensjahr.  Jacob  8teininger  war  der  Schwager  des 
erstgenannten  Martin  D.,  da  Steininger  auch  eine  Tochter  yon  Nic.  Dopfer  zur 
Fran  hatte.  Spater  wurde  er  auoh  knrfurstlich  Mainz'scher  Hof-Geigenmacher. 
Er  hatte  aber  auch  noch  einen  andern  Dienst  beim  Kurfiirst  yon  Mainz,  in  Folgc 
dessen  er  immer  beim  Furst  sein  musste,  daher  kommt  es,  dass  seine  Instrumente 
die  Bezeichnung  Mainz,  Frankfurt  und  Aschaffenburg  tragen.  Sein  Sohn  Franz 
lebte  in  St.  Petersburg  und  erwarb  sich  gleichfalls  ausgebreiteten  Buf. 

Dimmer.  Louis,  Pianist,  geboren  zu  Paris  den  14.  Februar  1845,  Schfiler 
des  Pariser  Conservatoriums,  hat  sich  durch  eine  Menge  ansprechender  Clavier- 
und  Gesangscompositionen  bekannt  gemacht.  Er  gab  in  Gemeinschaft  mit  Alur  i 
und  Franchomme  eine,  mit  Yortragsbezeiohnungen  und  Fingersatz  versehene  Aus- 
gabe  der  Clayierwerke  von  Haydn,  Mozart  und  Beethoven  herans.  (Paris,  HeugeL) 

Diener,  Ernst  (III,  154),  starb  am  19.  Mai  1879  in  Dessau. 

Dleppo,  Anton  Wilh.  (nicht  Diepvo  111,154),  starb  1878  im  Marz  in  Dijon. 

Dietrich)  Sixtus  (III,  158),  ist  zwischen  1490 — 1495  in  Augsburg  ge- 
boren, Btudirte  in  Freiburg  im  Breisgau  und  lebte  als  Chronist  und  Musikus 
in  Constanz.  Um  der  Belagerung  der  Stadt  (1548)  zu  entgehen,  liess  er  sich, 
Bchon  krank  nach  St.  Gallon  bringen  und  hier  starb  er  am  21.  October. 

Dietseh,  Pierre  Louis  Philippe  (HI,  270),  starb  zu  Paris  am  20.  Febr. 
1865.  Folgende  didaktische  Werke  von  ihm  sind  noch  zu  verzeichnen :  ^Reper- 
toire de  Vorganitte*;  *  Manuel  du  maUre  do  ckapeUo*)  »Accotnpagnoment  pour 
Vorgue  du  plain-chant  r&main  de  la  commission  de  Reims  et  de  Oambrai*;  *Accom- 
pagnement  oVorguo  du  gradual  et  de  V antiphonaire  romain*;  ^Repertoire  des 
malt r iie a  et  chapelles*. 

Dljkhnlzen,  D.  H.,  einer  der  geschicktesten  Organisten  Hollands  und  der 
Jetztzeit,  geboren  zu  Twello  (Geldern)  am  28.  April  1821.  Er  war  Schuler 
von  Friedrich  Sohneider  in  Dessau  und  wurde  dann  Organist  in  Elburg  in 
Holland.  1845  gewann  er  im  Ooncours  die  Organistenstelle  an  der  grossen 
Orgel  zu  Nimwegen,  eine  der  sch5nsten  in  Holland,  mit  67  Stimmen,  welche 
1775  von  Kdnig  in  Gdln  gebaut  worden  ist.  D.  verdffentlichte  eine  Anzabl 
von  Compositionen,  darunter  eine  Sinfonie  —  eine  Ouverture  —  Psalm  23.  fur 
Ohor  und  Orchester  u.  s.  w. 
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Dikran  Tchihadjian,  Armenier  von  Geburt,  schrieb  die  Muaik  der  drei- 
aktigen  komischen  Oper  in  turkischer  Sprache:  stSherif  Agha*,  welche  in  Con- 
etantinopel  am  Theatre  Osmanie  im  December  1872  und  Januar  1873  znr 
Auff&hrung  kam. 

Dilher,  Joh.  Michael  (III,  161),  Professor  der  Theologie  zu  Jena,  seit 
1642  in  N&rnberg  an  der  St.  Sebalduskirche  beliebter  Prediger,  Schulinspektor 
and  Bibliothekar  an  letzterem  Orte,  ist  am  14  October  1604  zu  Themar  im 
Hennebergischen  geboren,  und  starb  beruhmt  und  hoohgeehrt  am  8.  April  1669. 
Ein  Yerzeichnias  seiner  zahlreichen  theologischen  Schriften,  sowie  die  Beschrei- 
bung  seines  Lebens  findet  man  in  Will's  Nilrnb.  Gel.  Lex.,  in  Hirsch  und 
Wurfel's  Lebensbeschr.  I.  Bd.,  in  der  Leichenpredigt  yon  Ad.  Saubert,  Niirn- 
berg  1669  u.  s.  w.  D.  liebte  die  Musik,  war  ein  echter  Kenner  derselben,  und 
machte  sich  um  den  Kirchengesang  zu  Nurnberg  sehr  vordient,  indem  er  mehrere 
geschatxte  Gesangbucher  herausgab,  welche  einzelne  Dichtungen  von  ihra  ent- 
hielten ;  selbst  einige  Melodien  zu  seineu  Liedern,  darnnter  zu  »Hor,  liebe  Seel, 
dir  ruft  der  Herrc,  von  Staden  1644  in  seiner  Seelenmusik  in  Druck  gegeben, 
werden  seiner  Erfindung  zugeschrieben.  Yon  musikgeschichtlichem  IntereBse 
ist  eine,  in  Yerbindnng  mit  dem  Organisten  Sigism.  Theoph.  Staden  am  21. 
(nach  einigen  am  30.)  Mai  1643  gegebene  offentliche  Vorstellung  fiber  einen 
•Entwurf  des  Anfangs,  Fortgangs,  der  Veranderung,  des  Brauchs  und  Missbrauchs 
der  edlen  Musika«.  Das  Programm  lautete  folgendermassen :  Nach  einer  Intrade 
von  Trompeten  und  Pauken  bestieg  D.  das  Katheder  und  hielt  uber  Zweck 
und  Plan  des  grossen  musikalischen  Unternehmens  eine  lateinische  Rede  (de 
ortu  et  progressu,  usu  et  abusu  muaicae),  darauf  folgte  der  Actus  Belbst,  und 
:war  aus  dem  alten  Testament:  1)  Wie  vor  Erschaflung  der  Welt  die  heiligeu 
Eugel  Gott  gelobt.  Drei  Discantstimmen  sangen,  die  eine  hebraiBch,  die  andre 
Uteioiech,  die  dritte  deutsch,  aus  Jesaia  6,  3  und  Hiob  38,  4—7.  2)  Wie  Gott 
nach  Erschaflung  der  Welt  den  Adam  und  die  Eva  selbst  copuliret.  Gesang 
»us  1.  Buch  Mose  mit  lauter  hohen  Stimmen,  als  2  Gantus,  1  Alt,  2  Yiol  di 
(iamba,  1  Altviol  sammt  einer  Mandora.  3)  Nach  dem  Siindenfall  wurde  aus 
1.  Buch  Mose  4  eine  rauhe  Musika  ohne  Stimme  mit  Pfeifen  und  Geigen  auf- 
gefuhrt,  wie  solche  Jubal  erfunden.  4)  Die  Reise  der  Kinder  Israel,  mit  2  Trom- 
peten, wie  Gott  selbBt  befohlen,  ein  en  principal,  die  andre  Fulgor.  3.  Buch 
Mose  10.  5)  Die  jiidische  Musik  bei  dem  Gottesdienst  und  Opfer,  mit  Theorben, 
statt  des  Psalters  Harpfen,  Cymbeln  und  Posaunen;  dazu  sangen  6  Tenoristen 
and  2  Bassisten  den  3.  Psalm.  6)  David  stillt  des  Konigs  Saul  bdsen  Geist. 
1  Sam.  16.  Sang  ein  einziger  Knabe  zu  einer  Harfe  den  Text:  2.  Mose  15,  2. 
7)  Wie  zu  Konig  Davids  Zeit  nach  hebraischem  Accent  gesungen  wurde, 
hebraisch  der  117.  Psalm.  8)  Musik  zur  Zeit  des  Kbnigs  Salomo,  aus  dem 
Hohenlied  Sal.  2,  drei  Stimmen  mit  Harpfen  und  Posaunen.  9)  Der  Juden 
Trauennusik  von  allerhand  alten  ungewohnlichen,  dusterlichen  Instrnmenten. 
10)  Der  Griechen  Musica,  durch  welche  Alexander  Magnus  seine  Soldaten  be* 
feuert  Der  griechische  Text:  Bringt  sie  um  mit  dem  Schwert.  Dazu  kamen 
alle  kriegerischen  Instrumente  und  der  Fagott.  Stimmen:  2  Tenore  und  1  Bass. 
Zuletzt  wurde  ein  Victoria  angestimmt.  Darauf  folgte  der  offenbar  nicht  minder 
originelle  Ohrenschmaus  aus  dem  neuen  Testament.  11)  Der  Gesang  der  heiL 
Engel  bei  Ohristi  Geburt:  Gloria  in  excelsis  Deo,  durch  Discantisten.  12)  Aus 
der  Zeit  der  Kirchenvater,  der  Ohoral  mit  dem  118.  Psalm:  Laudate  pueri  etc. 
13)  Bei  welchem  Choral  eB  lange  geblieben,  bis  die  Figuralmusik  durch  Orlando 
di  Lasso  auf  die  Bahn  gekommen  ist.  Eine  Motette  mit  5  samtblasenden  In- 
atrumenten.  Text:  Heu  qualenus  etc.  14)  Als  Representation  des  deutsohen 
Kirchengesangs  der  von  Luther  bearbeitete  45.  Psalm:  Eine  feste  Burg  eto. 
nach  der  OrgeL  15)  Musica  jetaiger  Zeit.  Gesungen  a)  ecce  quam  bonum 
etc,  b)  Dilherrs  Lied:  Hdre  liebe  Seele  etc,  o)  eine  Instrumentalmusik,  dabei 
das  neu  erfundene  Geigeuwerk  Joh.  Herdeng's  gebraucht  wurde.  16)  Missbrauch 
der  Musik  durch  Laiern,  Maultrommeln,  Sackpfeifen,  Hackbrett  u.  s.  w.  17)  Der 
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Christen  jetzige  Trauermusik,  mit  D.'s  Text:  Erbarme  dich  mein,  Herr  Jesu 
Christ.  18)  Posaunenruf  zum  jftngsten  Gericht.  Matth.  24,  1.  Text:  Stehet 
auf  ihr  Todten  a.  s.  w.  19)  Die  himmlische  Musik  der  Engel,  soviel  den 
Musicis  in  dieser  Sterblichkeit  moglich,  mit  dem  Text:  Offenb.  Job.  4,  8.  Danit 
der  Gesang  der  24  Aeltesten:  Herr  du  biat  wfirdig  u.  b.  w.  20)  Das  Zeter- 
geschrei  der  Yerdammten,  durch  Vocal  musik  und  Contrapunkt.  21)  Der  150.  Psalm 
alien  scinen  einverleibten  Instrumenten  nach,  oum  Bipieno  a  4.  22)  Eine  Gra- 
tiarum  actio  metrica,  mit  alien  Instrumenten  musicirt.  Text:  Musica  nostra, 
vale  ooelestiB  Musica,  salve.  Endlich  die  Trompeten  dreimal  aufgeblasen  und 
die  Heerpauken  darein  geachlagen. 

Dieser  Actus  ging  vor  in  einem  Garten  am  Lauferthor,  innerhalb  der 
Stadt,  in  Gegenwart  des  Baths,  vieler  vom  Add,  mannlichen  und  weiblichen 
Geschlechts  und  mehrerer  anderer  Personen,  wol  etliche  tausend  Menschen.  Und 
ist  diese  Musica  schon,  berrlich  und  luBtig  zu  horen  gewesen,  und  wol  ausge- 
fiihrt  worden.  Der  ehrsame  Bath  hat  hernach  noch  diesen  Abend  den  Musi- 
kanten  anderthalb  Eimer  Wein  zu  vertrinken  gegeben  und  dem  Maestro  D. 
einen  feinen  Pokal  verehrt.   (Vergl.  Winterfeld  ev  Kg.  II.  450  u.  ff.) 

Dionysien  (III,  163).  Die  kleinen  oder  landlichen  Dionysien  wurden  im 
Monat  Posoideon  (December- Januar)  zur  Zeit  der  Weinlese  auf  dem  Lande 
gcfeiert.  Den  Haupttheil  der  Feier  bildete  die  feierliche  Procession  der  Fami- 
lienmitglieder  zum  Opfer.  Das  Fest  wurde  ausserdem  mit  allerlei  Lustbarkeiten, 
mit  burlesken  Tanzen  und  neckischen  Scherzen  begangen,  die  als  die  Keime  der 
gricchischen  dramatischen  Poesie  zu  betrachten  Bind.  Wandernde  Schauspieler 
fUhrten  ihre  Stilcke  auf,  die  sie  meist  vorher  schon  in  den  Stadten  gespielt 
hatten.  Die  grossen  oder  stadtischen  Dionysien  wurden  im  Monat  Elaphebolion 
(Marz-April)  durch  mehrere  Tage  gefeiert  und  zwar  mit  allem  nur  moglichen 
Pomp.  In  gliinzender  Procession  brachte  man  das  alte,  von  Eleutherai  nacb 
Athen  gckommene  Holzbild  des  Gottes  nach  einem  kleinen  Tempel  auf  dem 
Wege  nach  der  Akademie,  wobei  dem  Gott  zu  Ehren  jubelnde  Chore  gesungen 
wurden,  Dithyramben,  welche  von  den  boruhmtesten  Dichtern  eigens  zur  Feier 
gedichtet  waren.  An  zwei  Tagen  wurden  dann  Komddien  und  Tragodien  mit 
dem  grellsten  Aufwand  aufgefuhrt  vor  einer  ungeheuren  Zuschauermenge.  Nioht 
selten  wurden  dann  auch  besondere  ertheilte  Auszeichnungen  dabei  bekannt  gemacht. 

Djemil6,  bertlhmte  arabische  Sangerin  (siehe:  Cansnn  de  Perceval,  Notices 
anccdotiques  nur  lea  prineipaux  muticient  arabes,  des  trots  premiers  siecles  de 
VIslamisme),  lebte  in  Medina  im  siebenten  Jahrhundert  der  christlichen  Zeit- 
rcchnung.  Sie  war  urspriinglich  Sclavin  und  machte,  naohdem  ihr  Talent  ent- 
deckt  war,  erst  ihre  Herrschaft,  welche  sie  nachdem  freiliess,  und  dann  sich 
selbst  reich.  Sie  verheiratete  sich  mit  einem  Freigelassenen  und  ftihrte  in 
Medina,  wo  sie  in  der  Vorstadt  Sounh  wohnte,  ein  grosses  Haus,  in  welchem 
die  Musiker  von  Mekka  und  Medina  heimisch  waren.  Ihr  Buf  als  Sangerin 
war  sehr  gross,  ihm  eigentlich  gleich  kam  der  als  Gesanglehrerin.  Die  Schfiler 
stromten  ihr  in  Schaaren  zu.  Als  sie  einst  eine  Pilgerreise  nach  Mekka  unter- 
nahm,  begleiteten  sie,  um  ihr  eine  Ovation  zu  bringen.  alle  beriihmten  Sanger 
und  Musiker  ihrer  Vaterstadt,  ebenso  viele  Personen  von  Bang.  Die  Damen 
der  hoheren  Stande  hatten  fUnfzig  musikaliBche  Sclavinnen  zu  ihrer  Begleitung 
auf  diesem  Zuge  gesendet.  Der  Beichthum  der  Gewander  dieser  Pilger  machte 
den  Zug  zu  einem  der  glanzendsten  und  seltsamsten.  Nachdem  in  Mekka  die 
religiose n  Ceremonien  der  Pilger  beendet  waren,  wurde  D.  gebeten,  vor  ihrem 
Scheiden  ihre  Gesangskunst  zu  zeigen,  was  sie  jedoch  ablehnte,  da  sie  den 
Zweck  ihrer  Pilgerschaft  nicht  durch  profane  Kunst  entheiligen  wollte.  Du 
man  sie  aber  horen  wollte,  entschloss  sich  ein  grosser  Theil  des  Auditoriums, 
sie  nach  Medina  zu  begleiten,  wo  sie  in  einiger  Entfernung  von  der  Stadt 
von  einer  grossen  Zahl  der  Einwohner  empfangen  wurde  und  mit  diesem  unge- 
heuren Gefolge  ihren  Einzug  hielt.  Das  Gesangsfest,  welches  sie  den  Gasten 
in  ihrem  Hause  veranstaltete  und  welches  sie  grosstentheils  selbst  bestritt, 
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dftaerte  drei  Tage.  Am  dritten  Tage  liess  sie  h inter  einem  Yorhange  flinf- 
ug  Sangerinnen,  jede  mit  einer  Laute  aufstellen,  welche  roit  diesea  Laulen 
in  die  Begleitung  von  D.'s  Gesang,  den  diese  ebenfalls  auf  einer  Laute  aus- 
fahrte,  einstimmten.  Dies  unsichtbare  Orchester  begleitete  auch  andere  Gesange 
des  Tages. 

Dlngosz,  In8trumentenmacher  zu  Warschau,  welcher  1825  ein  besonders 
construirtes  Piano  erfand  nnd  herstellte,  das  er  Oelopantalon  nannte.  Es 
machte  daraals  einigeB  Aufsehen  und  wurde  von  mehrercn  Kfinstlern  gespielt, 
such  in  Warschau  in  einem  Concerte  zur  Begleitung  der  Chore  des  Faust  von 
Radziwill  und  einer  Cantate  von  Elsler  benutzt. 

Dombrowsky,  He  in  rich,  Pianist  und  Componist,  geboren  1838  zu  Zwi- 
oiacz  in  Volhynien  in  Russland,  Schiller  F.  Liszt's,  machte  grossere  Kunst- 
reisen  und  verofiFentlichte  eine  Anzahl  Saloncompositionen  besseren  Stil's. 

Donizetti,  Gaetano.  Ueber  diesen  Componisten  ist  eine  in  Bezug  auf 
Daten  reichhaltige  biographische  Brochure  von  Filippo  Ciccontini,  Rom  1864 
i-rschienen,  welche  auch  eine  Liste  aller  von  D.  componirten  Werke  enthalt. 
Der  Geburtstag  ist  hier  als  der  29.  November  1797  festgestellt. 

Donielll,  Domenico  (III,  207),  starb  am  31.  Marz  1873  in  Florenz. 

Door*  Anton,  einer  der  bedeutendsten  Pianisten  der  Gegenwart,  ist  am 
'20.  Juni  1833  in  Wien  geboren.  Sein  Vater,  ein  hochgeachteter  und  ge  sue  li- 
ter Arzt,  hatte  ihn  gern  fur  seinen  Beruf  erzogen,  allein  die  aussergewohnliche 
Beffihigung  des  Knaben  fur  Musik  trat  so  fruh  zu  Tage,  dass  durch  sie  sein 
veitercr  Lebensgang  bestimmt  wurde.  Schon  in  seinem  9.  Lebensjahre  trat  er 
*!s  Wunderkind  in  die  Oeffentlichkeit  und  veranstaltete  in  seinem  14.  Jahre 
eigene  Concerte.  Nachdem  er  den  wissenschaftlichen  Studiengang  beendet  hatte, 
machte  er  bei  Simon  Sechter  einen  dreijahrigen  Cursus  im  Generalbass  durch 
und  trat  dann,  19  Jahr  alt,  seine  erste  Kunstreise  an,  auf  der  er  in  Baden- 
Baden  mit  Pixis  zusammenkam,  der  sich  seiner  fortan  annahm.  Spater  ging 
er  dann  mit  Ludwig  Strauss  (jetzt  Concertmeister  in  London)  nach  Italien 
uod  ein  Jahr  darauf  nach  dem  Norden.  In  Konigsberg  blieb  D.  ein  halbcs 
Jahr  und  folgte  im  Sommer  einer  Einladung  des  danischen  Kamraervirtuosen 
Kellermann  nach  Kopenhagen.  Er  bereiste  ganz  Danemark  und  Norwcgen; 
id  Christiania  konnte  er  funf  stark  bcsuchte  Concerte  geben,  die  mit  steigendem 
Erfolge  gekront  waren.  Hier  lernte  er  auch  den  Componisten  Halfdan  Kjerulf 
kcnnen,  den  er  bewog,  seine  Compositionen  zu  verBffentlichen.  Kjerulf  s  Op.  1, 
l>.  gewidmet,  erschien  auf  dessen  Veranlassung  bei  Hirsch  in  Stockholm.  D.  blieb 
tin  voiles  Jahr  in  Stockholm  und  wurde  hier  sehr  ausgezeichnet.  Die  konigl. 
Akademie  ernannte  ihn  zu  ihrera  Mitglied  und  man  hatte  ihn  gern  dauernd 
dort  gefesselt   Allein  die  Beiselust  trieb  den  Kuustler  schliesslich  doch  weiter; 

ging  fiber  Helsingfors  nach  Finnland,  wo  er  acht  Concerte  gab,  und  dann 
nach  Petersburg.  Hier  fand  er  im  Verkehr  mit  Rubinstein,  Henselt,  Drey- 
?chock  u.  a.  viel  Anregung.  An  dem  kunstsinnigen  Grafen  Mathieu  Wielhorsky 
gewann  er  einen  einflussreichen  Gdnner  und  als  der  Bruder  von  Anton  Rubin- 
stein, Nicolaus,  seine  Professur  am  kaiserlichcn  Institut  in  Moskau  niederlegte, 
wurde  D.  zu  seinem  Nachfolger  ernannt.  Ein  Jahr  blieb  er  in  diescr  Stolle 
uad  vertauschte  sie  dann  mit  der,  an  dem  neuerrichteten  Conservatorium,  an 
welchem  auch  Ferd.  Laub  angestellt  wurde,  rait  welchem  D.  wiederholt  Kunst- 
reisen  nach  Skandinavien ,  Deutschland  und  Oesterreich  unternahm.  Als  im 
Jahre  1869  das  neue  Haus  der  Gesellschaft  der  Musikfreunde  in  Wien  fertig 
war  und  das  Conservatorium  nach  diesem  verlegt  wurde,  erging  an  D.  die  Ein- 
ladung, eine  Clavierbildungsclasse  zu  tibernehmen,  und  die  Liebo  zur  Heimath 
veranlasste  ihn,  dem  Rufe  zu  folgen.  Seitdem  concertirt  er  seltener,  aber  immer 
mit  demselben  aussergewohnlichen  Erfolge. 

Doppelfliigel.  Untcr  der  Bezeiohnung:  »Le  piano  a  claviers  renverses«t  hat 
die  Firma  Mangeot  freres  &  C.  in  PariB-Nancy  einen  Doppelfliigel  construirt, 
nach  einer,  von  Joseph  Wieniawsky  angeregten  Idee.    Ueber  und  zum  Theil 
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in  einem,  nacb  bisherigem  System  gebauten  Fliigel,  ist  noch  ein  zweiter,  voll- 
standiger  Kasten,  mit  Boden,  Maschinen ,  Dampfung  and  den  Pedalen  ange- 
bracbt,  aber  so,  dass  die  Tasten  in  entgegengesetzter  Ordnnng  liegen;  bei  dem 
oberen  Fliigel  beginnt  der  Di. scant  links  unten  und  gebt  nach  rechts  hinaut. 


wabrend  bei  dem  an  tern  die  alte  Ordnung  featgehalten  ist.  Die  Tastenlage 
ist  aas  nacbstebender  Gegeniiberstellung  der  cbromatiachen  Tonlcitern  beider 
Fliigel  zu  ersehen: 
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Es  ist  einleuchtend,  dass  damit  dem  Spieler  die  Mittel  zweier  Flfigel  zu  Gebote 
cestellt  sind,  und  zugleich  so,  dass  beide  Hande  gleichmassig  beachaftigt  werden 
konneu.  Der  linken  Hand  wird  die  Ausfuhrung  scbwieriger  Paasagen  dadurch 
leichter  gemacht,  dass  ibr  Bau  jetzt  so  berucksichtigt  ist,  wie  der  der  rechteu. 
Der  Fingersatz  fur  die  linke  Hand  ist  jetzt  genau  derselbe,  wie  fur  die  recbte. 
Mit  demselben  Fingersatz,  mit  dem  die  eine  Hand  eine  aufwartsgehende  Ton- 
leiter  oder  Passage  aufwiirts  spielt,  spielt  die  andere  sie  der  Lage  des  an  dcren 
Clanatnr  entsprechend  ab warts,  damit  aber  ist  eine  gleichmassigere  Auefuhrung 
beider  Hande  gewonnen.  Naheres  bieriiber  bringt  eine  Brochure  von  Jules 
Zarebski:  r>Le  piano  a  claviers  rcnverses  de  MM.  Mangeot  f teres  et  O.  Let 
resources  au  point  de  vue  de  la  composition  et  de  la  virtuosite  avec  des  exem- 
pks  a  I'appui*.  Mangeot  Freres  &  C.  Paris.  37  avenue  de  l'Opera,  64  rue 
Neuve-dea-Petits-Champs. 

Dorati,  Nicol6  (III,  215),  ist  nacb  Cerii  (*Cenni  storici  delV  insegnamento 
JeUa  musica  in  Lucca*)  in  Qranaiola  im  Gebiet  von  Lucca  gegen  1513  geboren 
and  starb  1593.  Ausser  den  bereita  angefiihrten  zwei  Madrigalensamralungen 
sind  noch  bekannt:  EineSaramlung  funfstimmiger  Madrigale  1579  und  eineSamm- 
lang  achtstimmiger  Psalmen  1609  (nacb  seinem  Tode)  in  Yenedig  herausgegeben. 

Dotzaoer,  Justus  Job.  Fried r.  (111,222),  starb  zu  Dresden  6.  Marz  1860. 

Dotzauer,  Justus  Bernbard  Friedricb,  starb  am  30.  November  1874 
zu  Hamburg. 

Drath,  Theodor,  kdnigl.  Musikdirektor  und  Lebrer  der  Musik  am  konigl. 
Waisenhaus  und  Seminar  zu  Bunzlau  in  Scblesien,  wurde  geboren  den  13.  Juni 
1828  zu  Winzig  in  Mittelschlesien  als  jungster  Sobn  des  dortigen  Bektors  und 
Predigera.  Nach  verschiedcnen  Anstellungcn  in  Scbul-  und  Kirchenamtern 
Scblesiens,  wurde  er  am  6.  September  1861  als  Musiklehrer  an  das  von  Stettin 
nach  Poelitz  verlegte  Schullehrerseminar  designirt  und  am  7.  Juni  1864  in 
deicber  Eigenschaft  an  das  konigl.  Waisenhaus  und  Lehrerseminar  nacb  Bunz- 
lau in  Schlesien  versetzt,  wo  er  als  Amtsnachfolger  C.  Karow's  noch  jetzt  wirkt. 
Am  25.  Juni  1879  wurde  er  zum  konigl.  Musikdirektor  ernannt.  Sein  »Gesang- 
lehrer  und  seine  Methodec  (Berlin,  Ad.  Stubenrauch)  ist  in  2.,  seine  »Gesang- 
abungenc  (ebendaselbst)  in  3.,  sein  »Schulliederbuch<  (ebendaselbst)  in  4.  Auflage 
erschienen.  Seine  »Musiktheorie«  (ebendaselbst)  hat  Anerkcnnung  gefunden, 
ebenso  wie  seine  Compositionen  fur  Gesang  (Soli,  Duette,  Quartette,  fur  ge- 
miscbten  und  fUr  Mannerchor,  mit  und  ohne  Begleitung,  geistlichen  und  welt- 
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lichen  Inhalts,  darunter  mchrere  Kirchenmusikstilcke,  Preussenlieder,  ein  Gelc- 
genhoitssanger,  eine  Choralmotette,  eine  Siegeshymno  fittr  Mannerchor  und  Blas- 
instrumente  op.  43  und  der  grossere  Liedercyclus  »die  Monatca  op  53,  ftir 
Orgcl  (Choralbuch  mit  Strophenzwischenspielen,  die  Kunst  des  Choralvorspiele, 
Bearbcitung  Mendelssohnscher  Lieder,  eine  vierhandige  Bachphantasie,  Variation  en 
mit  Introd.  nnd  Finale  in  G-  und  F-dur  u.  s.  w.),  fttr  Pianoforte  (Jubelmarsche). 

Drechsler,  Karl  (III,  243),  starb  am  1.  December  1873  in  Dresden. 

Drouet,  Louis  Franz  Philipp  (111,257),  starb  am  30.  April  1872  in  Bern. 

Droellacus, Christianus (111,260),  lebte  in Kell inghusen nicht Kolli ngbauseu . 

Dubois,  Amedee  (III,  261),  starb  zu  Tourney  am  1.  October  1865. 

Dubois,  Charles  Victor  (III,  261),  starb  zu  Ixellis-les  Bruxelles  am 
11.  Febr.  1869. 

Dubois,  Clement  Francois  Theod.,  einer  der  talentvollsten  jiingeren 
Componisten  in  Frankreich,  ist  zu  Rossnay  (Marne)  am  24.  August  1834  ge- 
boron.  Er  kam  frtih  nach  Paris,  wo  er  in  glanzvoller  Weise  das  Conservatorium 
durchtnacbte.  Er  gewann  hicr  den  ersten  Roinerpreis,  in  Folge  dessen  er  nach 
Italien  ging,  von  wo  er  1866  nach  Paris  zuruckkehrte.  Hier  Ubernahm  er  die 
Kapellmeisterstelle  der  Kirche  Sainte-Clotilde,  sp&ter  die  der  Kirche  Madeleine; 
1871  erhielt  er  die  Classe  flir  Harmonie  am  Conservatorium.  Seine  Compo- 
sitionen  gehoren  den  verschiedensten  Genres  an.  Erwahnenswerth  sind:  Das 
Oratorium  »Les  sept  Paroles  du  Christ*.  »Deus  Abraham*,  Chor  mit  Solo.  *Le 
Paradis  perdu*,  grosses  Oratorium,  Motetten ,  Ouvertttren ,  Orcheeterstticke, 
Clavierstiicke  u.  a. 

Dugnet,  Dieudonne,  Organist  und  Kirchencomponist,  geboren  zu  Ltittich 
1794,  war  zuerst  an  der  Kirche  St.  Denis,  spater  an  der  Kathedrale  daselbst 
Organist.  Er  erwarb  als  solcher,  mehr  noch  als  Componist  in  seiner  Heimath 
Ruf  und  Ansehen.  Er  sohrieb  eine  Messe,  ein  Te  Deura  (Manuscripte  in  seiner 
Kirche  aufbewahrt).  Ferner  ein  Serie,  Praludien  und  Versette  fiir  Orgellita- 
neien,  ein  Orgelbuch,  enthaltend  die  Begleitung  des  Grcgorianisches  Geaanges 
fur  die  Hauptfeste  des  Jahrcs.  Gegen  dreissig  Motetten.  Die  Musikschule. 
welche  D.  in  Liittich  grQndete,  wurde  bei  der  Errichtung  des  Conservatoriums 
daselbst  mit  demselben  verschmolzen.  D.  starb,  nachdem  er  vorher  erblindet 
war,  zu  Liittich  1849. 

Duiffoprugcar,  Gaspard  (III,  268),  auch  DuifToprnggar,  hiess  eigentlich 
wie  man  mit  Sicherheit  annehmen  kann,  Caspar  Tieffenbrucker  und  war  1467 
zu  Walschtyrol  geboren.  In  Bologna  erst,  wo  er  bald  den  Ruf  eines  der  ersten 
Meister  des  Baues  der  Lauten-  und  der  Streichinstrumentc  erlangte,  andertc 
er  seinen  Namen  in  der  oben  angegebenen  Weise.  Nachdem  Franz  I.,  K5nig 
von  Frankreich,  nach  der  siegreichen  Schlacht  bei  Bologna  (1510),  seinen  Geg- 
ner  Papst  Leo  X.  zum  Frieden  gezwungen  hatte,  berief  er  drei  der  bedeutend- 
sten  KUnstler  Italiens:  Leonardo  da  Vinci,  Andrea  del  Sarto  und  Gaspard 
Duiffopruggar  an  seinen  Hof.  Der  letztere  zog  spater,  weil  ihm  die  klima- 
tischen  Verhaltnisso  von  Paris  nicht  zusagten,  nach  Lyon  und  hier  starb  er 
1530.  Die  alteste  seiner  Geigcn  ist  vom  Jahre  1510.  Sein  Bild  ist  in  neuerer 
Zeit  veroffentlicht  in:  »Illustirte  Geschichte  der  deutsohen  Musik  von  Aug.  Reiss- 
mann,  Leipzig,  Fues's  Verlag,  R.  Reisland  1880.« 

Duke,  Richard,  ein  in  England  hSchst  beriihmter  Lautenmacher,  der  sich 
1768  in  London  etablirte.  Mit  Vorliebe  kopirte  er  in  seinen  Violinen  die 
des  Amati  oder  Stainer,  von  welchen  beiden  die  ersteren  zu  seinen  gelungen- 
sten  Instrumenten  gerechnet  wurde n. 

Dumont,  Felix,  Pianist  und  Componist,  Sohn  der  Schriftstellerin  Mm.  Me- 
lanie  Dumont,  ist  zu  Paris  am  14.  August  1832  geboren.  Er  war  Schuler  des 
Conservatoriums  und  erwarb  sich  in  der  Folge  bedeutenden  Ruf  als  Lehrer. 
Seine  von  ihm  herausgegebene  Clavierschule  (*fccole  de  piano*)  erschien  bis 
jetzt  in  sieben  Auflagen.  Ausser  einigen  Orchestercompositionen  verdffentlichte 
er  hauptsachlich  fttr  Schiller  geeignete  Clavierstiicke. 
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Duukler,  Franz,  talentvoller  Militairmusiker ,  ist  am  14.  Februar  1816 
zu  Namen  in  Belgien  geboren.  Sein  Vater,  Kapellmeister  bei  einer  Militair- 
uu&ikkapelle,  unterrichtete  ihn  friih  in  der  Musik  und  bei  seiner  ausgeaprochenen 
Begabung  gewann  der  Sohn,  namentlich  als  Arrangeur,  ausserordentlicb  grosse 
and  seltene  Bedeutung.  Er  ilbertrug  fast  alle  bekannteren  Sinfonien  und  Ouver- 
taren  von  Haydn,  Mozart,  Beethoven,  Spohr,  Mendelssohn,  Schumann,  Gade, 
Berlioz  und  Wagner,  mit  soloher  Feinheit  fur  Militairmusik ,  dass  er  fast  die 
Wirkung  des  Originals  erreichte.  Auszeichnungen  aller  Art  wurden  ihm  dafur 
za  Theil  und  namentlich  bewiesen  ihm  die  Kunstler  der  Niederlande  bei  seinem 
finfzigjahrigen  Jubilauro,  am  23.  September  1877,  grosse  Verehrung  und  An- 
hanglichkeit  Der  verdienstvolle  Maun  starb  schon  im  folgenden  Jahre  1878. 
Er  hatte  das  von  ihm  geleitete  Stabmusikcorps  der  Grenadiere  und  Jager  auf 
erne  bohe  Stufe  der  Leistungsfahigkeit  gebracht  Seine,  2000  Partituren  urn- 
t&ssende  Bibliothek  wurde  von  dem  Musikcorps  erworben. 

Dupont,  F.  A.  (Ill,  277),  heisst  (Gregoir,  lea  artistes  neerlandais)  mit  Vor- 
Dtmen  Jean  Francois.    Er  starb  am  23.  Marz  1875  zu  Niirnberg. 

Dapont,  Pierre  Auguste,  genannt  Alexis,  ausgezeichneter  Tenorsanger, 
geboren  1796,  gebildet  aof  der  konigl.  Musikschule  in  Paris,  betrat  1818  das 
Theater.  Er  war  zuerst  an  der  grossen  Oper,  darauf  eine  kurze  Zeit  an  der 
Opera  comique,  und  dann  wiederum  an  der  grossen  Oper  bis  1840  thatig.  Von 
dieser  Zeit  an  wirkte  er  nur  als  Concert-  und  Kirchensanger,  woftir  seine  nicht 
grosse,  aber  reiche  und  biegsamo  Stimme,  die  er  in  der  vorzuglichsten  Weise 
za  behandeln  wusste,  am  meiaten  geeignet  war.  Auf  diesem  Gebiete  war  er  allge- 
ruein  geschatzt.  Ein  Scandalprocess,  der  mit  seiner  Verurtheilung  endete,  machte 
seiner  Wirksamkeit  pldtzlich  ein  Ende.    Er  Btarb  in  Paris  im  Juni  1874. 

Dopres,  Caroline,  verehelichte  Vandenheuvel  (III,  279),  starb  am 
17.  April  1875. 

lluprez,  Marie,  geb.  Duperron  (111,278),  starb  am  29.  Feb.  1872  in  Briissel. 

Dnrnnijy,  Celeste,  eine  der  ausgezeichnetsten  dramatischen  Sangerinnen 
Frankreichs  im  18.  Jabrhundert,  geboren  1746,  betrat  bei  einem  ausgesprochenen 
schauspielerischen  Talent,  erst  dreizehn  Jahr  alt,  als  Dorinde  in  Tartu ffe  zum 
frsten  Mai  die  Bubne.  1762  erschien  aie  in  der  grossen  Oper,  die  sie  nnr 
auf  kurze  Zeit  mit  der  Opera  comique  vertauschte.  Diese  Sangerin  war  hasa- 
iich  und  besass  eine,  nur  eben  zureichende  Stimme,  riaa  jedoch  in  ihren  Dar- 
stellungen  das  Publicum,  durch  die  Begeisterung  und  Leidenschaft,  womit  sie 
lire  Partien  durchfuhrte,  fbrmlich  hin.  Thr  letztes  Auftreten  war  die  »Medxi8a« 
m  »Per8ee«  von  Philidor,  die  sie  zum  ersten  Mai  sang.  Eben  von  einer  Krank- 
heit  erstanden,  zog  sie  sich  durch  dio  Anstrengungen  dieser  Partie,  welche  sie 
mit  der  grdssten  Leidenschaftlichkeit  durchfuhrte,  einen  KUckfall  zu  und  starb 
am  28.  December  1828. 

Durand,  Marie  Auguste,  Componist  und  Musikalienverleger  in  Paris, 
geboren  daselbat  den  18.  Juli  1830,  wurde  erst  durch  seinen  Vater,  der  Musik- 
lehrer  am  College  Rollin  war,  ap&ter  im  Conservatorium,  in  der  Musik  unter- 
richtet.  Er  erhielt  1849  die  Stelle  einea  Organiaten  an  der  Kirche  St.  Ambroise, 
nnd  war  in  deraelben  "Weise  noch  an  anderen  Kircben  thatig;  besonders  be- 
miihte  er  sich  urn  die  Verbreitung  des  Harmoniums,  fur  welchen  Zweck  er 
?ogar  Keisen  oach  Italien,  England  und  Kussland  unternahm.  1870  Ubernahm 
er  in  Gemeinschaft  mit  Schoenewerk  den  musikaliachen  Verlag  von  Flax  land, 
und  beendete  das  von  dem  letzteren  bereits  begonnene  Unternehmen,  die  Her- 
stellung  einer  franzoBischen  Ausgabe  der  Werke  Robert  Schnmann's  und 
Richard  Wagners.  Diesen  folgten  bereits  in  derselben  Weise  die  Werke  anderer 
ieutscher  Componisten  der  Gegenwart. 

Duwt,  Matthias  (III,  295),  starb  am  2.  Mai  1875  in  Wien. 

DuYeruoy,  Victor  Alphonse,  Pianist  und  Componist,  geboren  zu  Paris, 
It-n  30.  August  1842,  besuchte  das  dortige  Conservatorium,  aus  welchem  er  als 
ein  trefflicher  Clavierapieler  hervorging.    Nachdem  er  sich  in  London  und  Paris 
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als  eleganter  Clavierspieler  Erfolge  erworben,  w  id  mete  er  sich  dem  TJnterrieht 
und  der  Composition.  Gegen  1869  griindete  er  in  Paris  Soireen  fur  Kammer- 
musik,  in  Gemeinschaft  mit  Leonhard  Stiehle,  Trombetta  und  Leon  Jaoqnard. 
Die  von  D.  znr  Auffuhrung  gebraohten  Compositionen  erwarben  sich  in  hobem 
Maasse  die  Gunst  des  Publicums.  Es  gehoren  daza:  zwei  sinfonisehe  Frng- 
mente,  Bomanzen  und  8cherzetto:  ein  Clavierconoert  mit  Orchester;  eine  Or- 
chestersuite;  ein  Heft  Lieder  (nSix  melodies  avec  accompagnement*)\  Genre- 
stilcke  fQr  Clavier. 

Da  vols,  Charles,  Organist  und  Componist,  geboren  zu  Strassburg  1830. 
ubernabm  sechzehn  Jahr  alt  das  Organistenamt  an  der  Kirche  St.  Louis  in 
seiner  Yaterstadt.  1851  wurde  er  Kapellmeister  der  Kathedrale  zu  Autun. 
spater  in  der  Stadt  Moulins  (Allier)  Kapellmeister  und  Organist,  wo  er  eine 
Singschule  errichtete,  die  zu  den  be  s  ten  in  Frankreich  gerechnet  wird.  Folgende 
Lehrwerke  warden  von  ihm  verfasst  und  herausgegeben :  1)  *Le  mecanitme  du 
piano  applique  a  l' etude  de  I'harmonie*  (Paris,  Heugel).  2)  »Principes  de  musique 
vocale*  (Strassburg,  1845).  3)  »NouveUe  Methode  d '  accompagnement  du  plain-chant* 
(Paris,  Leduc).    Ferner  mehrere  kirchliche  mehrstimmige  Vocaloompositionen. 

D wight,  John  Sullivan,  Schriftsteller,  geboren  am  13.  Mai  1813  in 
Boston  in  Amerika,  war  kurze  Zeit  Prediger,  widmete  sich  dann  ausschliesslich 
der  Literatur  und  Musikschriftstellerei.  Er  lieferte  fur  verschiedene  Journale 
Aufsatze  iiber  die  deutschen  Tonheroen.  1872  griindete  er  in  Boston  das,  unter 
seiner  Redaction  noch  fortbestehende  *Dwight*  Journal  of  muric*. 


E. 

Eckert,  Carl  (III,  321),  starb  am  14.  October  1879  in  Berlin. 

Edolo,  drei  Bruder,  Henrique,  Joao  Francisco  und  Jose  Fran- 
cisco, waren  1820 — 1840  in  Porto  als  Musiker  thatig.  Jose  war  als  Violinist, 
Henrique  zugleich  als  Direktor  an  der  italienischen  Oper  daselbst  angestellt; 
Jose  Francisco  ebenfalls  Orchesterdirektor,  veroifontlichte  Clavierstucke  und 
romanzenahnliche  Gesange  (Modinhas),  welche  beliebt  waren. 

Eeden,  J  oh  an  n  ran  der,  geboren  21.  December  1844  zu  Gent  in  Bel- 
gien,  machte  seine  Studien  auf  dem  Genter  Conservatorium  und  errang  dort 
mehrere  erste  Preise.  1863  ging  er  nach  Brussel  um  bei  Fetis  Contrapunlrt 
und  Fuge  zu  studiren.  Mit  seiner  Cantate  fiir  Solo,  Chor  und  Orchester:  »Le 
Vent*  erhielt  er  beim  Concours  national  1865  .den  ersten  Preis  zweiter  Cate- 
gorie  und  1869  mit  der  Cantate  »Za  demiere  nuit  de  Faust*  wiederam  den 
ersten.  Er  unternahm  dann  Reisen,  die  ihn  duroh  Frankreich,  Italien  und 
Deutschland  ftthrten  und  liess  sich  darauf  in  Assisi  nieder. 

Ehemann,  Job.,  aus  Dinkelsbuhl,  kam  1638  als  Orgelbauer  nach  Ulm  und 
starb  1670.  Im  Jahre  1641  baute  er  die  Orgel  in  der  Dreifaltigkeitskirche, 
die  ohne  Portal  und  Kasten  503  fl.  kostete,  und  von  welcher  der  Riss  in  Zei- 
ler's  Topographic  sich  befindet.  Sie  ist  grdsstentheils  auf  Kosten  der  Bruder 
Jos.  und  Abraham  Furtenbach  erbaut,  wurde  1690  von  Phil.  Yingelii  aue 
Eisenach  und  spliter  1711 — 18  mit  einem  Anfwande  von  fast  2000  fl.  reparirt; 
sie  hatte  15  Register,  2  Cymbeln  und  1  Vogelsang,  und  war  in  zwei  Haupt- 
werke  abgetheilt.  Die  Ubrigen  Werke  E.'s  waren  meist  Hausorgeln,  die  jener 
Zeit  sehr  beliebt  waren  und  den  hauslichen  Gesnng  sehr  beforderten. 

Elgenthilmlichkeit  ist  die  besondere  Aeusserungsweise,  welche  das  eine 
Individuum  vor  dem  andern  auszeichnet,  die  nur  ihm,  nicht  auch  dem  andern 
eigen  ist.  Diese  Eigenthiimlichkeit  des  Individnums  wird  zur  Stammeseigen- 
thumlichkeit,  wenn  sie  sich  vorwiegend  bei  alien  Gliedern  des  einen  Btammes 
zeigt,  so  dass  dieser  sich  dadurch  von  andern  StUmmen  unterscheidet.  Die 
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VSlker  des  Nordens  unterscheiden  sich  in  wesentlichen  Pankten  von  denen  des 
Siidens  und  die  Volker  des  Continents  haben  andere  Eigenthiimlichkeiten  wie 
die  Inselvdlker;  die  Bergvdlker  wieder  andere  wie  die  Bewobner  des  flachen 
L&ndes.  Diese  Eigenthiimlichkeiten  des  Individuums,  wie  ganzer  Stamme  nnd 
Volker,  finden  ihren  Ausdruck  auch  in  ihren  kunstlerischen  Erzeugnissen.  Das 
Kunstwerk,  das  sich  nicht  als  eigenthiimlich  erweist,  das  nicht  zeigt,  dass  in 
seinera  Schopfer  ein,  nnr  ihm  eigenthtimlicher  Zng  sich  geltend  niacht,  kann 
im  beaten  Falle  nor  Kopie  eines  vorbandenen  aein,  und  ist  von  untergeordnetem 
Werth,  wenn  nicht  ganz  werthlos.  Damit  soil  nicht  gesagt  sein,  dass  das  Kunst- 
werk  in  alien  seinen  Theilen  vollstandig  neu  sein  mass,  das  kann  es  nur  in 
den  seltensten  Fallen.  Jedc  Aeusserungsweise  ist  auf  gewisse,  iibereinstimmende 
Formen  angewiesen,  nnd  dem  entsprechend  auch  die  kiinstlerische;  aber  in  der 
hesondern  Anwendung  derselben  fur  den  kunstlerischen  Ausdruck  macht  sich 
dann  die  Eigenthumlichkeit  der  schopferischen  Hand  geltend.  Diese  zeigt  sich 
schon  in  der  Anwendung  und  Anschauung  des,  zu  verwendenden  Materials. 
Die  verschiedenen  Volker  und  Jahrhunderte  haben  auch  das  Tonmaterial  in 
verschiedener  Weise  gruppirt  und  unter  verschiedenen  Gesichtspunkten  betrachtet. 
Den  vorohristlichen  Volkern  imponirte  das  reine  Klangmaterial,  der  einzelne 
Ton  und  das  Intervall  und  je  nach  dem  Gebrauch,  den  sie  davon  zu  machen 
veranlasat  wurden,  bilden  sich  die  eigenthumlichen  Musiksysteme  der  Chine- 
sen  und  Griechen,  richtet  sich  die  unterschiedliche  Anwendung  des  Inter- 
vails  bei  diesen  VSlkern  oder  den  Jnden.  Das  Christenthum  giebt  dann  dem 
Ton  insofern  eine  nene  Geschichte,  als  es  ihn  znm  Baustein  fur  kiinstliche 
Formen  macht.  Dadurch  wird  es  veranlasst,  das  ganze  Material  in  Tonleitern 
mit  fest  bestimmten  Intervallenverh&ltnissen  zu  ordnen,  nach  dem  sogenannten 
System  der  Kirchentonarten ;  als  dieses  nicht  mehr  ausreichend  war,  fur 
die  weitere  Kunstentwickelung,  namentlich  der  Instrumentalmusik ,  gab  es  die 
Muaikpraxia  auf  und  adoptirte  unser  modern  es  Tonsystem.  Innerhalb  dieser, 
dorch  die  Verschiedenheit  und  Eigenthumlichkeit  der  Anschauung  bedingten 
Systeme  macht  sich  dann  die  Besonderheit  des  schaffenden  Geistes  geltend. 
Wirkt  seine  Eigenthumlichkeit  in  gewissem  Sinne  hervorragend  und  neu  schaffend, 
iann  wird  sie  zum  Genie.  Der  neue  Inhalt,  welcher  der  Kunstform  zugefiihrt 
wird,  erneut  nod  verandert  auch  diese,  und  zwar  in  demselhen  Maasse,  in  dem 
er  sich  eigenthumlich  erweist.  So  wird  durch  die  mehr  oder  weniger  hervor- 
tretende  Eigenthumlichkeit  der  schaffenden  Kunstler  die  Entwickelung  der  Kunst 
keherrscht  und  bedingt.  Von  der  Einftthrung  des  Christenthums  bis  zur  Refor- 
mation ist  es  der  Geist  der  Kirche,  der  die  Entwickelung  der  Tonkunst  be- 
herrscht;  aber  daneben  gewinnen  doch  auch  die  besondern  Eigenthiiralichkeiten 
einzelner  Vdlker  hierbei  entscheidenden  Einfluss.  Im  gesangreichen  und  sanges- 
lustigen  Italien  trieben  die  frommen  und  gewaltigen  Melodien  des  Gregoria- 
sischen  Gesanges  empor;  der  speculative  Sinn  der  Niederlander  entwickelte 
dann  aus  ihnen,  nachdem  der  immer  rege  Unternehmungsgeiat  der  Franzoseu 
die  Entwickelung  der  Mehrstimmigkeit  energisch  gefordert  hatte,  jene  kunst- 
lichen  Formen ,  die  dem  christlichen  Geiste  am  meiaten  entsprechend  sind. 
Wahrend  daon  wieder  die  Eigenthiimlichkeiten  der  Italiener  —  namentlich  der 
Venetianer  und  Romer  —  fur  den  weitern  Ausbau  der  Musikformen  haupt- 
-achlich  einflussreich  werden,  bereiten  sich  die  Deutschen  auf  ihre  grosse  Mission, 
alle  diese  verschiedenen  Richtungon  einheitlich  zu  verbinden,  um  dann  jede  dieser 
Formen  in  hdchater  Vollendung  hinzustellen ,  vor.  Sie  lernten  bei  den  Ita- 
Uenern,  den  Franzosen  und  Niederlandern,  um  dann  das  so  Erworbene  aus  der 
Tiefe  ihres  reichen  Gemttths  herans  zu  befruchten  und  zu  neuen,  alle  vorher- 
gehenden  iiberatrahlenden  Kunstwerken  zu  verarbeiten.  Mit  einem  tief  gemuth- 
vollen  Inhalt  eriullt,  wurden  erst  die  Formen  des  kiLnstlichen  Contrapunkts  zu 
hochsten  Ausdrucksformen;  aber  dieser  neue  Inhalt  schuf  sich  im  Liede  zugleich 
eine  eigene  Form  des  Ausdrucks.  Diese  dann  auf  den  Boden  protestantischer 
Lebenaansohauung  verpflanzt,  ergab  den  Choral  und  beide  Formen  wurden  von 
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wesentlichster  Bedeutung  fur  die  weitere  Entwickelung  der  Tonkunst.  Nach 
Anleitung  dieser  Vocalformen  wurde  aach  der  Tanz  zur  Kunstform  erhoben 
und  beide  gemeinaam  bildeten  die  wesentlichste  Grundluge  fur  die  neuen  In- 
gtrumentalformen,  die  nun  in  reichster  FSlle  emportrieben.   Jetzt  werden  auch 
weniger  die  Stammes-  oder  Volkereigenthiimlichkeiten,  als  vielmehr  die  Eigen- 
thilmlichkeit  des  einzelnen  Individuums  entscheidend  fur  die  Kunstentwickelung. 
Der  Process  aber  bleibt  im  Allgemeinen  derselbe.    Auch  das  Einzelindividuum 
schafft  nicht,  isolirt  und  ohne  Riicksicht  auf  seine  Vorgfinger.    Es  lernt  von 
ihnen  was  nur  zu  erlernen  ist,  aber  es  verwendet  dann  das  Erlernte  nach  seiner 
Eigenthiimlichkeit;  nach  der  Besonderheit  seiner  Anschauung  von  der  Kunst 
und  dem  durch  sie  dargestellten  Inhalt.    So  nahmen  Bach,  Gluck  und  Handel 
ulle  die  verschiedenen  Kichtungen,  nach  welchen  sich  die  Tonkunst  ausgebreitel 
hatte,  in  sich  auf,  um  sie  dann  nach  ihrer  Eigenart  zu  vereinigen  und  zu  ver- 
wenden.    Sie  machten  sich  alle  Formen  und  Mittel  ihrer  Zeit  zu  eigen,  um  sie 
dann  ihrer  Individuality  entsprechend  zu  gebrauchen.   Haydns  Eigenart  fuhrte 
ihn  auf  das  niedere  Gebiet  der  Yolksmusik;    aber  er   war   zugleich  unab- 
lassig  bemiiht,  dicse  auf  die  hftchste  Stufe  der  Kunst  zu  erheben.    So  achuf 
er  jene  unverganglichen  Instrumentalwerke,  die  den  poetischen  Inhalt  des  Lebens 
an  sich  in  hochater  Gestaltung  darstellen.    Diesen  erfasste  er  vorwiegend  mit 
seiner  Phantasie;  Mozart  dagegen,  mit  seinem  unendlich  tief  und  warm  empfin- 
denden   Uerzen,   strdmte   ihn    aus  mit  einer  alles   iiberfluthenden ,  m&chtig 
mit  fortreissenden  Allgewalt;  das  war  seine  Eigenthiimlichkeit,  wahrend  Beetho- 
ven die  gewaltigen  Ereignisse  in  Leben  und  Natur  auf  sich  wirken  Hess,  an 
den  Wundern  der  Schopfung  und  an  den  Weltbegebenheiten  Herz  und  Phan- 
tasie  entziindete,  um  so  zu  Tonbildern  zu  gelangen,  die  einen  iiberwaltigenden 
Eindruck  machen.    Dann  kamen  jene  Meister,  die  wie  Schubert,  Mendels- 
sohn und  Schumann,  das  sich  selbst  empfindende  Subject  zum  Gegenatande 
ihrer  kiinstlerischen  Darstellung  machten,  jeder  wieder  nach  seiner  besondem 
Eigenthiimlichkeit.     In  ihr  ruht  dementsprechend  die  Hauptbedingung'  der 
Fortentwiokelung  der  Kunst.     Leicht  wird  die  Eigenthiimlichkeit  auch  zur 
Manier,  wenn  sie  einzelne  Darstellungsweisen  einseitig  und  mit  besonderer  Vor- 
liebe  verwendet.    In  solchem  Falle  wird  die  Eigenthiimlichkeit  hemmend  und 
nicht  fordernd.    Der  Kiinstler  muss  sammtliche  Mittel  der  Darstellung  gleich- 
massig  beherrschen  und  nur  in  der  besondern  Art  der  Anwendung  derselbeu 
darf  sich  seine  Eigenthiimlichkeit  zeigen,  nicht  aber  darin,  dass  er  die,  seinem 
Natural  1  meist  entsprechenden  Ausdrucksmittel  einseitig  bevorzugt. 

£l-^haridh,  Abd-El-Melek,  arabischer  Sanger,  ein  Freigelassener,  lebte 
im  erBten  Jahrhundert  der  Hegira  und  war  Schiller  des  beriihmten  Sanger^ 
und  Componisten  Ibn  Souvaydi,  als  dessen  Bival  er  spater  wiederholt  auftrat; 
aber  obgleich  jung  und  schon,  was  sein  Lehrmeister  durchaus  nicht  war,  ver- 
mochte  er  nicht  diesen  zu  besiegen.  Durch  seinen  ungeregelten  Lebenswande] 
wurde  er  genothigt,  Mekka  zu  verlassen.  Er  zog  sich  nach  Yaman  zuruck, 
wo  or  hoch  betagt  im  Jahre  98  der  Hegira  ^716 — 717,  der  christlichen  Zeit- 
rechnung)  starb. 

Elisabeth,  Ktinigin  von  England,  Tochter  Heiorich  VIII.  und  der  Anna 
Boleyn,  geboren  1533,  gestorben  1603,  gehorte  zu  den  Fiirstinnen,  welche  die 
Musik  Hob  ten  und  beschtttzten.  Sie  spielte  selbst  mit  Fertigkeit  das  Virginal 
und  das  Virginal  Book,  welches  sie  benutzte  und  das  erhalten  ist,  entha.lt 
Stiicke  von  ziemlicher  Schwierigkeit.  Zu  ihrer  Verherrlichung  wurde  eine  Samm- 
lung  von  Gesangen  herausgegeben,  welche  von  den  ersten  Dichtern  und  Musi- 
kern  gedichtet  und  componirt  sind,  und  in  welchen  unter  dem  Kamen  »Oriana<> 
die  Konigin  glorificirt  wurde.  Thomas  Morley  veranstaltete,  auf  Yeranlassunsi 
des  Lord  Nottingham,  diese  Sammlung,  welche  1601  unter  folgendem  Titel 
erHchien:  »The  triumphs  of  Oriana,  to  Jive  and  six  voyees,  composed  by  sever  at 
authors*.  Es  waren  im  Ganzen  neunundzwanzig  Gesange,  von  welchen  jeder  m\i 
den  Worten  schloss:  »Long  live  fair  Oriana*. 
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Ellerton,  John  Lodge  (III,  303),  starb  am  3.  Jauuar  1873  zu  London. 

Elssner,  Jacob.  Illuminist  zu  Nurnberg.  »Dieser  Elssner  war  ein  sehr 
angenehmer  Mann  bey  den  Erbarn  Biirgern  und  des  Lautenscblagons  verstan- 
dig,  dero  halben  ihn  auch  die  grossen  Kiinstler  im  Orgelschlagen,  welcbe  waren: 
Sebastian  Imhof,  "Wilhelm  Haller  und  Lorenz  Hauber  sehr  lieb  hatten,  waren 
mit  andern  ihren  Gesellen  taglich  um  und  bey  ihm.  Er  Conterfcyet  sie  auch 
und  illuminiret  ihnen  Bchone  Becher  und  macht  ihnen  ihre  "Wappen  und  Cleinot 
damit  sie  von  Kayaer  und  Konigen  begabt  waren  in  ihre  Wappenbrief;  dieser 
Zeit  war  keiner,  der  das  Gold  so  rein  machet,  ale  er.  Starb  a.  1547. a  Job. 
N'eudorffers  Nachrichten  von  den  vornehmsten  Kilnstlern  und  Werkleuten  so 
etc  (1446 — 1660).  Nurnberg  1828,  nach  dem  Manuscript  herausgegeben  von 
Dr.  Friedr.  Oampe. 

El  wart,  Antoine  Elie  (111,356),  starb  am  15.  October  1877. 

Enide,  Christian  (III,  357),  starb  am  30.  December  1874. 

Emmerich,  Robert,  ist  am  23.  Juli  1836  in  Hanau  geboren,  ge'noss  den 
Unterricht  von  Th.  Stauffer  und  Alb.  Dietrich  und  lebt  gegenwiirtig  als  Musik- 
direktor  in  Darmstadt  Von  seinen  Compositionen  bestehend  in  zwei  Opera: 
»Der  Schwedenseea  und  »Van  Dyck«,  Sinfonien,  Olavierstucken  und  Liedern 
h&ben  die  letzteren  weitere  Verbreitung  gefunden. 

Empedokles  (III,  359),  ist  um  490  v.  Ghr.  geboren,  stiirzte  die  Aristo- 
kratie  in  seiner  Vaterstadt  um  444,  worauf  ihm  die  Konigswilrde  angeboten 
wurde,  die  er  indess  ablehnte,  um  eine  reine  Demokratie  einzufuhren.  Als  eine 
ihm  feindliche  Partei  in  Agrigent  an  die  Spitze  der  Regierung  kam,  ging  er 
nach  dem  Peloponnes  und  starb  hier  in  freiwilliger  Verbannung  um  430. 

Engel,  Carl,  Musikhistoriker  in  England;  von  ihm  erschienen:  1)  r>The 
Mutic  of  the  most  ancient,  nations  particularly  of  the  Assyrian,  Egyptian  and 
Hebrews,  with  special  reference  to  recent  discoveries  in  Western  Asia  and  in 
Egypt,  many  illustrations*.  2)  *  Introduction  to  the  study  of  national  music*; 
3)  » Reflections  on  church  music*,  1.  Bd.  in  8°.  4)  *A  descriptive  Catalogue  of 
the  musical  instruments  in  the  South  Kensington  Museum,  precede  by  an  Essay 
on  the  history  of  musical  instruments*.  1  B.  in  8°. 

Engel,  David  Herrmann  (111,371),  starb  am  3.  Mai  1877  in  Merseburg. 

Englisehes  Horn  (III,  378).  Das  Instrument  ist  eigentlich  nie  ganz  ausser 
Rebranch  gekommen.  Haydn  schrieb  beispielsweise  mehrere  Divertimenti  fiir 
»zwei  englische  Horner,  Waldhdrner  und  Streichinstrumentea.  Beethoven  com- 
ponirte  ein  Trio  filr  zwei  Oboen  und  englisches  Horn  (Op.  87  in  C).  Mit 
grussem  Efifect  verwendeten  das  Instrument  unter  anderen  auch  Rossini  und 
Bellini  in  einzelnen  ihrer  Opern. 

Erasmus  Roterdamns,  Desiderius,  ausgezeichneter  Theologe  und  Schrift- 
steller  der  Refonnationszeit,  namentlich  als  Meister  der  lateinischen  und  grie- 
chischen  Sprache  weltberiihmt,  ist  am  28.  October  1467  zu  Rotterdam  geboren. 
Er  war  als  Chorknabe  am  Dom  zu  Utrecht  Schiller  des  Jacob  Hobrecht  und 
scheint  in  der  Musik  eine  bedeutende  Fertigkeit  gewonnen  zu  haben;  wurdo 
er  doch  der  Lehrer  Glarean's  und  H.  Delmotte  in  seiner  Schrift  uber  Roland 
de  Lattre  (deutsch  von  8.  W.  Dehn  1837)  nennt  unter  den  vAuctores  muisci 
fToecipui  et  exceUentissnni*  auch  Erasmus  Roterdamus.  Hawkins  in  seiner  » His- 
tory of  music*  (ELI,  60),  fuhrt  einige  Urtheilo  des  Erasmus  uber  Sanger  und 
Cresangmanieren  seiner  Zeit  an  und  Bouwsteenen  (Jahrg.  II,  p.  16)  erwilhnt 
aLofzangen  von  Erasmus,  te  Venetie  uitgegeven«. 

Erk,  Friedrich  Albrecht  (111,410),  starb  am  7.  November  1878  in 
Duaseldorf. 

Erl,  Joseph  (ILL,  414),  starb  am  2.  Januar  1874  in  Hutteldorf  bei  Wien. 
Erlanger,  Max  (III,  414),  starb  am  24.  Marz  1873. 

Eschstruth ,  Hans  Adolph  Freiherr  von  (III,  421).  Sein  hierher  ge- 
horiges  Hauptwerk  ist:  »Musikalische  Bibliothek  fur  Kiinstler  und  Liebhaber. 
ErsteB  StvlckLa    Marburg  und  Giessen  1784.    Zweites  Stilck,  1785. 

Morika).  Canyers.-I«ikon.  Rrgtntnn?«band.  " 

Digitized  by  Google 


98 


Eslava  —  Exaudet. 


Eslava,  Miguel  Hilario  (III,  424),  starb  ira  August  1878. 

Es-moll  (III,  424).  Die  Esmoll-Tonart  ist  nicht  so  ungebriiuchlich ,  wie 
in  dem  Artikel  dea  Hauptwerks  behauptet  wird.  Beethoven  wendete  sie  in  der 
Einleitung  zu  seinem  Oratorium:  »Christus  urn  Oelberge«,  Spohr  in  der  Ein- 
leitung  der  Ouverture  zur  »JesBonda«,  Bach  in  seinem  »Wohltemperirten 
Claviero  an  u.  8.  w. 

Egpadero,  N.  Ruiz,  talentvoller  Pianist  und  Componist,  Creole,  geboren 
1835  in  der  Havanna,  war  Schiller  von  Arizti,  und  lebt  dort  seit  Jahren  in 
geachteter  Stellung.  Er  schrieb  eine  Reihe  von  Claviersachen,  charakteristische 
und  Salonstiicke,  die  sich  durch  Eleganz  und  Ursprunglichkeit  auszeichnen. 
Sie  reichen  bis  Opus  61  (yChant  du  Ouargiro,  grand*  scene  caracteristique  cubaine*) 
und  sind  saramtlich  bei  Escudier  in  Paris  erschienen. 

Espagne,  Franz  (III,  424),  starb  im  Mai  1878  in  Berlin. 

Espent,  Pierre,  Organist  und  Componist,  zu  Marseille  am  28.  Aug.  1832 
blind  geboren,  war  Schiller  des  Blindeninstituts  daselbst,  und  erhielt  1851  von 
Adam  den  grossen  Instrumental-Compositionspreis  zugesprochen.  1858  wurde 
er  Lehrer  des  neu  errichteten  Blindeninstituts  zu  Nancy  und  1865  ebenfalls 
am  Blindeninstitut  zu  Marseille  Musiklehrer  fiir  die  hdheren  Classen.  Gleich- 
zeitig  ubernahm  er  daselbst  den  Organistenposten  an  der  Kirche  Notre  Dame 
de  la  Garde.  Seine  Compositionen ,  die  sich  durch  gute  Faktur  auszeichnen, 
bestehen  in  einer  Sinfonie,  zwei  Ouverturen,  zwei  Fantasien  fur  grosseB  Or- 
chester,  einer  grossen  Cantate  und  mehreren  Messen. 

Espln  j  Guillen,  Joaquin,  Pianist,  Organist  und  Componist,  geboren  zu 
Yelilla  im  Bisthum  Siguenza  am  4.  Mai  1812,  machte  sich  zuerst  durch 
mehrere  kleine  komische  Opern,  die  in  Madrid  auigefiihrt  wurden,  bekannt. 
1842  unternahm  er  die  Herausgabe  der  Musikzeitung  »La  Iberia  musical*,  der 
ersten  dieser  Art  in  Spanien.  Er  schrieb  fur  diese  Zeitung  viele  musikge- 
schichtlichc ,  aesthetische  und  biographische  Artikel.  1845  trat  er  wieder  mit 
einer  spanischen  Oper  hervor,  *Padilla,  6  el  Asedio  de  Medina*.  1845  wurde 
er  zum  zweiten  Organisten  der  konigl.  Kapelle  und  zum  Gesanglehrer  am  Con- 
servatorium  ernannt,  auch  ubernahm  er  die  Chordirection  der  Oper.  Er  bil- 
dete  viel  treffliche  Sanger.    Sein  Sohn: 

Espln,  Joaquin  y  Perez,  der  bereits  mehrere  Compositionen  fur  Or- 
chester  veroffentlichte,  ist  zur  Zeit  Musikdirektor  in  Bukarest;  seine  Tochter: 

Espln,  Julia  y  Perez,  welche  zuerst  als  Prima  Donna  am  Theater  della  Seals 
in  Mailand  engagirt  war,  ist  seitdem  an  verschiedenen  Theatern  in  Russland  thiitig. 

Esser,  He  in  rich  (III,  425),  starb  am  3.  Juni  1872  zu  Salzburg. 

EssipofT,  Frau  Annette  von,  treffliche  Pianistin,  geboren  in  Russland, 
jetzt  verheiratet  mit  dem  Pianisten  Theodor  Leschetitzky,  erhielt  in  Petersburg 
und  vornehmlich  von  ihrem  jetzigen  Gatten,  ihre  musikalische  Ausbildung. 
Nachdem  sie  in  ihrem  Vaterlande  die  ersten  Proben  ihrer  Virtuositat  abgelegt 
hatte,  unternahm  sie  1875  eine  gjjosso  Kunstreise.  Sie  ging  zunachst  nach 
Paris,  wo  sie  in  Kammermusik-Soireen  in  Gemeinschaft  mit  Henri  "Wieniawsky 
und  Davidoff  und  auch  in  anderen  Concerten  nennenswerthe  Erfolge  errang. 
Hierauf  concertirte  sie  in  London  und  in  vielen  Stadten  Deutschlands.  Ihre 
grbssten  und  andauerndsten  Erfolge  erwarb  sie  in  Amerika  1876 — 77,  wo  sie  vielc 
und  besuchte  Concerto  gab.  Ihre  ganze  Spielweise  erweist  sich  namentlich  fur  die 
Ausftthrung  der  Musik  von  Schubert,  Schumann  und  Chopin  vortrefflich  geeignet. 

EuklideB  (III,  436).  Eine  der  Abhandlungen  fiber  Musik,  welche  diesem 
Schriftsteller  zugeschrieben  worden,  erschien  1566  in*  einer  franzosisclien  Ueber- 
sotzung  unter  dem  Titel:  »Le  litre  de  la  musique  (TEuclide,  traduit  par  P.  Fbr- 
cadel,  lecteur  du  Boy,  des  mathematiques*.  A.  Paris,  chez  Charles  Perier  au 
Bellerophon,  rue  St-Jehan  de  Bauvais.  1560,  in  12  de  24  feuillets  non  pagines. 

ETera,  Karl  (111,442),  starb  am  31.  December  1875  in  Wien. 

Exaudet,  Joseph  (111,443),  ausser  der  erw'ahnten  Menuett  sind  von  ihm 
nocb  bekannt:  »5i.r  sonates  pour  violon  rt  basse.«    Paris,  Boivin. 
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Faber,  Daniel  Tobias  (III,  448),  war  Organist  zu  Craylsheim,  nicht 
Craylsdorf. 

Faber,  Peter  (III,  449),  sein  Werk  fiihrt  den  Titel:  »Agonisticona  und 
nicht  »Agnosticon«. 

Fabrixio,  richtiger  Fabriri,  Paolo  (111,451),  wurde  1809  (nicht  1812) 
zu  Ombrie  in  Spoledo  geboren  (siehc  ^Francesco  Florimo:  Cenno  storico  nulla 
iatola  muricale  di  Napoli*);  lebte  in  Neapel  in  gliinzender  Stellung,  trotz 
seiner  Mittelmassigkeit  nnd  zum  Nachtheil  bessercr  K  tins  tier  mit  Aemtern  uber- 
hanft.    Er  starb  daselbst  am  3.  Marz  1869. 

Faeelo,  Franco,  Componist,  Orchesterdirektor  und  Concertmcister  am 
Theater  della  Scala,  wnrde  am  8.  Marz  1841  als  der  Sohn  eines  Kellners  ge- 
boren. Die  Eltern  ermoglichten  es,  den  musikalisch  begabten  Knaben  das 
Conservatorium  in  Mailand  besuchen  zu  lassen,  welches  er  als  sehr  geschickter 
Pianist  und  als  einer  der  beBten  Compositionsschuler  verliess.  Eine  Concert- 
otiverture  und  die  1863  aufgefuhrte  Oper  aProfughi  Fiamminghia  wurden  als 
beachtenswerth  bezeichnet;  die  zweite  Oper  oAmletov,  erlitt  wegen  des  Texten 
(von  Arrigo  Boito)  eine  Niederlage.  Zwei  Hefte  Lieder  erschienen  bei  Ricordi 
in  Mailand  im  Druck :  »Albummelodico«  und  »Cinque  canzonette  venezianea.  F. 
ist  Lehrer  des  Contrapunktes  und  der  Fuge  am  Conservatorium  in  Mailand 
und  bekundet  als  Orchesterdirektor  hervorragende  Eigenschaften.  Der  »Frei- 
echutzc  von  Weber  wurde  durch  ihn  zuerst  den  Italienern  bekannt  gemacht. 

Fago,  Nicolo  (III,'453),  dessen  Geburtsjahr  Franscesco  Florimo  mit  1674 
angiebt,  starb  in  Neapel.  Bekannt  sind  von  seinen  Werken  noch:  1)  »Credidi« 
ein  neunstimmiger  Psalm  mit  Violinen,  Alt,  Bass  und  Orgel.  2)  Amen  und 
Sicnt  erat  fur  vier  Stimmen  mit  Bass.  3)  Toccate  fur  Clavier.  4)  Zwolf  Can- 
taten  fur  eine  Stimme  mit  Bass.  Zur  rausikalischen  Bibliothek  des  Dr.  Bnsevi 
in  Florenz  gehort  »Faraone  sommersoa,  Oratorinm  fUr  vier  Stimmen  mit  In- 
strumenten.  Ein  lyrisches  Drama  »Astario«  von  Fago  wurde  1709  in  Neapel 
im  Theater  San-Bartolomeo  aufgefiihrt.  ' 

Fahrbach,  P  h  i  1  i  p  p ,  jungerer  Sohn  des  Flotisten  Joseph  Fahrbach  (III,  45C), 
erwarb  sich  als  Componist  von  Tanzmusik  und  Dirigent  eines  entsprechenden 
Orchesters  in  Oestreich  und  Ilngarn  weit  verbreiteten  Ruf.  Er  ist  zu  Wien 
1843  geboren  und  erhielt  von  verschiedenen  Lehrern  Unterricht  im  Clavier-, 
Violin-  und  Flotenspiel,  bis  er  in  das  Orchester  seines  Vaters  als  erster  Geiger, 
<lann  als  erster  Flotist  eintrat.  Seine  ersten  Tanzcompositionen  lieferte  er 
bereits  im  siebzehnten  Jahre.  Nachdem  er  1865  eine  Zeitlang  die  Direction 
mit  seinem  Vater  getheilt  hatte,  ubernahm  er  in  Wien  selbstandig  ein  Or- 
chester, und  erlangte  durch  seine  Geschicklichkeit  als  Dirigent  und  durch  seine 
sehr  ansprechenden  Tanzcompositionen  bald  ausgebreiteten  Ruf.  1870  wurde 
er  Kapellmeister  des  23.  Infanterie-Regiments  Baron  Ajroli  und  seit  1872  leitet 
er  in  Pest  in  Ungarn  vielbesuchte  Conctrte,  in  denen  er  seine  Tanzcompositionen, 
die  zur  Zeit  ebenso  beliebt  sind  wie  die  von  Strauss,  ausfiihrt.  Bei  Heugel 
in  Paris  erschienen  in  Auswahl  dreissig  Stuck  dieser  Tanze,  Walzer,  Polka's, 
Mazurka's  und  Galoppe  unter  dem  Titel:  nLcs  soirees  de  Pesth«. 

FaJgflt,  Immanuel  Gottlob  Friedrich  (III,  457),  war  nicht  SchUler  von 
Dehn,  Thielo  und  Haupt,  sondern  ist  nach  seiner  eigncn  Angabe  in  rausika- 
lischen  Dingen  Autodidakt. 

Fallonard,  Pierre  Jean  Mich.  (Ill,  460),  starb  den  6.  April  1865. 

Faminsin,  Alexander  Sergiewitsch,  geboren  1841  zu  Kaluga  in  Russ- 
land,  widmete  aich  anfangs  den  Natnrwissenschaften ,  crwiihlto  aber  dann  die 
Mnsik  als  Beruf.  Nachdem  er  bei  dera  damals  in  Petersburg  lebenden  vortreff- 
lichen  deutschen  TonkUnstler  Jean  Vogt  enisle  theoretische  Studien  gemncht 
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hatte,  ging  er  (1862)  nach  Leipzig,  wo  er  bis  1865  blieb  und  hier  den  TJnter- 
richt  von  Hauptmann  und  Richter  genoss.  1866  wurde  er  Professor  der  Musik- 
geschicbte  und  Aesthetik  am  Conservatorium  der  MusikgesellBchaft  in  Peters- 
burg, 1870  aber  Secretair  der  Hauptdirection  dieser  Geaellschaft.  Im  December 
1875  wurde  in  Petersburg  seine  Oper  »Sardanapal«  mit  Beifall  aufgeftthrt.  Ausser- 
dem  schrieb  er  Clavierstucke,  Lieder,  mehrere  Streichquartette,  ein  Clavierquin- 
tett,  eine  russische  Rhapsodie  fur  Violine  und  Orchester,  eine  sinfonische  Dich- 
tuug:  »Der  Zug  des  Dionysos*  u.  a.  Aucb  als  Schrifbsteller  ist  F.  th&tig.  Seit 
1869  giebt  er  die  russische  Zeitschrift  »Musikalische  Saisonc  heraus,  und  ist 
an  der  »St.  Petersburger  Zeitunga  und  dem  russischen  »Musikblatt«  thatig. 
Ferner  ttbersetzte  er  das  »Lebrbuch  deB  Contrapunkts«  von  E.  F.  Richter,  die 
*>Allgemeine  Musiklehrea  von  A.  B.  Marx  und  die  »Modulationslehre«  von 
F.  Draeseke. 

Fanncchl,  Domenico,  geboren  zu  Lucca  gegen  1795,  Schiller  von  Dome- 
nico  Quilici  in  der  Composition  und* des  Domenico  Puccini  fur  die  Orgel,  war 
einer  der  vorzilglichsten  Orgelspieler  seiner  Zeit.  Er  war  lange  Jahre  Musik- 
lebrer  am  Seminar  San-Martino,  und  unterhielt  eine  Privatmusikschale,  aus  der 
zahlreiche  Sanger  hervorgingen.  Seine  Gompositionen,  grosstentheils  im  a  capella 
Styl,  sind  leicht  und  melodisch  und  bestehen  in  Kirohenstucken  des  verschie- 
densten  Genres.  Es  Bind  darunter  Messen,  Motetten,  Hymnen,  Graduale  u.  8.  w. 
F.  starb  zu  Lucca  am  24.  Juni  1862. 

Fargas  y  Soler,  Antonio,  Musikschriftsteller  in  Spanien,  hat  es  unter- 
nommen  ein  biographisches  Lexikon  herauszugeben.  Dasselbe  erscheint  seit 
1866  in  dem  Journal  »la  Espana  musical«  allwSchentlich  in  Fragmenten.  Der 
Titel  des  fur  acht  kleine  Bande  bereohneten  Werkes  ist  *Biografias  de  los  Mu- 
sicos  mas  distinguido  des  todos  los  poises*,  Es  soil  indessen  an  Zuverlassigkeit 
sehr  viel  zu  wiinschen  iibrig  lassen.  Derselbe  Autor  veroffentlichte  auch  *Diccio- 
nario  de  Music  a*. 

Faria,  Luiz  da  Costa,  geboren  zu  Guarda  (Portugal)  1679,  wo  er  aucb 
Theologie  studirte.  Er  wurde  1704  Priester  und  bekleidete  mehrere  wichtige 
Aemter  in  der  Provinz  Minho.  Barbosa  Machado  fUhrt  mehrere  Werke  von 
ihm  an,  z.  B.  •Zarzuelas  VUhancicos*t  ohne  jedoch  anzugeben,  ob  nur  die  Wort? 
oder  auch  die  Musik  von  F.  herriihren.  Er  nennt:  *J?abula  de  Alfeo  e  Aretma 
festa  harmoniea  etc.*  Lissabon  1712,  in  4°.  »El  poder  de  la  Harmonia  juxta 
de  Zarzuela;  Lissabon  1713,  in  4°.  » Vilhancicos*,  fur  das  Fest  des  heiligen 
Vincent.  Lissabon  1719 — 1721,  22,  23.  Vier  Sammlungen.  In  dem  Werke: 
nMusicos  portugttezes*  von  Joaquim  de  Vasconcellos,  Th.  I,  S.  98  sind  die  Titel 
nooh  specieller  angegeben. 

Farinel,  franzosischer  Componist,  der  Ende  des  17.  und  Anfang  des  18.  Jahr- 
hunderts  lebte  und  von  dessen  Compositionen  noch  bekannt  sind:  1)  Concert 
in  zwei  Abtheilungen  und  Prolog;  2)  »Z<w  chants  de  la  paix*.  Concert,  aufge- 
ftlhrt  in  Lyon  1704;  3)  »f  Union  de  la  France  et  de  VEspagne*,  ebenfalls  1704 
in  Lyon  aufgefuhrt. 

Farrenc,  Jacques  Hippolyte  Aristide  (III,  470),  starb  zu  Paris  am 
31.  Jan.  1865.  Seine  ausnehmend  reiche  musikalische  Bibliothek,  von  welcher 
der  Catalog  1866  in  Paris  bei  Delion  erscbien,  wurde  verkauft.  Ein  kleines 
Schriftchen  aus  der  Feder  von  F.  ist:  »Les  Concerts  historiques  de  M.  FeH*  « 
Porw«,  in  8°,  23  p. 

Farrenc,  Mme.  Jeanne  Louise  (111,471),  die  Gattin  des  Vorigen,  starb 
zu  Paris  am  15.  September  1875,  72  Jahre  alt.  Bis  zum  Jahre  1873  wirktc 
sie  als  Lehrcrin  am  Conservatorium.  Einige  ihrer  vortrefflichen  Compositionen. 
das  Andante  ihrer  G-moll  Sinfonie  und  das  Trio  fur  Clavier,  Flote  und  Yio* 
loncoll  kamen  im  letzten  Jahre  ihres  Lebens  in  Paris  zur  AuffQhrung.  Sie 
beendete  daB  von  ihrem  Gatten  begonnene,  aus  23  Bfinden  bestehende  Samrael- 
werk  »Le  tresor  des  Pianistes*. 

Farrobo,  Graf  von,   portugiesischer  Edelmann,   ausgezcichneter  Mosik- 
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dilett&nt,  der  sich  in  den  Jahren  1830 — 60  in  Lissabon  urn  die  Forderung  der 
K  unst  und  der  Knnstler  in  hervorragender  Weise  verdient  gemacht  hat.  F. 
leitete  anch  einige  Zeit  sehr  znm  Vortheile  dcsselben  das  Theater  San-Carlos 
in  LiBBabon.    Er  starb  vor  wenigen  Jahren. 

Fasamann,  Augnste  Ton  (TIT,  473),  starb  im  Februar  1874. 
Faatre,  JoBeph,  niederlandischer  Musiker,  geb.  zu  Flessingen  am  22.  Jnni 
1783.  1803  trat  er  in  den  Dienst  eines  franzSsischen  Regiments,  spater  liess 
er  sich  in  Haag  nieder,  wo  er  1830  Mitglied  der  konigl.  Kapclle  und  Professor 
am  Conservatorium  wurde.  Ungefahr  dreissig  seiner  Compositionen  fur  Flote, 
Clarinette  und  Clavier  wurden  gedruckt.  Ansserdem  ersohienen:  eine  von  ihm 
verfasste  Gesangschule  (bei  Donij  in  Haag)  und  »/2  tweetiemmige  zangstukjes 
getchikt  om  ie  dienen  bij  het  ondertoijs  der  jeugd«t  ferner  »J2  driestemmige  zang- 
stuhjct*;  »6  driestemmige  gezangen*;  2  Soprane  und  Contr'alt.  Fur  den  Volks- 
gosang  und  die  gute  Ausfuhrung  der  Musik  in  Haag  hat  sich  F.  anerkannte 
Verdienste  erworben.  Er  starb  am  13.  April  1842.  Yon  semen  vier  Sohnen 
starb  der  eine  als  FlStist  und  Guitarrist  gegen  1835  in  Indien. 

Fan,  Julien  Dr.,  Musikliebhaber  in  Paris,  brachte  eine  Sammlung  von 
ungefahr  hundert  Stucken  der  seltensten  und  schonsten  alter  Instrumente  zu- 
sammen,  die  in  den  Besitz  des  Pariser  Conservatoriums  ilbergegangen,  eine  Zierde 
des  Museums  der  Instrumente  desselben  bilden.  Fiinfzehn  hochst  seltene  Stiicke 
erwarb  Dr.  F.  4n  Venedig  vom  Grafen  Pietro  Correr,  in  dessen  Palais  er  die 
mit  hundertjiihrigem  St&ube  bedeokten  Instrumente,  von  dessen  Vorfahren  her- 
ruhrend,  musterte.  Einer  dieser  Ahnen,  Simon  Oontarini,  war  Gresandter  an  ver- 
schiedenen  Hofen  gewesen  und  fuhrte  stets  eine  erlesene  Kapelle  mit  sich;  so 
darf  man  annehmen,  dass  die  Instrumente  von  den  Yirtuosen  derselben  benutzt 
wurden.  Die  von  F.  ausgewahlten  Instrumente  sind:  Ein  prachtiges  Barbiton, 
kleine  Bassgeige  mit  sechs  Saiten,  des  beruhmten  Lautenmachers  Gaspard  de 
Salo;  ftinf  italienische  Lauten  und  Basslauten,  Meisterstiicke  der  venetianischen 
Lautenmacherkunst,  gezeichnet  Matteo  Sellas  und  Cristofero  Cocho.  Ferner  - 
Instrumente  von  Holz  oder  schwarzem  Leder  von  der  hdchsten  Seltenheit, 
darunter  ein  Serpent  mit  Schlttsseln  versehen  von  seltsam  schoner  Form,  aus 
dem  16.  Jahrhundert;  ein  Krummhorn,  ganz  seltenes  Exemplar  aus  demselben 
Jahrhundert,  und  mehrere  Arten  Horner  und  Cornets,  darunter  eines  mit 
Arabesken  in  Gold  herrlich  verziert.  Ein  Signalhorn  von  1V2  Meter  Liinge, 
dessen  eines  Ende  eine  vierkantige  Spitze  bildet,  so  dass  das  Instrument  auch 
als  Jagdspie8B  benutzt  werden  konnte.  Die  ausserdem  noch  erwahnenswerthesten 
Instrumente  der  genannten  Sammlung  sind:  zwei  Lauten,  Heerpauken  der 
Cavallerie  aus  der  Zeit  Ludwigs  XIII.  Ein  Kehmangeh  (s.  Band  VI,  S.  26), 
mit  Elfenbein-Fa8sung;  ein  Balalaika  (1,420);  ein  Che  (chinesisches  Saiten- 
instrument  mit  beweglichem  Steg)  mit  dreizehn  Saiten.  Eine  Leierorgel,  cine 
reizende  kleine  Leier  aus  dem  16.  Jahrhundert,  eine  schone  Bassgeige  von 
Zanetto,  eine  grosse  Bassgeige  mit  sieben  Saiten.  Ein  franzosisches  Spinett, 
geschmtickt  mit  Gouache-Malereien,  gezeichnet  Philippe  Denis  1672. 

Fanconier  nicht  Fauconnler,  Benoit  Constantin  (III,  475).  Zu  seinen 
Compositionen  gehbren  noch  funf  Messen  fur  grosses  Orchester,  von  denen 
drei  gedruckt  sind  (Schott);  eine  grosse  Messe,  dem  Erzbischof  von  Paris 
zngeeignet;  mehrere  Cantaten,  in  Brtissel  im  Theater  aufgeftthrt;  zwolf  Stiicke 
far  Harmoniemusik;  kurz  gefasste  Schulen  fiir  die  verschiedenen  InBtrumento^ 
Posaunen,  Hdrner,  Bttgelhorn,  Bassgeige  u.  s.  w.  F.  ist  zum  Mitglied  der 
Akademie  der  h.  Cacilie  in  Rom  ernannt. 

Faure  (HI,  475),  der  berilhmte  Baritonist  der  franzosischen  Oper  heisst 
mit  Vornamen  Jean  Baptiste  und  ist  am  15.  Januar  1830  in  Moulins  (Allier) 
als  der  8ohn  eines  einfachen  Kirchensangers  geboren.  Seine  Gattin  Constance 
Caroline  geb.  Lefebvre  ist  zu  Paris  am  21.  December  1828  geboren.  Sie  ver- 
liess  bald  nach  ihrer  Verheiratung  mit  Faure,  die  gegen  1862  at  at  tf and,  zum 
grossten  Bedauern  des  Publicams  die  Buhne. 
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Fanr6,  Gabriel,  franzosiBcher  Pianist,  Organist  und  Componiet,  erhielt 
in  der  Kirchenmusikschule  seine  Ausbildung  and  errang  1860  und  61  die  ersten 
Prcise  far  Clavierspiel  und  Composition.  Es  erschien  von  ihm  eine  Bammlung 
•oQuatre  Melodies*  (Paris,  Hartmann)  and  eine  Anzahl  Einzelgesange.  Aufgefnhrt 
wurdo  in  Paris  von  ihm  eine  Sinfonie,  ein  Duo  fur  Clavier  und  Violine,  ein 
Chor  *Cantique  de  Marine*. 

Fayolle,  Franz  Jos.  (111,478),  zu  seinen  Schriften  gehSrt  auch:  »8ur  les 
drames  Igriques  ei  leur  execution*.    Paris  1813. 

F6mj,  Francois  (III,  488),  besass  nooh  zwei  Geschwister,  die  Musiker 
waren:  Joseph,  ein  ausgezeichneter  Flotist,  von  dem  biographische  Nachrichten 
fehlen,  und  eine  Sch wester  Adele,  die  als  Sangerin  und  Violinistin  in  Frank- 
reich,  England  und  haupts&chlich  in  den  Vereinigten  Staaten  Erfolge  err&ng. 

Fendt,  Bernard,  Lautenmacher,  geboren  1766  zu  Insbruck  in  Tyrol, 
wahrscheinlich  Sohn  eines  Lautenmachers,  arbeitete  einige  Zeit  in  Paris,  spater 
in  London,  unter  der  Direction  von  Dodd  und  dann  des  beruhmten  John  Betts, 
fiir  den  er  diu  Copien  der  Amati  anfertigte,  die  in  England  noch  heute  gesucht 
sind.    Sein  Sohn: 

Fendt,  Bernard  Simon,  geboren  zu  London  1800,  copirte  hauptsuchlioh 
(} uarneri  und  ist  mehr  durch  die  Massenhaftigkeit  seiner  Fabrikation  von  Vio- 
linen,  Viola's,  Violoncello's  und  Contrabasse  bemcrkbar.  Auf  der  Weltaus- 
stellung  von  1851  wurde  ein  von  ihm  ausgestelltes  Quarteti  auBgezeicb.net. 
Seine  vier  Sonne,  William,  Martin,  Jacob  und  Francis  sind  ebenfalls  In- 
strumentenmacher. 

Fee,  Francesco  (III,  489).  Nach  Francesco  Florimo's  »Geschiohtc  der 
Neapolitanischeu  Schule«,  ist  das  Geburts-  und  Todesjahr  von  F.  durch  nichts 
festgcstellt.  Seine  erste  Opor  »VAmor  Hrannico  ossia  Zenobia*  wurde  im  Theater 
San  Bartolomeo  1713  aufgeftthrt  Die  zweitc  *Siface  re  di  Numidia*  auf  dem- 
selben  Theater  1723.  Auch  sind  noch  drei  Intermezzi  zu  nennen:  »Don  Chis- 
rioite  deUa  Mancia*,  »Ooriandolo  Speziale*  und  nil  vedovo*. 

Ferlingr,  Franz  Willi  elm,  geboren  am  20.  September  1796  zu  Halber- 
stadt,  wurde  1816  Solo-Oboer  in  Braunschweig;  trat  1859  in  Pension  und  starb 
1875.    Sein  Sohn: 

Ferlingr,  Gustav,  geboren  am  8.  Juli  1835  zu  Braunschweig,  erster  Solo- 
Oboer,  gehort  wie  sein  Vator  zu  den  ausgezeichnetsten  Kfmstlern  auf  ihrem 
Instruinente.  Ein  jiingerer  Bruder  von  Gustav  ist  in  der  Potersburger  Kapelle 
gleichfalls  Oboeblaser. 

Fernandez,  Antonio  (111,  494),  drei  seiner  uriged  ruck  ten  Werke  sind  noch 
vorhanden,  m  sind:  1)  »Exj>licado  de  Segredos  da  Musica  em  a  qual  brevemcnte 
se  expende  as  eausas  das  principaes,  cousas  que  se  contem  na  mesma  arte*,  Manu- 
script in  fol.  2)  »Arte  de  Musica  de  Canto  de  Orgdo  composta  por  um  modv 
muito  dijferente  do  costumado,  por  um  velho  de  S5  annos  dese  joso  de  evitar  o 
oscio*.  Manuscript  in  fol.  3)  »Theoria  do  Manicordio  e  sua  explicacdo*.  4)  •ATappa 
universal  de  qualquer  causa  assim  natural  como  accidental  que  se  contem  na  Arte 
da  Musica  com  os  seus  generos  e  demonstracdes  mat  hematic  as.  Manuscript  in  fol. 

Fernandez,  Pater  Diogo,  geboren  zu  Faro,  Anfang  des  16.  Jahrhunderts 
war  Hanger  der  Kapelle  Pliilippa  II.  und  Philippe  III.  von  Spanien.  Er  starb 
zu  Lissahon  1599. 

Fernandez,  Pater  Manoel,  lebtc  um  die  Mitte  des  16.  Jahrhunderts  in 
r^anchal  auf  der  Insel  Madeira  als  Stiftsherr  einer  Kirche.  Er  war  Lehrer 
deB  auHgezeichneten  Componisten  Valhadolid. 

Ferrandeire,  Fernando,  ausgezeichneter  Guitarrist  in  Spanien  in  der 
zweiten  Hiilfte  des  18.  Jahrhunderts.  Er  gab  eine  Guitarrenschule  heraus: 
nArte  de  tocar  la  guitarra  por  tnuxica*.    (Madrid  1799,  in  4°.) 

Ferrari,  Carlotta  (III,  496  nicht  Carolina),  ist  zu  Lodi  am  27.  Jan. 
1837  geboren  und  auf  dem  Mailander  Conservatorium  im  Clavierspiel  und  («c- 
saug,  in  der  Composition  von  Mazzucato  gebildct.    Da  ihre  Stimme  sich  fur 
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die  Biihne  als  nicht  ausreicheud  erwies,  beschaftigte  sie  sich  als  Gesanglehrerin. 
Ausser  ihrer  schon  genannten  Oper  » TTgo*  erscbien  die  zweite  Oper  »Sq/ia«, 
zu  welcher  sie  ebenfalls,  wie  auch  zar  dritten,  den  Text  selber  gemacht  batte, 
1866  auf  der  IJuhne  zu  Mailand,  spater  in  Turin.  Die  dritte  ihrer  Oporu 
*Eleonora  aVAborea*,  1871  in  Mailand  aufgefuhrt,  errang  gleich  der  zweiten 
lebhaften  Beifall.  Nachdem  1868  eine  Messe  ihrer  Composition  in  der  Kathe- 
drale  von  Lodi  aufgefuhrt  worden  war,  componirte  Bie  ira  Auftrage  des  Ministers 
<les  Innern  ein  Requiem  zum  Jahreetage  des  Konigs  Carl  Albert,  welches 
am  22/Juli  1868  in  der  Metropolitankirche  zu  Turin  aufgefuhrt  wurde.  Eben- 
falls im  Auftrage  schrieb  sie  die  Musik  zu  einer  Hymne,  zum  Empfange  rorai- 
scber  Deputirten,  welche  im  Theater  zu  Turin  aufgefuhrt  und  sehr  beifallig 
aufgenommen  und  unter  ebenso  giinstigen  TJmstiinden  in  Rom  wiederholt 
wurde.  Diese  Kiinstlerin  hat  auch  eine  Anzahl  Lieder  veroffentlicht  und  sich 
auch  als  Dichterin  in  Italien  bekannt  gemacht. 

Ferraris,  Francesco,  Pianist  und  Componist,  Professor  des  Clavicrspiels, 
geboren  zu  Valenzia,  studirte  in  Mailand  Musik,  wo  er  auch  liingere  Zeit  als 
Lehrer  wirkte.  Gegenwartig  ist  der  Ort  seiner  Wirksamkeit  Paris.  Er  ver- 
offentlicht* ein  Unterrichtswerk:  »3tudii  di  stile  classico.  Metodo  per  pianoforte, 
armonia  e  meeanisme  riuniH*.  (Turin,  Giudici  &  Strada.)  Ferner  Compositionen 
fur  Clavier,  Variationen,  Balladen,  Fantasien,  Transcriptionen  u.  s.  w. 

Ferrer,  Mateo,  Orchesterdirektor,  Componist  und  Organist,  unter  dem 
Autornamen  Matenet  in  Spanien  bekannt,  ist  zu  Barcelona  am  25.  Febr.  1788 
geboren.  Seine  Vaterstadt  wurde  auch  der  Ort  seiner  Wirksamkeit,  in  welcher 
er  als  Organist  und  Lehrer  in  hohem  Maasse  geschatzt  war.  Er  bildeto  eine 
grosse  Zahl  von  Schtilern,  um  die  er  sich  oftmals  in  vaterlicher  Weise  verdient 
machte.  Er  starb  allgeraein  betrauert  am  4.  Januar  1864  und  wurde  unter 
der  grossten  Theilnahme  seiner  Collegen  bestattet. 

Ferrettl,  Yincenzio  Cesar e,  neapolitanischer  Musiker  und  Kapellmeister 
der  zweiten  Halfte  des  18.  Jahrhunderts,  gab  heraus:  vltaccolta  di  notturni  osxia 
terzetti  vocali*,  op.  1.   Florenz,  Stecchi  1772. 

Ferro,  Antonio,  beruhmter  portugiesischer  Componist  des  16.  Jahrhun- 
derts, geboren  zu  Portalegre,  wo  er  spater  die  Functionen  des  Kapellmeisters  der 
Kathedrale  ubernahm.  Zu  den  vielen  tttchtigen  portugiesischen  Musikeru,  die 
er  gebildet,  gehoren:  Joao  Gomes,  Manoel  Leitam  de  Avilez,  Manoel  Favares. 

Fertlault,  Francois,  franzosischer  8chriftsteller,  geboren  zu  Verdun  (Saone- 
et-Loire)  den  25.  Juni  1814,  gab  die  beiden  nachstehend  verzeichneten  Werke 
heraus:  1)  »Les  Noels  bourguignon  de  Bernard  de  La  Monnaye  (Oui-Barozai)  de 
?  Academic  franqaise  publics  pour  la  premiere  foit  avec  une  traduction  litter  ale  cn 
regard  du  teste  patois,  et  precedes  aVune  Notice  sur  la  Monnaye  et  de  Vhistoire 
des  Noels  en  Bourgogne,  par  F.  FertiaulU.  (Paris,  Lavigne,  1842,  in  12).  Diosera 
Bandchen  ist  der  musikalische  Text  von  sechsunddreissig  burgundischen  Weih- 
nachtsgesangen  (Noels)  beigefugt.  2)  r>JRstoire  anecdotiqucs  et  pittoresquc  de 
la  danse  ehez  les  peuples  anciens.et  modernes*  (Paris,  Aubry,  1854,  in  8.) 

Fetifl,  Francois  Joseph,  der  beriihmte  franzosische  Musikschriftsteller 
(III,  505),  starb  zu  Briissel  am  26.  Marz  1871,  87  Jahre  alt.  Sein  wichtigstos 
Werk  *  Biographic  universclle  des  Musiciens*  erscbien  in  zweiter  Auflage  1860  bis 
1865,  8  Bande  (Paris,  F.  Didot).  Die  Supplementbiinde  zu  diesem  bedeutendon 
Werke  erscheinen  unter  der  gewissenhaaen  Redaction  von  Arthur  Pougin. 
Von  F.  erschien  noch  das  Schriftchen:  » Ex position  universclle  de  Paris  en  1867; 
Rapport  sur  les  instruments  de  musique*  (Paris  et  Bruxelles,  1  vol.  in  8°); 
Ferner  fttnf  Bande  seiner  auf  acht  Bande  bcrechneten  grossen  allgemeinen  Musik- 
geschichte  unter  dem  Titel:  »Histoire  generate  de  la  Musique  depuis  les  temps 
les  plus  anciens  fusqu'a  nos  jour**.  (Paris,  F.  Didot  1869 — 1876,  5  vol.  in  8°.) 
Der  erste  Thoil  enthalt  ausser  einer  allgemeinen  Betrachtung  der  Musikge- 
schichte  die  Geschichte  der  Egyptier,  Cbaldaer,  Babylon ier,  Assyrer,  Phoiiizicr 
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und  der  Hebraer;  der  zweite  behandelt  die  Musik  der  Araber,  der  Mauren, 
Kabylen,  Indier,  Perser  und  Tttrken;  der  dritte  die  Volker  Nieder- Asians, 
Griechenlands,  Italiens,  der  EtruBker,  Romer,  Sicilianer;  im  vierten  Bande  iat 
der  Kirchengesang  des  Morgen-  und  Abendlandes  behandelt  und  die  Musik  in 
Europa  vom  5 — 11.  Jahrhundert.  Der  funfte  Band  endlich  behandelt  die  Musik 
des  12.,  13.,  14.  und  15.  Jahrhunderts.  Das  von  P.  in  Aussicht  gestellte 
Werkchen  ^Souvenir  (Tun  vieux  musicien*  (seine  Memoiren),  ebenso  ein  anderes 
von  der  Buchhandlung  Michel  Levy  Beit  lange  annoncirtes  •Causeries  muxicale**. 
sind  der  Oeffentlichkeit  nioht  iibergeben  worden.  Dagegen  iat  von  Louis  Alvin, 
Mitglied  der  konigl.  belgischen  Akademie,  verfasst:  •Notice  sur  Francis  Joseph 
Fetis*.  (Bruxellcs,  Hayenl874,  in  8°,  46  p.  avec  portrait);  vorher  in  •VAnnuairc 
de  V Academic*  eingeriickt.  In  dem  Artikel  des  Hauptwerkes  ist  irrthumlich  ge- 
sagt,  dass  nur  ein  Miserere  von  F.'s  Compositionen  gedruckt  ist  Die  eben 
gcnannte  Schrift  giebt  folgende  an :  »Te  Deum  en  plain-chant  mesure  et  rhythme*. 
(Paris  1856.)  *Cantique  pour  voix  d'hommes*.  (Bruxelles,  in  4°.)  »Domine 
salvum  fac  regem*.  Ausserdem  konnen  von  aeinen  Compositionen  noch  genannt 
werden:  •Quintette  pour  2  violons,  2  altos  et  violoncello*.  (Mainz,  Schott)  •Sym- 
phonic pour  grand  orchestre  en'C-moll*.  (Bruxelles,  Sohott)  •Symphonic  en  grand 
orchestre  en  sol  mineur*.  (Bruxelles,  Schott.)  •Fantasie  ttymphoniaue  pour  orgue 
et  orchestre*.  (Bruxelles,  Schott,  in  8°.) 

F6tls,  Adolphe  Louis  Eugene,  zweiter  Sohn  des  Vorigen  (III,  508), 
starb  in  Paris  am  20.  Marz  1873. 

F6tis,  Adolphe,  ein  Bruder  des  beriihmten  Autors,  der  auch  einige  Com- 
positionen verSffentlichte,  starb  78  Jahr  alt  am  23.  August  1871  zu  Luttieh. 

Ferrier  (HI,  509).  In  einer  1876  in  Abbeville  veroffentlichten  Schrift: 
•La  musique  a  Abbeville  1785  —  1856*,  ist  der  dort  geborenc  Organist  Fevrier, 
Jacques,  nicht  Henri  Louis  genannt.  Es  ist  auch  bemerkt,  dass  derselbe  auf 
einem  Tableau  von  Choquet  unter  den  beriihmten  Manner  von  Abbevillo  unter 
Nr.  65  mit  figurirt.  <■ 

Fiby,  He  in  rich,  geboren  am  15.  Mai  1834  in  Wien  als  Sohn  armer 
Eltern,  allwo  er  das  dortige  Conservatorium  besuchte  und  im  Gesange,  Clavier- 
und  Violinspiel,  wie  auch  in  dor  Compositionslehre  absolvirte.  Im  Jahre  1853 
kam  F.  als  Solospieler  und  Orchesterdirektor  an  das  Theater  und  zugleich  als 
Lchrer  an  die  philhurmonische  Gesellschaft  nach  Laibach,  wo  er  bis  1857  blieb, 
in  welchem  Jahre  er  einem  Rufe  als  stadtischer  Musikdirektor  nach  Znaim 
(Mahren)  folgte,  wo  er  noch  bisher  lebt  und  wirkt.  F.  fiel  in  Znaini  die  Auf- 
gabe  zu,  die  dortigen  musikalischen  Verhaltnisse,  welche  auf  einer  sehr  nie- 
drigen  Stufe  standen,  vollstandig  zu  regeneriren.  Zu  diesem  Zwecke  organ  isirte 
er  die  stadtische  Musikschule  und  Musikkapelle,  grUndete  1861  den  Musik - 
vercin,  welchem  er  fortan  als  artistiBcher  Leiter  angehort  und  fuhrt  auch  eine 
Reorganisation  der  Kirchenmusik  an  den  dortigen  Pfarrkirchen  durch.  F.  ge- 
uiesst  als  Dirigcnt,  Lehrer  und  Componiat  einen  ehrenvollen,  weit  verbreiteten 
Ruf  und  hat  in  letzterer  Eigenschaft  in  verschiedenen  Fachern  eine  Reihe  von 
grosseren  und  kleineren,  theilweise  veroffentlichten  Compositionen  geschaffeu, 
von  denen  einige  mit  Preisen  gekront  wurden  und,  wie  z.  B.  sein  Chor  »Oester- 
reich  mein  Vaterlando,  sich  grosser  Popularitat  erfreuen. 

Flennegf  Honr.  duBois  (111,515),  starb  zu  Anderlecht  am  15.  Febr.  1863. 

Figliera,  Salvatore,  italienischer  Componist,  geboren  zu  Gravina  1771, 
besuchte  das  Conservatorium  Santa  Maria  de  Loretto  zu  Ncapel,  wo  er  ein  Schuler 
von  Insanguine  und  Fenerola  wurde.  Nach  beendeten  Studien  hielt  er  sich 
einige  Zeit  in  Mailand  auf,  wo  er  seine  erste  opera  bouffa  •la  Sorpresa*  zur 
AuffUhrung  brachte  und  zwei  Cantaten  schrieb:  ula  Finta  istoria*  und  •la  Sdegno 
e  la  Face*.  Nach  Neapel  zuriickgekehrt,  leitete  er  die  Kapellen  mehrerer  Kloster, 
fur  die  er  auch  eine  grosse  Anzahl  Compositionen  schrieb,  die  nicht  mehr  vor- 
handen  sind.  Bekannt  von  seinen  Ubrigen  Werken  sind  noch:  Zwei  Measen 
fttr  Doppelchor  mit  Orchester;  mehrere  Messen  a  la  Palestrina;  Miserere  ftir 
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vier  Stimmen  mit  Orchoster;  ein  Oratorium  mit  Chor;  Credo  fiir  acht  Stiramen 
im  Madrigalenstyl;  ein  Monolog  fur  Sopranstimme;  eine  Abhandlung  nStudio 
di  canto*  (naoh  den  Principien  des  Porpora).  F.  starb  in  Ncapel  1836.  Sein 
8ohn,  ebenfalls  Kapellmeister  in  Neapel,  Btarb  daselbst  1840. 

Flguelredo,  Jose  Antonio  de,  Portugiese,  geschickter  Organist,  im  An* 
fang  dieses  Jahrhunderts  in  Lissabon  thatig. 

Fitrueiredo,  Lniz  Botelho  Froesde,  Pbilosopb  nnd  ausgezeichneter 
Kechtsgeiehrter,  geboren  zu  Lissabon  1675,  zog  sicb,  als  er  berechtigt  geglaubte 
Ansprflche  nicht  erfttllt  sah,  in  das  Kloster  Yaratoja  zuriick,  bis  er  1715  nacb 
Spanien  ging,  wo  er  zn  einer  hervorragenden  Stellnng  gelangte.  Er  verSffent- 
lichte  ein  Gedicht  iiber  das  Leben  und  den  Tod  von  Santa  Rita,  unter  dem 
Titel:  *G6ro  celeste:  Vida Musico  em  sol  a  metrica  etc.*  Lissabon  1714,  in  4°,  116  S. 

Filippi,  Filippo,  musikalischer  Schriftsteller  nnd  Kritiker,  geboren  den 
13.  Jannar  1833  zn  Vicenza  in  Italien,  als  der  Sohn  eines  Kaufmanns,  studirte 
Rechtswissenschaft,  erwarb  1853  deu  Doctorgrad  und  ging  dann  nach  Venedig, 
urn  in  das  Bureau  eines  Advocaten  zu  treten.  Er  verliess  jedoch  bald  diese 
Laufbahn,  studirte  in  "Wien  und  Venedig  noch  eine  zeitlang  Mnsik  und  uber- 
oahm  sodann  erst  die  Correspondenz,  1858  die  Redaction  der  Mailander  Zeitung 
sGazetta  musicale*.  Ausserdem  redigirt  er  fur  die  1859  neu  gegriindete  poli- 
tische  Zeitung  »Perseveranza«  das  musikalische  und  dramatisohe  Feuilleton. 
Eine  Anzahl  kleiner,  nacb  und  nacb  hier  veroffentlichter  Aufsatze,  gab  er  unter 
dem  Titel:  »Musica  e  Mudcisii*  (Mailand,  Brigola)  heraus. 

Filippi,  Giuseppe  de,  ist  am  12.  Mai  1825  in  Mailand  geboren.  Sein  Vater 
war  renommirter  Arzt,  der  sich  zugleicb  als  Dilettant  vielfach  in  der  Musik  be- 
thatigte.  Er  gab  in  Mailand  das  Schriftchen  *Saggio  sulV  estetica  musicalea 
heraus  (Mailand  1847,  in  8°).  F.  sammelte  in  Paris  eine  auf  das  Theater  be- 
ziiglicbe  Bibliothek  von  10,000  Banden  und  10,000  Kupfern,  von  denen  er 
schon  2000  Duplicate  an  die  Oper  und  Opera  comique  abgegeben  hatte.  Diese 
Bibliothek  verkaufte  er  1863,  und  zur  selben  Zeit  an  die  kaiserliche  Bibliothek 
den  Anfang  einer  Bibliographie  und  Biographic  der  italienischen  Oper,  bestehend 
ans  ungefahr  4000  Karten.  Ausserdem  gab  er  zwei  wichtige  auch  zur  Musik 
in  Beziehung  stehende  Werke  heraus:  1)  »Quide  dans  les  Theatres*  (in  Gemein- 
schaft  mit  dem  Architekten  Claudet),  Paris  1857,  in  4°  obi.  2)  *  Par  allele  des 
the&tre*  modernes  de  V Europe*,  Paris  1860,  in  folio,  2.  Aufl.  Paris  1861,  gr. 
in  4°.  Dies  Werk  enthalt  134  Tafeln,  grdsstentheils  von  Gontant,  fr&heren 
Maschinisten  der  Oper,  gezeichnet.  F.  F.,  der  in  der  Geschichte  des  italienischen 
Theaters  bewandert  ist,  ist  Mitarbeiter  des  Nachtrags  zu  dem  grossen  bio- 
graphischen  Lexikon  von  Fetis,  herausgegeben  von  Arthur  Pougin;  Redak- 
tcur  des  Journal  »l'Extracte«  und  Mitarbeiter  der  »Chronique  musicalec 

Filippini,  Stefano  (III,  517).  Als  zu  seinen  Werken  gehorig  ist  noch 
za  nennen:  » Salmi  brevi  a,  8  voci*,  op.  12.    Bologna,  Giacomo  Monti,  1686. 

Finek,  Heinrich  (III,  520),  starb  am  28.  December  1558  zu  Wittenberg. 

Fincke,  Fritz,  Grrossherzoglich  Mecklenburgischer  Musikdirektor  in  Wis- 
raar,  ist  am  1.  Mai  1836  zu  Wismar  geboren  und  erhielt  seine  Ausbildung 
am  Conservatorium  zu  Leipzig,  dem  er  von  Ostern  1851  bis  Herbst  1853  als 
Schfiler  angehorte.  Schon  hier  zeigte  sich  die  Yielseitigkeit  seiner  musika- 
lischen  Beanlagung,  indem  er  nicht  nur  als  Geiger  bei  der  offentlichen  Schuler- 
prufung  des  genannten  Jahrea  mit  einem  Concertstiick  seines  Lehrers  David 
einen  ungewohnlichen  Erfolg  hatte,  sondern  auch,  nach  der  Absicht  Moscheles 
und  Plaidy's,  bald  darauf  als  Clavierspieler  offentlich  debtttiren  sollte.  Dieser 
Plan  wurde  vereitelt,  da  F.,  durch  die  Beschranktheit  seiner  Existenzmittel 
veranlasst,  alsbald  nach  seiner  ehrenvollen  Entlassung  aus  der  Anstalt  eine 
Stellnng  an  der  ersten  Violine  im  Theaterorchester  zu  Frankfurt  a.  M.  annehmen 
musste.  Der  einseitige  Charakter  seiner  dortigen  Wirksamkeit  war  der  Ent- 
wickelung  seiner  kiinstlerischen  Personlichkeit  keinesweges  gunstig  und  es  konnte 
seiner  Ausbildung  nur  zum  Vortheil  gereichen,  dass  er  beroits  nach  einem  Jahre 
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Frankfurt  verliess  und,  veranlasst  durch  den  Tod  seines  Vaters,  in  seiner  Hei- 
math  Wismar  seinen  danernden  Anfenthalt  nahm.  Hier,  in  dera  gerauschlosen 
Leben  einer  an  kiinstlerischeu  Mitteln  armen  Provinzialstadt,  gingen  mit  seinem 
musikalischen  Naturell  die  bedeutsamsten  Wandlungen  vor  sich;  zunachBt  trat 
bei  ihm  wieder  der  Clavierspieler  in  den  Vordergrund,  und  als  solcher  erwarb 
er  sich,  namentlich  durch  die  von  ihm  im  Verein  mit  den  beaten  Kraften  der 
Schweriner  Hofkapelle  veranstalteten  Soireen  fiir  Kammermusik,  die  allgemeine 
Achtung  seiner  Landsleute.  Nicht  geringere  Tfichtigkeit  bewiihrte  F.  als  Diri- 
gent  eines  1860  von  ihm  begriindeten  Vereines,  welchem  nach  und  nach  alle 
kunstsinnigcn  Dilettanten  der  Stadt  beitraten,  urn  sich  an  musikalischen  Vor- 
tragen  jeder  Art,  sowie  an  musikwissenschaftlichen  Vorlesungen  in  gediegenster 
Weise  zu  bilden ;  und  einen  ahnlich  veredelten  Einfluss  iibte  er  auf  den,  einige 
Jahre  zuvor  aufgelosten,  durch  ihn  wieder  ins  'Leben  gerufenen  Wismarer 
Miinnergesang  verein.  Mit  diesen  Functionen  musste  F.  in  der  Folge  die  dcs 
Organisten,  als  welcher  er  seit  1866  an  der  Georgkirche  wirkt,  und  des  Com- 
ponisten  zu  vereinigen.  In  letzterer  Eigenschaft  hat  er  Proben  von  einer  nicht 
gewohn  lichen  schopferischen  Kraft  abgelegt,  sowol  durch  seine  bei  Schott  ia 
Mainz  und  bei  Schlesinger  in  Berlin  erschienenen  Clavierstiicke,  wie  auch  in 
einer  Arbeit  inatructiven  Charakters,  betiteit  »Anschlagselemente«  zur  Ausbil- 
dung  eines  kunstgerechten  Clavieranschlags.  Um  F.'s  Begabung  in  ihrem  gauzeo 
Umfange  zu  kennzeichnen ,  darf  nicht  unerwahnt  bleiben,  dass  er  als  vortreff- 
licher  Tenorist  eine  Reihe  von  Jahren  hindurch  die  Stiitze  aller  grosseren  Musik- 
auffiih  range  n  in  verschiedenen  Stiidten  Mecklenburgs  bildete,  und  dass  er  in 
neuerer  Zeit,  nach  erreichten  Mannesjahren ,  auch  als  Kritiker  begonnen  hat, 
einen  weit  iiber  seinen  Wohnort  hinausreichenden  Einfluss  zu  tiben. 

Im  Jahre  1879  wurde  F.,  nachdem  ein  von  ihm  gedichtetes  und  compo- 
nirtes  Vocalwerk  am  schweriner  Hofe  mit  grossem  Beifall  aufgenommen  war. 
zum  Grossherzoglichen  Musikdirektor  ernannt,  und  bald  darauf  erweiterte  er 
seinen  Wirkungskreis  durch  Begrundung  eineB  Gesangvereins  in  Schwerin,  ohne 
jedoch  seinen  Wohnsitz  und  seine  Thatigkeit  in  Wismar  aufzugeben.  Die  Be* 
deutung  dessen,  was  er  fur  seine  Vaterstadt  geschaffen,  hat  dort  eine  so  allge- 
meine Anerkennung  gefunden  —  namentlich  bei  Gelegenheit.  der  Feier  seiner 
funfundzwanzigjahrigen  musikalischen  "Wirksamkeit  in  Wismar  —  dass  er  vor- 
aussichtlich  auch  fernerhin  dicser  Stadt  erhalten  bleiben  wird. 

Fink,  Charlotte  (III,  531),  eine  bedeutende  reichbegabte  Kunstlerin,  gel>. 
1820,  ist  die  zweite  Tochter  (nicht  Gattin)  des  bekannten  Musikschriftstellers 
(t.  W.  Fink.  Ihre  Mutter  (nicht  Schwester)  Henriette,  geborene  Nicolai,  eine 
8chiilerin  von  Field,  war  ihre  einzige  Lehrerin  und  bildete  sic  zu  einem  solchen 
Grade  von  Virtuositat  aus,  dass  sie  Werke  der  alten  Meister  ebenso  vortreff- 
lich  spielte,  wie  die  der  neuern,  eines  Chopin,  Thalberg  oder  Liszt  Sie  ist 
vielfach  offentlich  aufgctreten;  Concortreisen  zu  unternehmen  war  gegen  den 
Wunsch  ihrer  Eltern.  Die  franzosische  und  englische  Sprache  waren  ihr  eben 
so  gelaufig  wie  ihre  Muttersprache,  und  auch  russisch  verstand  sie;  dabei  war 
sie  auch  fiir  das  Landschaftszeichnen  veranlagt.  Leider  starb  8ie  schon  in 
ihrem  23.  Lebensjahre,  am  1.  October  1843. 

Fioechi,  Vincenzo  (HI,  532).  In  der  Bibliothok  des  Dr.  Basevi  befinden 
sich  die  Manuscripte  der  nachstehend  verzeichneten  Werke  dieses  Componisten : 
VAddio  d'Ettore*,  Cantate,  1797;  »Piramo  e  Ti*be«,  Cantate,  2  Stimmen;  «JVwi- 
cesca  (FArimino*,  Cantate;  4  »Ad«.  Cantatille. 

Fiocco,  Pierre  Ant  (III,  533),  der  Alte  genannt,  ist  in  Venedig  geboren, 
und  bis  jetzt  nur  nach  seiner  Thatigkeit  in  Holland  bekannt  geworden.  Wal- 
ther  nennt  ihn  Kapellmeister  an  der  Kirche  Madonna  del  Sablone  in  Brussel; 
Van  der  Straeten  Vice -Kapellmeister,  oder  wie  es  damals  hioss,  Lieutenant 
de  la  musiquo  de  la  cour  (gegen  1696).  Von  1705 — 6  dirigirte  er  das 
Theater  zu  Brussel,  war  von  1706 — 12  wirklicher  Kapellmeister  am  Briisseler 
Hof,  und  starb  am  3.  November  1714.    Fiir  die  konigl.  Kapelle  componirte  er 
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eine  Anzahl  geistlicher  Sachen,  welche  in  grossartiger  Weise  zur  Aufffihrung 
gelangten  und  seinen  Namen  beriihmt  maohten.  Noch  gross'eren  Ruhm  erntete 
er  dutch  seine  weltlichen  Compositionen,  durch  seine  Opern-Prologe,  oder  rausi- 
k&lische  Einleitnngen  zu  den  damit  nicht  weiter  im  Zusammenhang  stehenden 
Hanptstiicken ,  eine  Art  Pr&ludien,  in  denen  daB  Publicum  um  Nachsicht  fur 
die  folgende  scenisohe  Darstellung  gebeten,  oder  der  Monarch  mit  Lobhudeleien 
bedacht,  oder  auch  politische  Tagesereignisse  glossirt  warden.  Ueber  die  Ver- 
einigung  von  Wort  und  Ton  in  diesen  Prologen  lasst  sich  leider  etwas  naheres 
nicht  berichten,  da  sie  sammtlich  verschollen  sind.  Van  der  Straeten  nennt 
hesonders  die  Prologe  zu  Amadis,  Acis  und  Qalathea,  Bellerophon,  Theseus  aus 
den  Jahren  1695 — 97.  Gemeinschaftlich  mit  William  Croft,  Pepuach  und  Pez 
componirte  P.  A.  F.  eine  Sammlung  von  zehn  Sonaten  fUr  Floten,  und  hat  das 
Verdienst,  die  konigl.  Akademie  der  Musik  zu  Brilssel  mit  gegriindet  zu  haben. 
Becker,  Tonwerko  p.  94  erwahnt  noch  »8acri  concerti  a  una  e  piit,  con  instro- 
menfa  e  senza*.  In  Anversa  1691.  In  Quart  Seine  beiden  Sdhne  verdienen 
nicht  minder  Erwahnung;  der  altere: 

Fioeco,  Jean  Joseph,  Amtsnachfolger  seines  Vaters  als  Hofkapellmeister, 
brachte  das  Oratorinm  zu  grosser  Beliebtheit  und  lieferte  eine  Reihe  einschla- 
giger  Werke,  von  denen  zu  nennen  sind:  »Tempesta  de  Dolori*,  1728;  »la  Morte 
pinto  aid  Colvorio*,  1730;  »Qicsu  fiogeUato*,  1734,  35  wiederholt;  »Il  transito 
di  8.  Giuseppe*,  1737,  38,  39  u.  40  wiederholt;  *le  Prqfezie  evangeliche  di  Isaia*, 
1738,  40  wiederholt;  F.  befand  sich  noch  1749  auf  seinem  Kapellmeistor-Posten. 
Von  seinen  Compositionen  citirt  van  der  Straeten  noch  aus  Sammlungen: 
•Laevavi  oeulos  meow,  vierstimmig  mit  zwei  Violinen,  BratBche  und  Orgelbe- 
gleitung;  eine  Partition  de  9  repons  de  mort  (I,  90);   ferner  •Sacri  concentus 

4  vocibus  ac  tribus  instruments  modulandu.  Opus  primum.  Amsterdam,  aux 
<Upen*  JEstienne  Roger,  8°,  Bassus  cont.;  acht  Psalmen  oder  Motetten  zu  zwei 
Stimmen;  1  Messe  und  Motetten  a  1,  2,  3,  4  und  5  Stiramen  mit  3,  4  und 

5  Instrumenten  (I,  210).    Der  jiingere  Sohn  von  P.  Ant.  und  Bruder  des 
vorhergehenden : 

Fiooco,  Jos.  Hector,  zu  Briissel  geboren,  war  neben  seinem  Bruder  Vice- 
Kapellmeister  am  Hofe  zu  Brussel,  und  ging  um  1730  nach  Antwerpen  als 
SiDgemeister  oder  Musikmeister  an  die  Kathedrale.  Diese  Anstelluug  gab  er 
jedoch  wieder  au£  und  ward  am  16.  Marz  1737  Musikmeister  und  Amtsnach- 
folger P.  Brehy's,  an  der  St.  Qudnlakirche  zu  Brussel.  Weitere  Nachrichten 
besagen,  dags  er  als  fertiger  Clavierspieler  geriihmt  war  und  im  Jahre  1752 
noch  lebte.  Von  seinen  Werken  sind  zu  nennen:  » Pieces  .de  clavecin,  didUes 
a  Son  AUesse  Monseigneur  le  due  aVArenberg  etc.  etc.,  composees  par  Jos.  Sector 
Pioceo  mattre  de  musique  de  Veglise  cathedrale  d*Anvers,  etc.  cy-devant  vice-maitre 
de  la  chapelle  royale  de  Bru*selle*\.  Oeuvre  premier.  Brussel,  Jos.  Laur.  Krafft, 
qu.  fol.,  33  S.  *  Motet  ti  a  4  voci,  con  3  Strom.*  (1730);  *  Adagio  et  Allegro  pour 
k  Clavecin*,  Augsburg,  Lotter;  *Litania  de  venerabili  sacramento*,  vierstimmig 
(1727),  vierstimmige  Missa  solennis  mit  zwei  Violinen,  Alto- Viola  und  Orgel- 
hegleitung;  Te  Deum  laudamus;  zwei  vierstimmige  Ave  Regina,  wie  uberhaupt 
t  ine  ziemliche  Anzahl  MesBon  und  Motetten.  Von  den  Pieces  de  clavecin  repro- 
dncirt  van  der  Straeten  das  sauber  gestochene  Titelkupfer  in  Photolithographic 
(p.  99),  aowie  den  Index,  resp.  die  Ueberschriften  der  Stucke.  Seine  sammt- 
iichen  Compositionen  lassen  das  G-eprage  hoher  Meisterschaft  nicht  verkenncn. 

Fiodo,  Vincenzo  (111,533),  lebte  seit  1820  in  Neapel,  wo  er  1846  In- 
spekior  und  1858  Gesanglehrer  am  Conservatorium  wurde.  Er  starb  in  Noapcl 
1863.  Um  etwas  Aussergewohnliches  zu  bringen,  schrieb  er  eine  Trauermesse 
fur  zwei  Chore  und  zwei  Orchester,  eine  andere  fur  drei  Chore  und  zwei  Or- 
chester, und  eine  dritte  fur  drei  Chore  und  drei  Orchester. 

Fioravanti,  Vincenzo  (III,  534),  ist  zu  Rom  am  5.  April  1799  geboren 
(nicht  1810  zu  Neapel),  seine  erste  Oper  war  nPulcinetta  molinaro*,  in  welcher 
Mich  der  spater  beriihrate  Sanger  Lablache  zum  erstenmale  auftrat  und  welche 
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1819  in  Neapel  in  Scene  ging.  Er  hat  gegen  dreissig  meistens  komische  Opera 
geschrieben  und  sfarb  zu  Neapel  am  28.  Marz  1878. 

Fiscer,  Giuseppe  and  Carlo,  zwei  Bruder,  beide  Lautenmacher,  welch< 
in  Mailand  in  der  zweiten  Halfte  des  18.  Jahrhunderts  arbeiteten  (s.  A.  Vidal, 
Les  instruments  a  archets). 

Fischer,  Adolphe,  belgischer  Violoncellist,  warde  am  22.  November  1850 
zu  Brftssel  geboren,  woselbst  sein  Vater  eine  geachtete  Stellung  als  Kapell- 
meister einnahm,  sich  auch  durch  die  Begrundung  der  ersten  Societe  chorale 
nach  Art  der  deutschen  Liedertafeln  dauerndes  Verdienst  erworben  hat.  Unter 
seiner  Leitung  begann  F.  seine  musikalischen  Btudien  schon  in  fruhester  Jugend, 
wurde  spater  Schiller  des  alteren  Servais  und  errang  sich  bereits  im  Alter  von 
sechzehn  Jahren,  als  Z ogling  des  Brilsseler  Conservatoriuins,  den  ersten  Preis. 
Im  Jahre  1868  siedelte  er  nach  Paris  ttber,  wo  sein  Talent  Bich  in  jbo  reicher 
Weise  entfaltete,  dass  er  bald  zu  den  besten  Yioloncellisten  Frankreichs  zahlte. 
Sein  erstes  Auftreten  in  Deutschland  fallt  in  die  Mitte  des  November  1875r 
wo  er  in  Dresden  in  einem  Concert  der  Sangerin  Natalie  Hanisch  mitwirkte  und 
hier  sowie  in  einem  bald  darauf  mit  dem  belgiscben  Geiger  Colyns  veranstal- 
teten  eigenen  Concert  von  seiten  des  Publicums  und  der  Presse  reichen  Beifall 
erntete.  Einige  Zeit  danach  liess  sich  F.  in  einem  Leipziger  Gewandhauscon- 
cert  horen  und  erzielte  auch  hier  einen  so  durchschlagenden  Erfolg,  daas  er 
sofort  fur  die  nachste  Saison  (1876/77)  engagirt  wurde.  Seitdem  hat  er  seinen 
Ruf  als  Violoncellist  ersten  Ranges  duroh  wiederholtes  Auftreten  in  alien 
gross»  ren  Stiidten  Deutschlands  befestigt,  und  aowol  im  8olo-  wie  im  Ensemble- 
spiel  eine  Heine  von  trefflichen  Eigenschaften  bewahrt,  unter  denen  er  vor  allcm 
die  harmonische  Abgeklartheit  seiner  ganzen  kiinstlerischen  Individualitat  und 
die  Gediegenheit  seines  musikalischen  Geschmackes  hervorzuheben  ist. 

Fischer,  Johann,  war  erst  in  seiner  Vaterstadt  Mohrnngen  und  dann  urn 
1595  in  Angerburg  Organist.  Auf  der  Rathsbibliothek  in  Thorn  befindet  sicb 
ein  von  ihm  verfasstes  Manuscript:  »KUnstlich  Tabulaturbuch  auff  die  Orgel 
und  Instrument  abgesetzt  und  sowol  den  Organiaten  als  der  Jugend  dienstlich«. 
Es  besteht  aus  einer,  nioht  mehr  vollstandigen  Sammlung  von  Fugen,  Choralen. 
Cantionen,  Canzonetten,  Madrigalen  und  weltlichen  Liedern. 

Fischer,  J.  P.  A.,  Organist  und  Carillonneur,  eigentlich  Mediciner,  ist  gegen 
Ende  des  17.  Jahrhunderts  geboren,  und  nachdem  er  in  Utrecht  erst  an  der 
lutherischen  Kirche  Organist  gewesen  war,  wurde  er  1737  Organist  und  Ca- 
rillonneur an  der  Kathedrale  dasolbst.  Hauptsachlich  in  der  Eigenschaft  des 
Letzteren  that  er  sich  hervor,  kultivirte  aber  nebenher  die  Wissensohaften  eben- 
falls  mit  Erfolg.  Er  gab  heraus:  1)  »  Verhandeling  van  de  klokken  en  het  klokken- 
spel,  benevetu  een  kort  bericht  tan  de  outheit  gebrtdjk,  missbruijk  en  doopen  der 
van  zogenaamde  toonderMokkeji:  (G.  Kron,  1738.)  Eine  neuc 
Auflage  erschien  1779  ohne  Namen  des  Autors.  2)  »Kort  en  grondig  onder- 
tvijs  van  de  transpositie ,  henejfens  eenige  korte  aanmerkingen ,  over  de  musik  dtr 
ouden,  de  onnoodigheid  van  eenige  modes,  en  het  ut  re  mi;  Korte  en  gemakkelijh 
methode,  om  een  hlavier  geUjk  te  ttemmen;  Utrecht,  G.  Stouw,  1728.  3)  »JCor(e 
und  noodigtte  grondregelen  van  de  bassus  continuus,  benevens  verseheidene  aanmer- 
kingen over  dot  self*  behandelingen ,  voorgestdd  en  met  eenige  exempeU  verklaarh. 
Utrecht,  1733. 

Fischer,  Karl  Ludwig  (III,  541),  starb  am  15.  August  1877. 

Fischetti,  Matteo  Luigi,  Pianist  und  Oomponist,  ist  zu  Martina  Franca 
in  der  Provinz  Lecco  am  28.  Febr.  1830  geboren.  Er  bildete  sich  zu  einem 
geschickten  Pianisten  und  Componisten,  und  widmete  sioh  dem  Unterrichtsfachc. 
ClavierstUcke  schrieb  er  gegen  zweihundert,  auch  einige  Vocalwerke  und  drei 
Opern,  von  welchen  die  erste  *Aida  di  Scafoli*  in  Neapel,  1873  zuerst  aufge- 
ftihrt,  Uber  hundert  Vorstellungen  erlebte.  Die  beiden  andern  sind:  »La  Sorren- 
tina*  (1873)  und  vAltra  Jiglia  di  Madama  Angot  (1874). 

Flaxland,  Gustav  Alexandre,  Musikalienverleger  in  Paris,  geboren  zu 
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Strassburg  1821 ,  erhielt  schon  friih  Unterricht  im  Glavierspiel  von  Laybach. 
Mit  sechzehn  Jahren  kam  er  nach  Paris,  wo  er  noch  einen  Cur  bus  in  der 
Harmonie  am  Conservatorium  durchmachte  und  sich  dann  dem  Unterrichte 
widmete.  1847  grilndete  er  mit  bescheidenen  Mitteln  einen  Musikalienverlag, 
der  in  der  Folge  zu  den  ersten  in  Paris  zahlte.  F.  unternahm  es  auch,  eine 
franzdsische  Ausgabe  der  Werke  von  R.  Schumann  und  R.  Wagner  zu  veranstal- 
ten.    1870  ging  dieses  Verlagsgeschaft  an  A.  Durand  und  Schoeneweck  iiber. 

Fierier,  An  go,  Componist,  geboren  zu  Marseille  am  22.  Februar  1846, 
besuchte  das  Conservatorium  dieser  Stadt  und  von  1866 — 70  das  Fariser. 
Darauf  kehrte  er  nach  Marseille  zuriick.  Es  erschienen  seitdem  von  ihm: 
Cantate  »Francisca  von  Riminia,  zwei  Uuverturen.  Chorcompositionen,  Clavier- 
stucke,  GesangstUcke  (Escndier,  Carbonel,  Colombier).  1875  errang  seine  ein- 
aktige  Oper:  »Fatmaa,  im  grosscn  Theater  zu  Madrid  aufgefuhrt,  Erfolg.  (Der 
Clavierauszug  bei  Carbonel,  Marseille.) 

Fleury,  Jean,  franzosischer  Tonkiinstler,  welcher  in  der  zweiten  Halfte 
des  15.  Jahrhunderts  lebte,  war  der  erste  Organist,  welcher  damit  betraut 
wnrde,  die  grosse  Orgel,  die  der  Erzbischof  Robert  de  Croixmare  in  der  Kathe- 
drale  von  Rouen  aufstellen  liess,  zu  spielen.  F.  war  Organist  dieser  Kirche 
von  1467—1483. 

Flor,  Christian  (III,  572).  Nach  einer  handschriftlichen  Mittheilung 
dee  Luneburger  Stadtsecretair  und  Bibliothekar  Biittner  (Collectanea  etc.  1530  bis 
1731),  starb  F.  1697  bei  seinein  Schwiegersohn  zu  Neuenkirchen  in  Holstein, 
im  Alter  von  71  Jahren,  demnach  muss  er  1626  geboren  sein.  Er  hut  to  von 
1660 — 1676  die  Cantor-  und  Organistenstelle  an  St.  Lamberti  und  dann  als 
Xachfolger  von  Franz  Schaumkelle  auch  die  Organistenstelle  an  der  St.  Jo- 
h&nneskirche  bis  1697  inne.  Er  gehort  zu  den  gefeiertsten  Meistern  Beiner 
Zeit.    Seine  Sonne: 

Plor,  Joh.  Georg,  nach  des  Vaters  Tode  Organist  an  der  St.  Lamberti- 
kirche,  starb  1728,  und 

Plor,  Gottfried  Philipp,  von  1708 — 1723,  in  welchem  Jahre  er  starb, 
Organist  zu  St.  Michaelis,  waren  beide  ebenfalls  tuchtige  Musiker. 

Florimo,  Francesco  (III,  572),  verofifentlichte  seitdem  ein  umfangreichoB 
Werk:  nCenno  storieo  nulla  Seuola  music  ale  di  Napoli*.  (Neapel  1869 — 1871. 
2  ThL  in  8°).  F.  ist  am  12.  October  1800  (nicht  1806)  geboren.  (s.  Faloschi, 
»Annuario  mwicale*. 

FMtophon,  ein  durch  Maurice  Baduel  in  Paris  erfundencs,  aus  mehreren 
metallenen  Pfeifen,  die  den  kleineru  Pfcifen  einer  Orgel  tihnlich  sehen,  zusammen- 
gesetztes  Instrument,  das  auf 
dreifache  Weise  zu  verwenden 
ist:  als  Solo-Instrument,  oder 
in  Verbindung  mit  dem  Clavier, 
oder  endlich  so,  daBS  man  es 
mit  einem,   besonders  hierzu 
verfertigten  Geblase  nebst  Tret- 
vorrichtung  verbindet.  Im  erste- 
•  n  Falle  wird  es  durch  den,  als 
Blasebalg  dienenden  Schlauch 
zam  Erklingen  gebracht.  Durch 
eine  einfache  Yorrichtung  kann 
es  ferner  auch  mit  dem  Clavier 
in  Verbindung  gesetzt  werden ; 
dann  blast  man  in  die  verlan- 
gerte  Rdhre  und  spielt  mit  der 
rechten  Hand  das  Instrument  und  mit  der  linken  auf  dem  Clavier  die  Be- 
gleitung.    Diese  Behandlung  erfordert  schon  einige  physische  Kraft  und  erheb- 
lichere  Fertigkoit  der  technischen  Ausfiihruug.     Fra  diese  Behandlung  zu  er- 
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leichtern,  ist  es  ferner  mit  einem  bcsondcrn  Gebliisc  und  einer  Tretvorrichtung 
versehen,  wclche  auch  am  Clavier  befestigt  werden  kann,  sodass  auch  in  dieacra 
Falle  beide  Instrumente  von  einer  Person  gespielt  werden  konnen.  Wie  der 
Name  andeutet,  ist  der  Ton  des  Instruments  dem  der  Flote  sehr  vorwandt.  Er 
erfordert  ein  wol  abgewogenes  Anblasen;  erfolgt  dies  zu  stark,  so  wird  der 
Ton  um  eine  Octave  zu  hoch,  ist  es  zu  schwach,  so  wird  der  Ton  nioht  voll 
genng  und  vcrliert  an  Wolklang.  Um  die  Stimmung  zu  rcguliren,  ist  jede 
Ffeife  mit  einem  Metallstopsel  (Kern)  versehen,  der  ein-  und  ausgeschoben 
werden  kann.  Ist  die  Ffeife  zu  hoch,  so  wird  er  ausgezogen;  ist  sie  zu  tief. 
wird  er  eingedrfickt.  Der  Ton  des  Instruments  kann  ubrigens  beliebig  lang 
au8gehalten  werden,  und  erscheint  bei  entsprechender  Erzeugung  rnnder  und 
voller  ala  der  der  Flote.    Das  Instrument  hat  folgenden  Umfang: 


von 


mm 


chromatisch  bis: 


also  im  Ganzen  30  Tone.    Der  Fingersatz  ist  bei  der  natiirlichen  Tonleiter: 


i     2     3     i  4- 
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bei  der  Moll-Tonleiter: 


m 


5  * 


Foleggiati,  Ercole,  ist  Verfasser  der  Schrift:  nil  Violino  esposto  geo- 
metrieamente  neUa  sua  costruzionc*  zwei  Theile,  Bologna  1873 — 74. 

Folz,  Michel,  Flotist,  geboren  zu  Neapel  am  16.  Juli  1820,  Sohn  eines 
Flotisten  und  dessen  Schuler,  hatte  als  Knabe  von  acht  Jahren  bereits  fiber 
zweihundert  Concerte  gegeben.  Zehn  Jahr  alt,  wurde  er  Mitglied  des  Theater- 
orchesters  in  Neapel,  und  mit  siebzehn  Jahren  kam  er  nach  Paris,  wo  er  die 
Protection  Rossinis  erwarb.  Er  machte  noch  grSsaere  Kunstreisen,  hauptsach- 
lich  durch  England  mit  grossem  Erfolge.  Seine  Compositionen  fur  Flote  l»e- 
stehen  in  Vortragspiecen  und  FantaBien,  Variationen  fiber  Opernmelodien. 

Fontana,  Giov.  Battista  (111,590),  war  einer  der  ausgezeichnetsten  Gei- 
genvirtuosen  seiner  Zeit,  in  Brescia  geboren,  von  wo  aus  er  seinen  Ruf  begriin- 
dete.  Er  lebte  dann  in  Yenedig,  spater  in  Rom  und  zuletzt  in  Padua,  wo  ihn 
1630  die  grosso  Pest  rait  hinwegraffte.  1641  erschienen:  »Sonate  a  1%  2,  3  peril 
Violino,  o  Gornetto,  Fagotto,  Chitarone,  Violoncino  o  simile  aUro  istromento,  del 
gia  molto  illustre  Signor  Giov.  Battista  Fontana  neU  eceellenza  digue sta  profession? 
fra  i  megliori  ottimo.  Dedicate  all*  IIP*0  e  Rmo  Monsignor  Abbte  Oio.  Maria 
Bosioli,  eoppiero  di  N.  8.  papa  Urbano  Villa.  In  Venezia  1641,  appresao 
Bartholomeo  Magoi.     Das  Werk  enthSH  achtzehn  ttonaten,    die  ersten  fur 
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Violine,  Solo  und  Baas,  die  folgenden  iiir  eine  und  zwei  Violinen,  mit  und  ohne 
Fagott,  eine  Sonate  iat  fur  drei  Violinen.  • 

Fontana,  Jules,  Componist  und  Pianist,  ist  1810  zu  Warschau  geboren, 
war  Schiiler  des  dortigon  Consorvatoriums  und  hattc  bei  Joseph  Eisner  Chopin 
zu  seinem  Mitachuler.  Anfangs  widmete  er  sich  dem  Studium  der  Rechtswissen- 
schaften,  allein  die  EreigniBse  des  Jahres  1830  veranlassten  ihn,  Militairdiensi 
za  nehmen.  Zur  Flucht  genothigt,  ging  er  nach  London,  um  hier  als  Clavier- 
lehrer  sein  Leben  zu  fristen.  Spater  ging  er  nach  Paris,  und  trat  dort  mit  Er- 
folg  als  Clavierspieler  in  die  Oeffentlichkeit.  1841  reiste  er  nach  Havannah  und 
dann  nach  New- York,  wo  er  bis  1850  blieb.  Hier  veranstaltete  er  bedihmte 
Concerte  mit  Sivori.  Nach  Ghopins  Tode  gab  er  dessen  nachgelassene  Com- 
positionen  bei  Schlesinger  heraus.  Am  Sylvesterabend  1869  machte  er  in  Paris 
seinem  Leben  freiwillig  ein  Ende.  Eine  Anzahl  seiner  Saloncompositionen  sind 
in  London  und  Paris  und  auch  in  Deutschland  und  Amerika  erschienen. 

Fontaine,  Antoine  Nicol.  Marie  (III,  588),  starb  zu  St.  Cloud  im 
Monat  April  1846. 

Fontanelli,  61am-  Josef o,  italienischer  Lautenmacher,  der  zu  Bologna  in 
der  zweiten  Halfte  des  18.  Jahrhunderts  lebte.  Im  Museum  der  Instrumente 
des  Pariser  Conservatoriums  befinden  sich  (Nr.  160 — 161)  zwei  Mandolinen  von 
der  Arbeit  des  F.,  vom  Jahre  1771  und  1772. 

Fontenelle,  Granges  do  (III,  591),  seine  Oper  nMedee  et  Jason*,  gelangte 
am  10.  August  1813  an  der  grossen  Oper  zur  Aufffihrung,  auch  wurde  an  dem- 
selben  Theater  am  25.  October  1793  'als  sein  erstes  Werk  aufgefuhrt:  »La 
Montague  ou  la  FondaHon  du  temple  de  la  liberie*  (1  Akt). 

Forest! er,  Joseph  (III,  592),  gab  noch  folgendes  Werk  heraus:  aMono- 
yraphie  de*  instruments  a  six  pistons  et  tubes  independents,  etudes  pratique  et 
ikeoriqyes  pour  le  nouveau  systeme  de  M.  Adolphe  Sax*.  (Paris,  Sax,  in  8°.) 
Ein  Bruder  J.  M.  Forestier,  Flotist,  Schiller  von  Tulon,  starb  zu  Paris  am 
18.  December  1867. 

Formes,  Theodor  (111,596),  starb  am  15.  October  1874  in  der  Heil- 
anstalt  Endenich  bei  Bonn. 

Forqneray,  Nicolas  Gilles,  Organist,  jedenfalls  Verwandter  des  beriihm- 
ten  Gambenspieler  dieses  Namens  (s.  Ill,  597),  geboren  1702  im  Dorfe  Chaumes, 
wo  sein  Vater  Gasthofsbesitzer  war,  erhielt  erst  eine  bescheidene  Stelle  unter 
den  Musikern  der  konigl.  Kapelle,  spater  1757,  ersetzte  er  Couperin  als  Orga- 
nist an  der  Eirche  St.  Severin.  Auch  iibernahm  er  dasselbe  Amt  an  St  Mery, 
St,  Innocents  und  St.  Laurent.  Wegen  seiner  geschwachten  Gesundheit  jedoch 
zog  er  sich  in  sein  Heimathsdorf  zurtick,  wo  er  am  22.  October  1T64  starb. 

Forster,  William  (III,  599).  Diese  Lautenmacherfamilie  ist  durch  vier 
Generationen  bekannt.  Der  erate  derselben,  William,  1713  zu  Brampton  in 
Cumberland  geboren,  war  eigentlich  Radmacher  und  begann  mit  Ausbesscrn 
von  Violinen  sich  der  Lautenmacherkunst  zu  nahern.  Sein  Sohn  William, 
geboren  1739,  liess  sich  1759  in  London  nieder  und  erwarb  dort  Ruf.  Erst 
kopirte  er  die  »Stainer«,  spater  »Amati«.  Er  arbeitete  nur  vier  Contrabasse, 
von  denen  drei  fur  die  Musik  des  Konigs  Georg  III.  auf  Bestellung  auge- 
fertigt  wurden.  Sein  Sohn,  auch  William,  geboren  1764,  gestorben  1824, 
Heferte  auch  gute  Instrumente.  Zwei  Sohne  von  diesem,  William  und  Simon 
Andre,  sind  wieder  Lautenmacher,  besonders  scheint  der  letztere  geschickt 
m  arbeiten.  A.  Pougin,  Biogr.  unit,  des  musieiens,  nennt  den  einen  dieser 
Bruder,  in  Gemeinschaft  mit  dem  Lautenmacher  Sandys,  als  den  Yerfasser 
des  Buches:  *The  history  of  the  Violin*  (Londres  1864,  in  8). 

Fdrster,  Alban^  ist  am  23.  October  1849  in  Reichenbach  im  Voigtlande 
geboren ;  dort  wurde  er  vom  Musikdirektor  R.  Blume  in  der  Musik  unterrichtet. 
Von  1866 — 69  besuchte  er  das  Dresdener  Conservatorium  und  genoss  hier  den 
Untemcht  von  Rietz  (Composition),  Lauterbach  (Violine)  und  Doring  (Clavier). 
Nachdem  hatte  er  Stellungen  in  Carlsbad,  Breslau  und  Stettin  inne.  1871 
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ging  er  als  Hofmusiker  nach  Neu-Strelitz.  Hier  wurde  im  December  1875  cine 
Operette  »Das  Plttsterno  aufgef&lfrt.  Ausserdeni  schrieb  er  Clavierstiicke,  Lieder 
und  Stiicke  fiir  Cello,  ferner  zwei  Streichquartette ,  zwei  Trios,  Violin-  und 
Orcbesterwerke. 

Forsterus  (111,599),  Georg  Forster,  Arzt  zu  Nurnberg,  crfahren  in  der 
Philosophic,  in  Spracben,  in  der  Mnsik  und  Medicin,  legte  den  ersten  Grand 
zu  seinen  Kenntnisscn  zu  Ingolstadt,  ward  dann  am  Hofe  des  Kurfiirsten  am 
Rhein,  Ffalzgrafeu  Ludwig,  in  Heidelberg  erzogen,  wo  er  auch  die  TJniveraitat 
besuobte  und  vom  dortigen  Kapellmeister  und  Componisten  Laurentins  Lemlin 
in  Gemeinschaft  mit  seinem  »Tisch-  und  Bethgeselleno  Stephan  Zierler  und 
Gaspar  Othmayr  in  der  Musik  unterrichtet  wurde.  Er  erwarb  hier  die  Gunst 
nicht  nur  der  Professoren,  sondern  aucb  des  Fiirsten,  der  ihn  studiren  liess. 
1534  ging  er  nach  Wittenberg,  wo  er  mit  Melanchthon  und  Luther  Freund- 
schaft  schloss.  Luther  vergnugte  sich  hauptsachlich  an  seiner  Musik  und  liess 
sich  verschiedene  Gesange  von  ihm  componiren.  Spater  practicirte  F.  als  Arzt 
in  Amberg  und  Wurzburg,  ward  dann  vom  Pfalzgrafen  am  Rhein  und  Herzog 
von  Baiern  Wolfgang  als  Arzt  nach  Heidelberg  berufen  und  machte  als  Leib- 
arzt  des  Herzogs  die  Feldzttge  wider  den  Herzog  von  Julich  und  den  Konig 
von  Frankreich  mit.*  Spater  ging  er  wieder  nach  Nurnberg,  wurde  Leibarzt 
des  Abts  Friedrich  zu  Heilsbrunn  und  starb  in  Niinberg  am  12.  Nov.  1568. 
Seine  Compositionen  sind  fliessend  und  stimmgerecht  und  verrathen  contrapunk- 
tische  Fertigkeit.  Besonders  aber  hat  er  sich  durch  seine  Sammlung  deutscher 
Yolkslieder  (»Ausbund  Bchoner  Liedleina),  die  in  den  Jahren  von  1539 — 56  in 
fiinf  Theilen  erschienen,  mit  Beitragen  von  L.  Senfl,  Steph.  Mahu,  Thomas 
Stolzer,  Sixt.  Dietrich,  Wolf  Grefinger,  Jobst  von  Brandt,  Arnold  von  Brack. 
Gasp.  Othmayer  u.  a.,  unsterbliche  Verdienste  erworben  (Vergl.  Eitner:  Monats- 
hefte  fur  Musikforschung  1849,  Nr.  1,  2).  Ausserdem  ver5£Fentlichte  er  noch 
mehrere  Sammlungen  geistlicher  Gesange  in  deutscher,  hauptsachlich  in  latei- 
nischer  Sprache.    Ein  zweiter: 

Forster,  Georg,  war  seit  1556  Cantor  in  Zwickau,  wurde  1564  in  gleicher 
Eigenschaft  nach  Annaberg  berufen  und  1568  als  kurfurstlicher  8anger  nach 
Dresden.  Als  solcher  empting  er  einen  Gehalt  von  124  fl.  Nach  dem  Tode 
von  Ant.  Scandelli  wurde  er  am  31.  Januar  1580  Vorsteher  der  Cantorei  und 
Kapelle  interimistisch  bis  1581,  in  welchem  Jahre  Pinelli  de  Girardis  Kapell- 
meister und  Forster  Vicekapellmeister  wurde.  Nach  dem  Abgange  Pinellis  wurde 
F.  crster  Kapellmeister  1586,  er  starb  aber  schon  im  folgenden  Jahre  1587  am 
16.  Octobe/  (Monatshefte  fur  Musikforschung  1869,  I). 

Fouque,  Pierre  Octave,  Componist,  geborcn  zu  Pau  (Basses-Pyrenees) 
am  12.  November  1844,  kam  frtthzeitig  nach  Paris,  wo  er  Schuler  des  ausge- 
zeichneten  Organisten  Chauvet  wurde;  1869  erfolgte  seine  Aufnahme  in  die 
Compositionsclasse  des  Conservatoriums.  Er  veroffentlichte  seitdem  eine  An- 
zahl  Clavier-  nnd  auch  Gesangscompositionen,  auch  gelangten  zwei  oder  drci 
Operetten  von  ihm  zur  Auffohrung.  Ferner  hat  sich  F.  als  Schriftsteller  mehr- 
iach  bethatigt.  Er  war  1873  Redacteur  der  Musikzeitung  »l'Avenir  national*, 
und  thiitiger  Mitarbeiter  der  »Revuea  und  »Gazette  musicale  de  Paris*,  wie  des 
Feuilletons  vom  »l'Echo  universel«  u.  a.  d. 

Fouqnet,  Jean,  Mandolinist  und  Componist,  lebte  in  der  zweiten  Halfto 
des  18.  Jahrhunderts  zu  Paris  und  gab  heraus:  »Six  Duos  pour  deux  violons, 
ou  deux  mandolines,  composes  dans  le  goUt  italien*. 

Foarneaux,  Napoleon  (IV,  9),  gab  noch  heraus:  vlnstrumentologie.  Traife 
theorique  et  pratique  de  V  accord  des  instruments  a  sons  fixes,  V  harmonium,  Vorgue 
a  tuyaux  et  le  piano,  eontenant  une  theoric  complete  du  temperament  musical  et 
des  hattements  par  Vingenieur  N.  Fourneaux  fits,  facteur  d'orgues*.  (Paris,  Repos.) 

Fournel,  Francois  Victor,  unterrichteter  franzosischer  Schriftsteller. 
geboren  zu  Chappy  bei  Varennos  am  8.  Februar  1829.  Unter  seinen  zahl- 
reichen  Schriften  befinden  sich  auch  einige,  welche  die  Musik  berilhreii  und 
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zum  Theil  sehr  interessante  und  neue,  den  Gegcnstand  betreffende  Details  ent- 
halten.  Es  sind:  »Les  Contemporains  de  Moliere*  (Paris,  Didot,  3  Bande  in  8°), 
im  zweiten  Theile  eine  Geschichte  des  Hofballets  enthaltend:  »Les  spectacles 
populaires  et  les  Artistes  des  rues*  (Paris,  Denta,  1863,  in  12).  »Curiosites 
the'dtrales  anciennes  et  modernes,  franchises  et  etrangeres*  (Paris,  Delahays,  1859, 
in  16).    »Ce  qu'on  voit  dans  les  rues  de  Paris*  (Paris,  Delahays,  1858,  in  16). 

Fournier,  Edouard,  Dr.  med.,  gab  ein  Buch  heraus:  »Physiologie  de  la 
row?  et  de  la  parole*.    (Paris,  Delahays,  1866,  in  8°.) 

Franc,  Guillaume  (IV,  12).  Die  Nachrichten  iiber  seine  Lebensumstande 
Bind  sehr  sparlich,  von  1541 — 1545  war  er  Cantor  in  Genf,  dann  bis  zu  seinem 
1570  erfolgten  Tode  Cantor  zu  Lausanne.  Im  Jahre  1565  verfiffentlichte  er 
•Les  Psaumes,  mis  en  Rime  francaise  par  CI.  Marot  Sf  Th.  de  Beze-Geneve*  und 
zwar  auf  Yeranlassung  seiner  Vorgesetzten.  Vierzig  dieser  Melodien  sind  von 
F.,  viele  hat  er  verandert,  doch  hatte  seine  Arbeit  keinen  dauernden  Erfolg, 
denn  nicht  nur,  dass  seine  Melodien  in  kein  anderes  Psalmonbuch  iibergingeu, 
auch  in  Lausanne  scheint  man  bald  wieder  anstatt  seiner,  die  urspriinglichen, 
raeist  weltlichen  Liedern  entlehnten  Melodien  des  Marot-Bezaschen  Psalters  ge- 
sungen  zu  haben. 

Franca,  P.  Luiz  Gonzaga  e,  Sanger,  gegen  1830  zur  Kapello  der  Pa- 
triarchal-Kirche  in  Lissabon  gehorend,  zog  sich  nach  der  Abdankung  des  Don 
Miguel  I.,  der  ihn  sehr  ausgezeichnet  hatte  und  dem  er  ergeben  war,  zuruck. 
Kr  leitete  auch  die  Chorschule  der  Kathedrale,  und  ist  als  Autor  des  folgenden 
Buches  zu  nennen:  vCompendio  ou  explicacdo  methodica  das  regras  geraes  mais 
importantes  e  necessarias  para  a  intelligencia  do  Canto-chao  tanto  theorico  cotno 
pratico,  e  para  suber  eserever  e  cotnpor  etc.    Lissabon,  1831,  in  4°,  132  S. 

Francisconi,  Giovanni  (IV,  14),  nennt  sich  selbst  »Le  philosoph  de 
Lusarda«,  war  Kammervirtuos  des  Grafen  von  Hessenstein,  lebte  nach  1770. 
Von  ihm  erschienen:  nSix  sonates  pour  le  Violon  et  basse*.  Pieter  Mol.  sculpt. 
Amsterdam  1750.    Zu  Padua  erschienen  (1770)  6  Violinquartetten. 

Francois,  Componist,  nur  bekannt  durch  die  Gesange:  nPuisque  done  ma 
maitresse*.  » Possible  n  'est  <t avoir  plus.  *Pis  nepeut  me  venir  Philomena*  (motette), 
welche  in  dem  1530  herausgegebenen  Werke,  oPierre  Atteignants:  Chansons 
franqaises  a  quatre  parties  etc.*y  enthalten  sind. 

Frank,  Ernst,  ist  am  7.  Febr.  1847  in  Munchen  geboren  und  im  Kloster 
Metten  (an  der  Donau  bei  Deppendorf)  erzogen.  Die  letzten  Gymnasialclassen 
absolvirte  er  in  MUnchen  und  hier  genoss  er  zugleich  den  Unterricht  vou 
Franz  Lachner  in  der  Musik.  "Wahrend  er  dann  die  Universitat  in  Miinchen 
besuchte,  war  er  zugleich  als  Hoforganist  und  als  Chordirektor  am  Miinchener 
Hoftheater  thtitig.  1868  wurde  er  Kapellmeister  in  Wttrzburg,  1869  Chor- 
direktor an  der  Hofoper  in  Wien  und  ging  dann  1872  als  Nachfolger  von 
Vincenz  Lachner  an  das  Hoftheater  nach  Mannheim.  Nach  funfjahriger  Thiitig- 
keit  in  dieser  Stellung  wurde  er  als  erster  Kapellmeister  nach  Frankfurt  a/M. 
berufen;  aber  die  Zerwurfhisse ,  welche  zwischen  dem  Intendanten  Otto  Do- 
vrient  und  den  Grundern  des  Theaters  entstanden,  veranlassten  auch  ihn,  dicse 
Stellung  aufzageben.  1879  wurde  er  an  das  konigl.  Theater  zu  Hannover  be- 
rufen.  An  Compositionen  ver5ffentlichte  er  bisher  nur  einige  Licder.  Eine 
zweiaktige  Oper  »Adam  de  la  Hale*,  wurde  im  Fruhjahr  1880  in  Carlsruhe  mit 
Erfolg  gegeben. 

Frasi,  Felice,  wurde  1803  geboren  und  starb  am  8.  September  1879. 

Freier  oder  Freyer,  August  (IV,  52),  ist  1803  zu  Mulda  bei  Dresden 
geboren,  lernte  friihzeitig  Gesang,  Clavier  und  Orgel  und  konnte,  10  Jahr  alt, 
schon  seinen  Lehrer  auf  der  Orgel  vertreten.  Er  kam  als  Jiingling  nach  War- 
schau,  wo  er  Unterricht  ertheilte  und  bei  Eisner  contrapunktische  Studicn 
machte.  In  der  Folgezeit  legte  er  sich  besonders  auf  das  Orgelspiel,  erlangte 
hierin  hervorstechende  Fertigkeit  und  machte  als  Orgelvirtuos  1834  eine  KunBt- 
reiae  durch  Deutschland  mit  viel  Erfolg.    Hesse,  Mendelssohn  und  Spohr  znll- 

MumkAl.  Conrew.-Leilkoii.  Enriinzmi$phan<l.  * 


114 


Fresoobatdi  -  Friedrich  III. 


ten  ihm  ihre  Anerkennung.  Darauf  kebrte  er  wieder  nach  Warschau  zuruck: 
hier  wiirde  er  1836  nach  Einerts  Tode  Organist  an  der  evangelischen  Kirehe. 
Er  griindete  in  Warschau  einen  Oratorienverein ,  mit  dem  er  grossere  Auf- 
fUhrnngen  veranstaltete.  Auch  gelbstschdpferisch  war  er  thatig,  er  componirte 
namentlich  Orgelstttcke  nnd  verfasste  auch  ein  Choralbuch. 
Frescobaldl,  Girolarao  (IV,  54)  ist  1580  geboren." 

Freobel,  Joh.  Lud.  Paul  (IV,  55),  wurde  zu  Namur  1763  (nicbt  1770 
in  Berlin)  geboren.    Er  starb  am  21.  Mai  1828  in  Amsterdam. 

Frey,  Hans  (IV,  56).  »Und  zwar  eine  solche  Zahl  Erbarer  Kiinstler 
kan  ich  nit  ausslassen  diesen  kunstreichen  alten  Preyer,  der  in  alien  Dinger) 
erfahren  war,  der  Musik  hat  er  Verstand,  fiir  einen  gutten  Harpffenschlagtr 
wurde  er  beriihmt,  hat  einen  gutten  Verstand  das  Wasser  mit  Luflt  in  die  Hobe 
zu  bringen,  er  machte  aus  Kupffer  allerley  Bilder  Manns-  und  Weibs-Persohneii, 
die  waren  inwendig  hohl  und  also  durchs  Geblas  zugerichtet,  dass  das  einge- 
gossene  Wasser  ihnen*  zum  Kopf  heraus  sprang  und  an  andern  Orten  mehr  in 
die  Hdhe,  und  mogt  ein  jeder  solchen  Brunnen  tragen  und  mitten  in  einen 
Saal  setzen  und  zu  zierlicher  Ehren  gebrauchen,  wo  dann  beim  Herren  Hanns 
Ebner  noch  einer  zu  sehen  ist.  Dieser  Prey  verheirathet  seine  Tochter  mit 
Namen  Agnes  a.  1494  an  den  berumbten  Mahler  und  K  tins  tier  Albrecht  Barer, 
ward  Genander  des  grossern  Raths  a.  1496  und  starb  a.  1523  den  21.  Novem- 
ber (Joh.  Neudorffers  Nachrichten  von  den  vornehmsten  Kiinstler  n  und  Werk- 
lcuten  Nurnbergs,  1446 — 1660),  nach  einer  alten  Handschrift  herausgegeben 
von  Dr.  Friedr.  Caiupe  (Niirnberg  1828).«  NeudSrffer  war  Zeitgenosse  von  Frey 
und  deshalb  dttrfen  seine  Nachrichten  als  authentisch  angenommen  werden. 
Dass  F.  14i5  bereits  zu  Bologna  glanzte,  ist  wol  ein  Irrthum  Barons,  oder 
ein  Druckfehler  in  seinem  Werk:  »Untersuohung  der  Lautena.  Muglicherweise 
soil  es  1475  heissen.  Darnach  liegt  auch  kein  Grund  vor,  ihm  einen  Sohn  zn 
geben,  dessen  Existenz  durch  nichts  weiter  bewiesen  wird. 

Fried,  Antonietta,  Frietsche,  bekannt  unter  dem  Namen  Fricci,  talent- 
voile  Sangerin,  im  Besitze  einer  prachtigen  Sopranstimme,  geboren  gegen  1840 
in  Wien,  erhielt  am  dortigen  Conservatorium  durch  Frau  Marchesi  ihre  gesang- 
liche  Ausbildang.  Nicht  ihr  Debttt,  aber  ihre  ersten  Triumphe  feierte  sie  in 
Lissabon.  Bei  ihrem  Benefiz  daselbst  fuhr  sie  in  einer  Hofequipage,  begleitet 
von  zwei  Musikchoren,  nach  Hause.  Spater  ging  sie  nach  Moskau  und  dann 
nach  London,  wo  sie  gleichen  Erfolg  errang.  Nachdem  sie  sich  mit  dem  Teno- 
risten  Neri-Baraldi  verheiratet  hatte  und  bis  1866  in  Moskau  und  London  ab- 
wechselnd  die  Saison  hindurch  gesungen,  ging  sie  nach  Italien,  wo  sie  in  Mailand 
wieder  besonders  viel  Gluck  machte.  Die  Journale  erziihlen  von  dreihundert 
Bouquets  an  einem  Abend  und  ahnlichen  Ovationen.  Mad.  Fricci  sang  noch 
in  anderen  Stadten  Italiens  und  besuchte  Cairo  und  noch  wiederholt  Lissabon 
und  London.  In  grossen  pathetischen  Partien  excellirte  sie  am  meisteu. 
Frledlowsky  (IV,  61),  starb  am  27.  December  1875  in  Wien. 
Friedrich  III.,  Herzog  und  Kurfurst  zu  Sachsen,  mit  dem  Beinamen  der 
»Weise«,  geboren  am  17.  Januar  1463  zu  Torgau,  war  auch  ein  eifriger  Ver- 
ehrer  und  Fiirderer  der  Musik  und  vortrefflich  in  dieser  Kunst  ausgebildet.  Die 
Griindung  der  Universitat  Wittenberg  1502,  wie  die  Berufung  Luthers  sind  sein 
Werk.  Die  deutsche  Kaiaerkrone  schlug  er  aus  und  in  seinem  Leben  fuhrt-i- 
er  keinen  Krieg.  In  seiner  Eigenschaft  als  Beforderer  der  Kunst  wurde  er 
fur  seine  Zcit  von  musikhistorischer  Bedeutong,  er  tibtc  die  Musik  selbst  vor- 
ziiglich  aus  und  bereitete  ihr  an  seinem  Hofe  zu  Torgau  eine  der  ersten  Pflege- 
stjitten  Deutschlands.  Als  er  1493  seine  Reise  ins  gelobte  Land  antrat,  sorgtc 
er  in  seinem  Testament  fur  alle  Falle  fiir  seine  Gantorey  ebenso,  wie  filr  die 
ITniversitiit.  Die  erstere  war  von  semen  Vorfahren  bereits  gestiftet  worden. 
aber  er  erweiterto  und  verbesserte  sie  ganz  bedeutend.  An  der,  unter  Leitnng 
des  berilhiuteir  Marcus  Krodel  blUhenden  Schule,  liess  er  durch  einen  festau- 
gestellten  Syinphoniacus,  so  wie  durch  den  Organisten  Gesangunterricht  erthei- 
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lcn,  aos  den  beaten  Siingern  der  Schule  wurde  die  kurfiirstliche  Kapelle  zu- 
sammengesetzt.  An  die  Spitze  derselben  stellte  er  Conrad  Rupff  (b.  d.).  Wenn 
der  Kurfurst  sum  Reichstag  ging,  nahm  er  seine  Cantorey  mit  und  errang  mit 
ihr  grosse  Triumphe.  Der  Korfurst  starb  am  5.  Mai  1525  nod  sein  Nach- 
folger  loate  die  Cantorey  auf. 

Fritz,  Easpar  (IV,  67),  von  ihm  erschienen  1742  in  London:  »Sei  Sonate 
a  4  Stromenti  a  Violino  1*°  Viola  2*>  Viola  Cembalo  e  Violoncello*. 

Friui,  Benedetto  (IV,  67).  Sein  bedeutendstes  Werk  iat:  »Di**er- 
Udione  tulla  portata  dei  musicali  istromenti  con  matematiche  analoghe  rifiittioni 
(Trieat  1802). 

Froberger,  Job.  Jacob  (IV,  69),  war  von  1637 — 1657  Hoforganist  in 
Wien.  1637  ging  er  mit  Untersttitzung  von  Seiten  des  Hofes  nach  Rom  zu 
Frescobaldi.  Er  starb  am  7.  Mai  1667  zu  Schloss  Hericourt  unweit  Mont- 
beliard,  wo  er  bei  der  verwittweten  Herzogin  Sibylla  von  Wiirtemberg  ein  Asyl 
nod  eine  Stelle  als  Mnsiklebrer  gefunden  hatte.  Seine  Dreadener  Reise  fiel 
ins  Jahr  1656  oder  gegen  dieses  Jahr,  als  J  oh.  Georg  II.  noch  Knrprinz  war. 
Sein  Werk:  »  Diver ri  ingegno&sisime ,  rarurime  e  non  piu  viste  curiose  etc. a  er- 
schien  nicht  1714,  sondern  bereits  1693  in  Mainz. 

Trojo,  Giovanni,  Musicograph,  geboren  zu  Cafcanzaro  am  1.  Juni  1847, 
welche  Stadt  auch  der  Ort  seiner  Wirksamkeit  wurde,  nachdem  er  in  Neapel 
seine  musikalischen  Studien  vollendet  hatte.  F.  veroffentlichte  mehrere  Com- 
poaitionen,  darunter  eine  dreistimmige  Meaae  mit  Orchester.  Ferner  eine  Clavier- 
schule  »Ecole  du  mecanitme  (Mailund,  Vismara)  und  die  zwei  Schriften:  *Saggio 
ttorico-criHco  intomo  alia  Music  a*  (Catanzaro,  1873)-  vOeeervazioni  sulla  Musica*. 

Fromental,  Louis  Nicolas,  Componist,  geboren  in  der  ersten  Halfte  des 
18.  Jahrhunderta,  wurde  an  der  Kathedrale  zu  Rouen,  in  welcher  er  ala  Chor- 
knabe  seine  muaikaliache  Laufbahn  begonnen,  1728  erater  Kapellmeister.  Eine 
IsHnfonie  und  funf  oder  secha  Motetten  seiner  Composition,  die  durch  ihre 
Schonheit  uberraschten ,  verhalfen  ihm  frtih  zu  dieaer  Stellung.  Er  brachte 
nachdem  noch  einige  Me8aen  zu  Gehor,  atarb  aber  achon  1737. 

Fum agalll.  Auaaer  Adolph  F.  (IV,  85),  aind  noch  einige  Tonkiinatler 
dieseB  Namens,  wahrscheinlich  Anverwandte  deaaelben  zu  nennen: 

Famagalli,  Diama,  Pianiat,  geboren  zu  Inzago  am  8.  September  1826. 
Schuler  des  Mailander  Conservatoriums,  zur  Zeit  Lehrer  an  demselben,  ver- 
offentlichte gegen  250  Clavier-Salonstiicke. 

Fum  agalll^  Folibio,  ausgezeiohneter  Pianist  und  Orgelapieler,  zu  Inzago 
am  26.  October  1830  geboren,  gab  gleichfalls  eine  gros8e  Anzahl  von  Com- 
positionen  deaaelben  Genrea  horaus,  darunter:  nAscetica  muricale*,  Op.  235, 
(Mailand,  Lucca),  eine  Sammlung  von  funfzehn  Orgelstucken. 

Famagalli,  Luca,  ebenfalla  aehr  tiichtiger  Pianist,  zu  Inzago  am  29.  Mai 
1*37  geboren,  liea8  sich  1860  in  Paris  mit  vielem  Beifall  horen,  und  lieferte 
•?ioe  grosse  Zahl  von  zum  Theil  sehr  ansprechenden  Claviercompoaitionen.  1875 
wurde  in  Florenz  nLouia  XI.«,  ein  lyriachea  Drama  in  vier  Akten,  von  ihm 
[iufgefuhrt.  Am  Conaervatorium  zu  Mailand  befanden  aich  auaser  dieaen  nocli 
drei  Zoglinge  deaaelben  Naraena  Carlo,  Giulio  und  Araalia  F. 


G. 

UabrieUi,  Nicolo  (IV,  99),  geboren  am  21.  Februar  1814. 

Gabrielli,  Giov.  Baptiata  de,  wirkte  in  Florenz  um  1745;  war  ein  aehr 
fieiaaiger  und  geachickter  Geigenbaucr,  der  aehr  sorgfiiltig  arbeitete  und  ateta 
anagezeichnetea  Holz  und  einen  hellen  durchaichtigen,  gelben  Lack  zu  aeinen 
Inatrumenten  verwendete.  Seine  Bratachen  und  Cello  aind  vortrefflich,  nameut- 
lich  die  letztern  haben  hohen  Werth. 

8» 
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Gabrielskl,  Julius  (IV,  99),  starb  am  26.  Mai  1878  in  Berlin. 

Oade,  N.  W.  (IV,  100),  ist  am  22.  Fobr.  (nicht  October)  1817  geboren. 

Gall,  Edme  Sophie  Garre  (IV,  108),  ist  zu  Paris  am  28.  Aug.  1775 
geboren  (nicht  zu  Melun  1776).  (s.  Th.  Lhuiller,  •Note  sur  quelques  musident 
dans  la  Brie:) 

Gallav,  Jules,  Violoncellist,  Mitglied  der  Jury  bei  den  Weltaasstellungen 
in  Paris  1867  und  Wien  1873,  geboren  1822  zu  St.  Quentin  (Aisne),  gal. 
raehrere,  hauptsilchlich  den  Instrumentenbau  betreffende  Schriften  heraus:  l)»£e* 
Instruments  a  or  diet  a  V  Exposition  universelle  de  1S67*  (Paris,  imp.  Jouaost 
1867  in  12°,  67  p.);  2)  »Les  Luthiers  ibdiens  aux  XVII  et  XVIII  sieckt, 
nouvelle  Edition  du  Forfait  Luthier  {la  Ohelonomie)  de  Vabbe  Sibire,  suivie  de 
notes  sur  les  maitres  des  diverses  ecoles*.    (Paris,  Academie  des  Bibliophiles. 

1869,  in  12.)  3)  »Le  mariage  de  la  musique  avec  la  danse  (Wiederabdrack 
desselben  Werkes  von  Guillaume  du  Manoir)  precede  aVune  introduction  kisto- 
rique  et  accompagne  de  notes  et  eclaircissements*  (Paris,  Academic  des  Bibliophiles. 

1870,  in  12°).  4)  »Les  instruments  des  ecoles  italiemnes,  catalogue  precede  dune 
introduction  et  suivi  de  notes  lur  les  principaus  maitres*.  (Paris,  Gand  et  Ber- 
nadel,  1872,  in  12°.)  5)  •»  Rapport  sur  les  instruments  de  musique  (a  archet)* 
public  1875.  (Paris,  Imprim.  nat.) 

Gallegos,  J.,  spanischer  Mechaniker,  ist  der  Erfinder  oines  Instruments, 
welches  er  oPhilharmonische  Harfe*  nennt.  DaB  Instrument  enthielt  die  tiefeu 
Saiten  des  Violoncell,  eine  vollstandige  Guitarre,  und  die  Saiten  der  hohen 
Tone  der  Harfe. 

Galetti-Oianoli,  Isabelli,  bemerkenswerthe  Sangerin  der  Gegenwart,  die 
sich  in  Italien  berechtigten  Ruf  erwarb,  ist  gegen  1835  geboren.  1860  begann 
sie  ihre  Buhnenlaufbahn  in  Brescia,  sang  dann  in  Neapel,  London,  Madrid  und 
in  Mailand,  worauf  sie  fur  eine,  in  Italien  aussergewdhnliche  Gage  in  Rom 
engagirt  wurde.  Sp&ter  besuchte  sie  wieder  die  Orte  ihrer  Triumphe.  Ihre 
Gesundheit  wurde  jedoch  in  der  letzten  Zeit  schwankend. 

Galli,  Amintore,  Componist  und  Musikschriftsteller,  geboren  zu  Rimini 
in  Italien  am  12.  Oct.  1845,  Schiller  des  Conservatoriums  in  Mailand,  schrieb 
mehrere,  mit  Erfolg  aufgefiihrte  Opern:  »Cesare  al  Rubiconen;  »U  Risorgimento, 
U  corno  d'oro*;  ferner  das  Oratorium  •Christo  al  Golgota*;  ein  Stabat  mater  und 
mehrere  Messen.  Fur  die  Chorgesangschule  in  Mailand  speciell  schrieb  er  da-* 
Buch:  »La  Music  a  ed  i  Musicisti  dal  secolo  X  sino  at  nostri  giorni,  owcro 
Biografie  cronologiche  d'illustri  maestri*.  (Mailand,  Ganti,  1871,  in  8°.)  Seine 
erste  schriftstcllcrische  Arbeit  war  t>VArte  foneticaa,  in  Vorbereitung  sind  die 
folgcnden:  nVOriofonia*  und  »Ja  Musica  mil  it  are  in  Europa*. 

Gallo,  Ignazio  (IV,  115),  ist  (nach  Franz  Florimo)  1789  zu  Neapel  ge- 
boren und  besuchte  als  Sch tiler  Scarlattis  das  Conservatorium  dei  Poveri  di 
Gesu  Cristo. 

G alius  auch  Galll,  Anton,  Componist  der  Niederlandc  des  16.  Jahrhun- 
derts,  lieferte  Gesange  fur  die  oft  genannte  Sammlung  des  Pierre  Phalese. 
1555 — 1556:  nl+emier  livre  des  chansons  etc.a 

Gamblnl,  P.  Andrea,  Componist  von  Kirchenmusik,  geboren  1665  zu  San 
Lorenzo  a  Vaccoli  bei  Lucca,  starb  in  Lucca  1725.  Von  seinen  Compositionen 
sind  keine  erhalten,  jedoch  berichten  die  Register  der  Congregation  der  heiligen 
Ciicilie  dieser  Stadt,  dass  von  1700—1713  sieben  Seclenmessen  fur  vier  Stimmcn 
und  grosses  Orchcster  von  Gambini,  bei  Gelegenheit  der  Feste,  welche  diese 
Vereinigung  zu  Ehren  ihrer  Schutzpatronin  jahrlich  feierte,  aufgeffihrt  wurdeu, 

Gambini^  Carlo  Andrea  (III,  121),  nicht  Alberto,  ist  am  22.  Oct.  1811* 
geboren  und  starb  in  Genua  am  14.  Februar  1865. 

Gamboa,  Pedro  de,  Componist  und  Musiklehrer  in  Portugal,  wo  er  tun 
1640  dem  Orden  der  Benedictiner  angehbrte.  Seine  Compositionen,  die  rilhni- 
lich  erwtihut  werden,  blieben  ungedruckt. 

Gambogrl,  P.  Francesco,  Kircln-ncoroponist,  zu  Camaiore  im  Herzogthum 
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Lucca  geboren  gegen  1713  und  gestorben  1781,  war  Musiklehrer  am  Seminar 
St.  Michel,  and  nachdem  Kapellmeister  an  einer  der  Kirchen  in  Camaiore.  Sein 
bestes  Werk  ist  ein  Oratorium  *Giuscppe  riconoseiuto*,  von  welchem  die  Partitur 
in  den  Archiven  der  geistliohen  Brttderschaft  der  Schutzengel  zu  Lucca  auf- 
bewahrt  ist.  Zwischen  1743 — 1778  schrieb  G.  gegen  zwanzig  Seelenmessen, 
vierstimmig  mit  Instrumentalbegleitung,  welche  am  CacilienfeBte  in  Lucca  auf- 
gefuhrt  wurden. 

Gamucci,  Baldassare,  Coraponist  und  Musikschriftsteller,  zu  Florenz  am 
14.  December  1822  geboren,  widmete  sich  nach  beendeten  Musikstudien  dem 
Unterricht,  und  grilndete  im  Jahre  1849  den  Gesangverein  »del  Carmine*.  Er 
erhielt  spater  die  Direction  der  Chorgesangschnle  am  Conservatorium  in  Florenz. 
Zu  seinen  Compositionen  gehdren:  Sechs  Messen  drei-  und  vierstimmig; 
ein  Requiem  fur  vier  Mannerstimmen  und  Orchester;  mehrere  Messen  a  capella; 
•Beatrice  gli  JSsuli  in  Babilonia*;  eine  italienische  Paraphrase  des  14.  Psalm; 
Paalme,  Motetten,  Litaneien,  Hymnen  u.  a.  a  capella  und  mit  Orchester;  die 
Oper  *Ghismonda  di  Salerno*  (nicht  aufgefuhrt).  Als  Schriftsteller  bethatigte 
sich  G.  durch  ein  Elementar-Lehrbuch  der  Musik:  *Rudimenti  di  lettura  musi- 
cals per  uso  di  tutti  gV  Istituti  si  pubUci  che  privati  oV  Italia*.  Zwei  Auflagen; 
und  durch  das  Schriftchen:  nlntorno  alia  vita  ed  atte  opere  di  Luigi  Oherubini, 
Fiorentino,  ed  al  monumento  ad  esso  innalzato  in  Santa  Croee*.  (Florenz,  Bar- 
bero  1869,  in  8°,  60  p.  mit  Portrait.)  Ausserdem  schrieb  er  fur  die  Memoiren 
der  Akademie,  deren  Mitglied  er  ist,  zahlreiche  Aufsatze. 

Gand,  Charles  Francois,  Lautenmacher  zu  Paris,  Schiller  des  beruhin- 
ten  Lautenmachers  Nicolas  Lupot,  tibernahm  1824  dessen  Atelier,  aus  welchem 
bis  1845,  dem  Jahre  seines  Todes,  nur  anerkannte  Instrumente  hervorgingen. 
Er  verfertigte  auch  diejenigen  Instrumente  fur  die  konigl.  Kapelle  der  Tuille- 
rien,  welche  zur  Vervollstandigung  derselben  noch  fehlten.  Nachdem  die  Hcr- 
stellung  derselben  von  Lupot  begonnen  und  ziemlich  zu  Ende  gefuhrt  worden 
war,  ging  diese  ganze  Sammlung  selten  schSner  Instrumente  bei  dem  Brande 
der  Tuillerien  1871  verloren.  G.  war  auch  der  Instrumentenmacher  fur  das 
Conservatorium,  und  lieferte  viele  Jahre  die  Violinen  und  Cellos  fiir  die  preis- 
gekronten  Schuler  desselben.    Seine  beiden  Sonne: 

Gand,  Charles  Adolph,  gestorben  24.  Januar  1866  und: 

Gand,  Eugene,  jetzt  Associe  von  Bernadel,  waren  seine  Mitarbeitcr 
und  Nachfolger. 

QandinJ,  Antonio  (IV,  123),  ist  zu  Modena  am  20.  August  1786  ge- 
boren, er  starb  auf  seiner  Villa  Formigione  am  10.  Sept.  1842.   Sein  Sohn: 

Gnndini,  Alessandro,  geboren  1807  zu  Modena,  war  Schuler  seines  Vaters 
und  Nachfolger  desselben  im  Amt  als  Hofkapcllmeister  zu  Modena.  1827  wurde 
seine  erste  Oper  Demetrio  aufgefuhrt;  in  der  Zeit  von  1829 — 1833  abcr  die 
vier,  irrthumlich  seinem  Vater  zugeschriebenen  Opern :  *Zaira*;  » Isabella  di  Lara*  ; 
■  Maria  di  JSrabante*  und  ^Adelaide  di  Bor gonna*.  Ausserdem  schrieb  er  noch 
mehrere  Gelegenheitscantaten :  *La  Fedeltd*;  »la  Fata*  und  nil  Genio  di  Modene*, 
Kirchen-  und  Kammermusikcompositionen.  Er  starb  am  17.  December  1871. 
Nach  seinem  Tode  wurde  das  durch  zwei  Freunde  vervollstiindigte ,  von  ihm 
redigirte  Buch  herausgegeben :  nOronisteria  dei  Teatri  di  Modena  dot  1539  al 
J&7I  del  maestro  Alessandro  Gandini,  arrichita  <T  inter  esxanti  notizie  e  continuata 
riao  al  presents  da  Luigi  Francesco  Valdrighi  e  Giorgio  Ferrari  Moreni*.  (Modena, 
1873,  3.  B.) 

Gandolfl,  Riccardo,  Componist,  geboren  zu  Voghera  im  Piemontesischen 
gegen  1839,  kam  nach  Ncapel  um  unter  Carlo  Conti  Musik  zu  studiren,  kehrto 
aber  mit  seinen  Eltern  nach  einiger  Zeit  naoh  Florenz  zoriick,  wo  er  unter 
Mabellini  seine  Studien  fortsetzte.  1863  erschien  in  Mailand  seine  erste  ernste 
Oper:  *Aldina*  und  1865  zu  Turin  seine  Oper:  »Z7  Paggio*,  welcher  1872  zu 
Genua  »il  Oonte  di  Monreal*  folgte.  G.  machte  sich  auf  dem  Gebiete  der  Kir- 
chen- und  sinfonischen  Musik  ebenfalls  bekannt.    Es  sind  zu  nennen:  ein  Re- 
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quiem,  eine  Mcsse,  eine  Sinfonie  fur  grosses  Orchester,  ein  Psalm,  eine  Cantate, 
eine  Elegie  fur  Violoncell  mit  Begloitung  von  Quartett,  Harfe  und  Harmonium ; 
die  moisten  dieser  Compositionen  wnrden  mehrfach  mit  Beifall  aufgefuhrt.  Bei 
Lucca  in  Mailand  erschien  ein  Album  Gesangstiicke  •Pensieri  ed  affettU.  6. 
ist  Mitglied  mehrerer  Akademien  und  Ritter  mehrerer  Orden. 

Garani,  Michel  Angelo,  lebte  in  Bologna  (1685 — 1720),  war  ein  fleissiger. 
geschickter  Gcigenmacher,  der  Straduari  mit  Erfolg  nacheiferte;  besonders  sind 
seine  Bratschen  gcschatzt.  Ein 

Garani,  Nicolo,  lebte  um  die  Mitte  des  vorigen  Jahrbonderts  in  Neapel: 
er  arbeitete  nach  den  Modellen  des  Nicolo  Gaghiano  und  zeichnete  sicb  be- 
sonders durch  saubere  Arbeit  aus.  Seine  Instrumente  haben  einen  vollen  und 
weichen  Ton. 

Garcia,  Jose  Mauricio  Nunes,  Coraponist,  wurde  vom  Kdnig  Joao  VT. 
von  Portugal,  wahrend  dessen  Aufenthalt  in  Bio  de  Janeiro  in  Brasilien,  zu 
seinem  Kapellmeister  ernannt.  1807  wahrend  Portugal  von  der  franzosischen 
Armee  besetzt  wurde,  verliess  fast  der  gesammte  Hof  Lissabon,  and  der  Kdnig. 
der  Beine  Kapelle  mit  sich  fuhrte,  nahm  Wohnsitz  in  Rio  de  Janeiro.  Garcia. 
1767  in  Rio  geboren,  befand  sich  zu  jener  Zeit  dort,  und  starb  auch  da- 
selbst  1830.  Seine  musikalische  Bildung  hatte  er  in  einer  Musikschule  er- 
halten,  welche  in  einem  dortigen  Jesuitenstift  unterhalten  wurde  und  in  welcher 
Neger  beiderlei  Geschlechts  TJnterricht  erhielten.  Die  Etablissements  des  Or- 
dens  befanden  sich  in  Santa-Cruz,  in  der  N&he  von  Rio  de  Janeiro,  auf  den 
ausgedehnten  Besitzungen  desselben.  Die  Methode,  nach  welcher  unterrichtet 
wurde,  war  schon  durch  fruhere  Leiter  der  Anstalt  eingefuhrt  worden,  and  hatte 
zu  bedeutenden  Resultaten  gefiihrt.  Die  Neger  fiihrten  Vokal-  und  Instrumen- 
talmusik  mit  ziemlicher  Vollkommenheit  aus.  Es  waren  sehr  geschickte  Spieler 
verschiedener  Instrumente  und  Sanger  unter  ihnen.  Bei  den  religiosen  Cere- 
monien  wurde  die  Musik  ausBchliesslich  von  diesen  Negern,  ja  sogar  ganzc 
Opern  warden  von  ihnen  ausgefiihrt  Die  letzteren  waren  von  den  Briidern 
Marcos  und  Simuo  Portugal  componirt.  G.  war  einer  der  hervorragendsten 
Schiiler  dieses  eigenthfimlichen  Gonservatoriums  und  wurde  vom  Konig  neben 
Marcos  Portugal  zu  seinem  Kapellmeister,  gleichzeitig  zum  Abbe  and  Ritter 
des  Christusordens  ernannt  G.  war  in  der  Musik  aehr  unterrichtet,  von  seinen 
Compositionen  ist  leider  nichts  erhalten,  man  nennt  jedoch  ein  Te  Deum,  welches 
1791  in  Rio  de  Janeiro  aufgefuhrt  wurde.  Er  besass  die  grdsste  Bibliothek 
von  Musikalien  in  Brasilien.  Ob  uberhaupt,  und  in  welchem  Grade  der  Ver- 
wandtschaft  G.  zu  der  in  Europa  beruhmten  Familie  gleichen  Namens  steht. 
ist  nirgends  gesagt. 

Gariboldi,  Giuseppe,  Fldtist  und  Componist,  von  Geburt  Italiener,  ver- 
offentlichte  in  Frankreich  eine  grosse  Anzahl  Compositionen,  hauptsachlich  fur 
die  Flote.  Es  gehSren  dazu:  *Vingt  etudes  chantantes;  Op.  88  (Paris,  Leduc). 
•Petite  tcole  de  la  murique  <T ensemble  et  d'accompagnement  pour  piano  avec  jlltte 
ou  violon,  ad  lifntuma.  (Bruxelles,  Schott.)  *Le  Repott  de  Yetude,  dis  fantaisies*, 
Op.  49  (id.  ib.).  Eine  grosse  Anzahl  von  Fantasien  fiber  Opernmelodien  fur 
Flotc;  zwei  einaktige  komische  Opern,  aufgefuhrt  zu  Versailles  am  5.  Sept.  1872; 
eine  Operette:  »ic  Reve  (Tun  ecolier*;  Romanzen  und  Gesftnge. 

Gasperlni,  A.  de  (IV,  135),  ist  gegen  1825  geboren  und  starb  am  20.  April 
1868  in  Paris.  Es  erschienen  noch  von  ihm:  »La  NouveUe  AUemagne  musical. 
Richard  Wagner*  (Paris,  Heugel  1866)  und  »Almanach  des  Musicicns  de  Favenir 
pour  1S67:  (Paris,  libr.  du  petit  Journal.) 

Gassier,  Edouard,  ausgezeichneter  Barytonsanger,  geboren  1822  in  Frank- 
reich, trat  frilh  ins  Pariser  Conservatorium  als  GesangBchfiler  ein,  und  errang 
daselbst  als  solcher  nacheinander  sechs  Preise.  Nachdem  er  an  der  Opera 
comique  kurze  Zeit  gesungen  hatte,  begab  er  sich  nach  Italien  und  Hess  sich 
in  Palermo,  Mailand,  Venedig  und  dann  in  Wien  mit  vielem  Beifall  horen. 
In  Spanien,  wohin  er  dann  ging,  verheiratete  er  sich  mit  der  S&ngerin  Josefa 
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Fernandez,  (s.  d.)  Beide  unternahmen  nun  gcmeinschaftlich  Gastspielreisen,  sie  san- 
#en  in  Madrid,  Barcelona  undSevilla  und  wurden  besonders  in  den  Jahrcn  1849  bis 
1852  in  Spanien  sehr  gefeiert.  D&nn  besuchten  sie  Paris,  London  und  Moskau 
und  kehrten  nach  Spanien  zuriick,  hier  starb  Mad.  Gassier  nicht  lange  darauf. 
Ihr  Gatte  uberlebte  sic  nur  einige  Jahre,  er  starb  in  der  Havanna  am 
18.  December  1871. 

Gassier,  Josefa  Fernandez  Mad.,  war  zu  Bilbao  in  Spanien  1821  geboren 
und  starb  in  Madrid  an  einer  Nervenkrankheit  am  8.  October  1866.  Sie  hatte 
eine  schbne  klare  und  iiusserst  bewegliche  Stimme,  die  Rosine  im  Barbier  war 
eine  ihrer  Glanzrollen;  sie  sang  dieselbe  in  Mailand  wiihrend  weniger  Monate 
sechsunddreissiginal.  Dcr  vielgesungene  Walzer  von  Venzano  wurde  fur  sie 
als  Einlage  zu  dieser  Oper  geschrieben. 

Gat  ayes,  Guillaume,  Pierre  Antoine  (IV,  140),  ist  zu  Paris  im  October 
1846  gestorben. 

Gat  ayes,  Joseph  Leon,  starb  in  Paris  am  1.  Februar  1877. 

Gaultier,  dramatiscker  Componist  aus  den  letzten  Jahren  des  18.  Jahrhun- 
derts,  schrieb  fur  das  Theater  der  jungen  Kiinstler  in  Paris  die  Musik  zu  foigen- 
tien  Opera,  Feerien  und  Pantomimen:  aPhenix  ou  Vile  des  Vieilles*,  feeries  4  actes, 
1796.  *Zephir  et  Flore  ou  Rose  £  amour*  f.  2  actes,  1797.  *Le  Bedit  opera 
comique*,  1  Akt,  1798.  »Le  nid  d'amour*,  opera  comique,  1  Akt,  1798.  ^Vert- 
Vert  ou  le  Perroquet  de  Never**,  opera  comique,  1  Akt,  1800.  *Frosine  ou  la 
Negresse*,  opera  comiqne,  1  Akt,  1801.  »Le  Petit  Poucet,  ou  VOrpheiin  de  la 
Furet*,  feerie  5  Actes.    ^Joseph*,  drame  pantomime  5  Actes. 

Ganntlett,  Henri  John  Dr.,  Organist,  Componist  und  musikalischer  Schrift- 
steller,  wurde  zu  Wellington  in  der  Grafschaft  Salop  1806  geboren.  Fur  den 
geistlichen  Stand  bestimmt,  besuchte  er  zunachst  die  Schule  seines  Vaters, 
welcher  Vicar  zu  Olney  (Grafschaft  Bucks)  war.  Nachdem  er  dann  das  Studium 
der  Theologie  mit  dem  der  Rechtswissenschaft  vertauscht  hatte,  gab  er  auch 
dies  auf ,  um  nach  seiner  schon  friih  gehegten  Neigung  die  Musik  zum  Beruf 
zu  erwahlen.  1827  erhielt  er  eine  Organistenstelle  an  der  Kirche  St.  Olaf 
in  Southwark  (London).  Die  Unvollkommenheit  dieser  Orgel  gab  G.  die  Ver- 
aalassung,  fur  Verbesserung  dieser  und  anderer  Orgeln  in  London  energisch 
einzutreten  und  so  erhielten  die  Kirchen  Olaf  und  mehrere  andere  in  London, 
Manchester,  Birmingham,  Ashton  und  Liverpool  neue  Orgeln.  Mit  demselben 
£ifer  trat  G.  fur  eine  Verbesserung  des  Kirchengesanges  em,  besonders  in 
Betreff  der  Begleitung  der  Hymnen  und  der  Wiederherstellung  des  Gregoriani- 
schen  Gesanges.  Eine  Reihe  von  Schriften  iiber  diesen  Punkt,  die  er  verfasste 
und  der  Oeffentlichkeit  iibergab,  lassen  wir  hier  folgen:  1)  »the  Psalmist*. 
1836—1841;  2)  »Church  Hymn  and  tune  Book*,  1843—1851  (in  Gemeinschaft 
mit  W.  S.  Blew);  3)  *The  Hymnal  for  Matins  and  Evensong*,  1844  (in  Ge- 
meinschaft mit  C.  C.  Spencer);  4)  »The  comprehensive  tune  Book*,  1846 — 47 
(mit  Kearns);  5)  » Psalter  arranged  to  the  ancient  Tones,  tvith  harmonies  for  the 
Organ,  1847;  6)  » Hallelujah*,  1848;  7)  »The  Church  Musician*,  1850;  8)  ^Con- 
gregational Psalmist*,  1851;  9)  *  Manual  of  psalmody*,  1860;  10)  ^Specimens 
of  a  cathedral  Psalter*;  11)  »The  Encyclopaedia  of  the  chant*.  Noch  ist  G.  als 
Mitarbeiter  der  folgenden  Werke:  ^Office  of  Praise*;  »Tunes,  New  and  Old*; 
'Church  Psalter  and  Hymnal*,  (Harland);  ^Parish  Church  Hymnal*  zu  nennen; 
auch  ist  er  Herausgeber  mehrerer  Sammlungen  von  Weihnachtsgesiingen  (Christ- 
mas Carols);  Anthems;  Te  Deums  und  Glorias,  ein  Band  Hymnen  und  Glorias; 
das  St.  Mark's  Tune  Book;  eine  Sammluug  Hymnen  fur  kleine  Kinder  (Hymns, 
for  Little  Children)  u.  a.  1842  verlieh  ihm  der  Erzbischof  von  Canterbury 
den  Titel  Doktor  der  Musik,  ein  Recht,  von  welchem  Beit  dem  16.  Jahrhundert 
kemer  der  Pralaten  Gebrauch  gemacht  hatte.  G.  war  Organist  des  Hospital 
St  Barthelemy  und  starb  zu  London  am  21.  Februar  1H76. 

Gauggoin,  Auguste  Louis,  Componist  und  Musikschrifbsteller,  ist  am 
4.  Juli  1814  zu  Briissel  geboren  und  starb  daselbst  am  11.  Januar  1846.  Sein 
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Vater,  von  Geburt  Franzose,  Neffe  des  berfihmten  Mathematikcrs  Bezont,  war 
Professor  am  Lyceum  zu  Liittich  und  spater  zu  Briissel,  wo  er  sich  1814  als 
Belgier  naturalisiren  liess.  G.  erhielt  eine  sorgfaltige  wissenschaftliche  Er- 
zichung,  bei  welcher  auch  seiner  Vorliebe  fiir  musikalische  Studien  Rechnung 
getragen  wurde.  Er  widmete  sich  zunachst  eifrig  Gesangsstudien,  die  er  jedocli 
aus  Gesundheitsrucksichten  wieder  aufgeben  musste,  worauf  er  sich  ausschliess- 
lich  der  Composition  zuwandte.  Eine  ebtn  begonnene  Lehrerthatigkeit  am 
Conservatorinm  war  er  genothigt,  ebenfalls  wieder  aufzugeben,  und  beschaftigte 
sich  seitdem  nur  als  Componist  und  litterarisch,  indem  er  fiir  mehrere  belgische 
Journale  zahlreiche  Artikel  schrieb.  1843  war  er  Eigenthumer  des  Journal 
»la  Belgique  musicale«  geworden,  und  er  unternahm  die  betrachtliche  Arbeit 
einer  Geschichte  der  belgischen  Musik,  die  er  in  dem  Journal  veroffentlichte. 
Sie  wurde  ins  Franzosische,  Hollandische  und  Deutsche  ubertragen.  Zu  seinen 
Gompositionen  gehoren:  eine  Anzahl  Romanzen  und  viele  Musikstucke  leich- 
tcren  Genres,  ferner  »Serenade  fiir  Orchester«,  von  den  Schiilern  des  Conser- 
vatoriums  zu  Briissel,  zur  Feier  der  Ernennung  von  Fetis  zum  Direktor  dcsselben, 
ausgefuhrt.  *  Album  lyrique*,  veroffentlich,  in  Bois  le  Due;  »Xo  Chute  des  fen  ill  - . 
Elegie,  in  der  Gesellschaft  der  heiligen  Cacilic  aufgefuhrt;  »ie  poete  mourant*. 
Cantate;  »Za  mort  du  Contrebandier*,  Cantate;  »Album  de  chant*  (Briissel  1842). 
Ouverture  fiir  grosses  Orchester  (aufgefuhrt  1842  in  Briissel)  u.  a. 

Gantier,  Jean  Francois  Eugene  (IV,  145),  starb  am  3.  April  1878. 

Garadia,  Jeanne,  Gattin  von  Marcus  Houtermann,  war  eine  sehr  unter- 
richtete  Musikerin,  starb  aber  schon,  kaum  26  Jahr  alt,  am  25.  Juli  1577  in  Bom. 

Guztambide,  Joaquin,  ein  in  Spanien  durch  seine  komischen  Opera  sehr 
popular  gewordener  Componist,  geboren  1822  zu  Tudela  in  Navarra,  erhielt 
friih  Unterricht  in  der  Musik,  zuerst  in  seiner  Vaterstadt  von  einem  dortigen 
Kapellmeister  und  dann  in  Pampelona,  wohin  er  12  Jahr  alt  kam,  von  einem 
Organisten  Jose  Guelbenzu.  Zwei  Jahre  spater  iibernahm  er  die  Stelle  einee 
Contrabassisten  am  dortigen  Theater  und  1842  machte  er  es  moglich  nach 
Madrid  zu  kommen  und  im  dortigen  Conservator! um  im  Clavierspiel  und  der 
Composition  seine  Kenntnisse  zu  vervollstandigen.  Bald*  darauf  unternahm  er 
mit  dem  Flotisten  Sarmiento  und  dera  Hoboisten  Soler  eine  erfolgreiche  Kunst- 
reise.  Nach  der  Rttckkehr  iibernahm  er  zunachst  die  Direction  eines  untcr- 
gcordneten  Chores  und  erhielt  dann  die  Musikdirektorstelle  am  Theater  »del 
Principeo.  Jetzt  began n  er  zu  componiren  und  trat  mit  einer  kleinen  komischcu 
Opor  (Zarzuela)  hervor,  die  ihm  so  glttckte,  dass  er  dies  Gebiet  weiter  pflegto 
welches  sein  erfolgreichstes  wurde.  Er  componirte  in  ungefahr  fiinfund- 
zwanzig  Jahren  gegen  vierzig  derartige  ein-,  zwei-  und  dreiaktige  Opera,  von 
denen  mehrere  weit  Uber  huudert  Vorstellungen  erlebten  und  ihn  in  Spanien 
durchaus  popular  machten.  Zu  denen,  die  den  meisten  Erfolg  erzielten  gehoren: 
vCatalinau,  »una  Vieja*,  »los  Maggaresa,  *El  Valle  de  Andorra**,  »El  Juratnento*, 
»]£n  las  Astas  del  Toro*.  G.  leitete  in  Madrid  zwei  der  besuchtesten  Operabuhnen 
und  die  Concerte  mehrerer  Concertgesellschaften.  Gleichzeitig  war  er  Professor 
am  Conservatorium  und  wurde  mehrfach  mit  aussern  Ehrenzeichen  bedacht  Er 
starb  am  18.  Miirz  1870  in  Madrid.  Die  vollstiindige  Liste  seiner  Opera  giebt 
Pougin  im  ersten  Nachtragsbande  S.  370  der  vBiogr.  unit,  des  musiciens*  vonFetis. 

Gaztainbi(le9  Xaver,  lebt  in  Madrid  als  Theaterkapellmeister  und  brachte 
daselbst  die  dreiaktige  Oper  »Estrella  de  Belem  und  »Non  mas  ciegosa  Zarzuela 
zur  Aufftihrong. 

Gazzaniga,  Marietta,  italienische  Sangerin  der  Gegcnwart,  geboren  1824 
zu  Voghera,  war  mit  einer  ausgezeichnet  schonen  Sopranstimme,  die  auch  treff- 
lich  geschult  war,  ausgestattet;  sie  liess  sich  in  den  grossen  Stadten  Italiens 
und  Amerikas  horen,  und  errang  uberall  wo  sie  auftrat  den  grossten  Beifall. 
Fiir  sie  schrieb  Verdi  die  Partie  der  Louise  Miller  in  der  gleichnamigen  Opcr. 
1849  feierte  sie  in  der  Havanna  die  grossten  Triumphe. 

Gdln,  Nicolas,  ein  seiner  Zeit  geruhmter  franzbsischer  Siinger,  debiitirte 
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1740  in  Paris  im  »Oarnaval  du  Parnaste*  von  Mondonville.  Er  schuf  spiiter 
den  Kidraot  in  der  Armida  von  Gluck  als  eine  seiner  beaten  Fartien.  G.  starb 
am  22.  oder  23.  December  1810  im  vorgerilckten  Alter. 

Gentili,  Raffaele,  talentvoller  draraatiscber  Componist,  dessen  Entwick- 
lung  dnrcb  einen  friihen  Tod  unterbrochen  wurde,  war  in  Rom  1837  geboren 
nnd  starb  daselbst  am  7.  August  1867  an  der  Cholera.*  Aufgeftihrt  wurden  in 
Rom  drei  seiner  Opern:  »Stefania«  1860,  darauf  »Werther«  und  im  Marz 
1867  »Rosamondaa. 

Gerald j,  Jean  Anton  Just,  ausgezeichneter  franzosicher  Sanger  und 
Gesanglehrer,  geboren  am  9.  October  1808  in  Frankfurt  a/M.,  wo  sein  Vatcr 
als  Kriegscommissar  der  franzosischen  Armee  verweilte.  Er  erhielt  ansser  seiner 
jjruten  wissenschaftlichcn  Erziehung,  auch  schon  frtth  in  Gcmeinschaft  mit  soinen 
♦Teschwistern  Gesangunterricht,  machte,  nachdem  er  die  Schnlen  in  Nancy  und 
Colmar  und  die  Bergakademie  zu  St.  Etienne  besucht  hatte,  1827  die  Examinas 
als  Ingenieur  und  gelangtc  1830,  zur  Zeit  der  Revolution,  nach  Paris.  Nach- 
dem die  Ruhe  daselbst  wieder  hergestellt  war,  entschloss  er  sich,  ausschlieBslich 
sich  mit  Musik  zu  beschaftigen.  Sein  Yater,  dessen  Znstimmung  er  erhielt, 
siedelte  darauf  von  Colmar  nach  Paris  Uber  und  fiihrte  ihn  zu  Garcia,  der  ihn 
gegen  ein  Honorar  von  6000  Francs  zum  Sanger  auszubilden  iibernahm.  Da 
Garcia  1832  bereits  starb,  sorgte  dessen  Sohn  Manuel  fur  die  weitere  Ausbil- 
dung.  G.,  der  auch  einen  Cursus  der  Harmonielehre  auf  dem  Conservatorium 
durchmachte,  trat  nun  in  die  Oeffentlichkeit,  und  zwar  als  Concertsanger.  Er 
debutirte  mit  der  Arie  des  Grafen  aus  Figaros  Hochzeit  von  Mozart,  und  ge- 
wann  gleicb  bei  seinem  ersten  Auftreten  die  Gunst  Meyerbeers.  G.  war  einer 
der  bestgeschultesten  und  stilvollsten  Sanger  von  Intelligenz  und  gutem  Ge- 
schmack,  ebenso  ausgezeichnet  im  Vortrag  grosser  draraatiscber  wie  heitcrer 
Compositionen.  1837  als  er  in  Brussel  in  Gemeinschaft  mit  de  Beriot  in  einem 
Concert  auftrat,  nahm  Fetis  Gelegenheit,  ihn  als  Lehrer  fur  das  Conservatorium 
za  gewinnen,  eine  Thatigkeit,  welche  cr  zwischen  Paris  und  Brussel  theiltc,  da 
er  an  jedem  der  Orte  sechs  Monate  des  Jahres  verweilte.  Er  bildete  an  beiden 
Orten  eine  grosse  Reihe  trefflicher  Schiiler.  In  Venedig  hatte  er  am  Anfang 
seiner  Laufbahn  auch  auf  kurze  Zeit  das  Theater  betreten,  war  jedoch  sehr 
schnell  auf  sein  eigentliches  Gebiet  zuriickgekebrt.  G.  veroffentlichte:  nTrente 
Hndet  melodiques  pour  toutes  les  voix«  (en  2  suites,  Paris,  Brandus)  und  eine 
Anzahl  von  Romanzen  und  Gesangen,  von  denen  einige  sehr  beliebt  waren. 

Gerard  oder  Geraert,  Jean,  niederlandischer  Componist  des  16.  Jahr- 
hnnderts,  von  dem  drei  Gesange  in  der  Sammlung  von  sechs  Buchern  des 
Pierre  Phalese,  zu  Lowen  1555 — 1556  herausgegeben,  enthalten  sind. 

Gerl,  Franz  (IV,  195),  Mozart  schrieb  far  ihn  den  Sarastro  und  1771  auch 
die  Bassarie  »Per  quexto  bello  mono*. 

Gerle,  Hans  (IV,  195),  1532  erschien  in  Niirnberg  bei  Formschneider  sein 
Ijedeutendes  Werk:  »Musica  Teutsch,  auf  die  Instrument  der  grossen  und  kleinen 
<Teigen,  auch  Lautten,  welcher  massen  mit  grund  und  art  jrer  Composizion  aus 
dem  Gesang  in  die  Tabulater  zu  ordnen  vnd  zu  setzen  ist.« 

Germain,  Joseph  Louis,  war,  nach  Vidal.  *Le#  Instrument*  a  archet*,  ein 
vorzuglich  geschickter  Instruraentenmacher,  zu  Mirecourt  am  23.  Juli  1822  ge- 
kren,  kam  1840  nach  Paris,  wo  er  in  den  Werkstatten  von  Grand  pere  und 
Vuillaumc  arbeitete,  und  sich  dann  1862  selber  etablirte.  1870  kehrte  er  nach 
Mirecourt  zuruck  und  bier  starb  er  noch  in  demselben  Jahre  am  5.  Juli. 

Gerold,  Julius  Victor,  konigl.  hannovcrscher  Armee-Mysikdircktor,  ist 
za  Waldcnburg  in  Sachsen  als  Sohn  einos  Stadtmusikus  geboren.  1830  trat 
als  Stabshornist  in  das  Hornistencorps  des  Garde-  Jager- Regiments  zu  Han- 
noyer  ein  und  wurde  1833  zum  Direktor  desselben  ernannt.  Er  war  Virtuos 
»nf  dem  Klappenhorn  und  organisirte  die  Hornrausik  nach  der  neuercn  Be- 
setzung.  1846  wurde  er  Armee-Musikdirektor;  als  solcher  erwarb  er  sich  grosse 
Verdienste  urn  Verbesserung  und  Veredelung  der  Militairmusik.    Er  war  der 
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Erste,  der  grossere  klassische  Instrumentalwerke,  wie  die  Sinfonion  von  Beethoven 
fur  Militairmusik,  arrangirte.  Von  seinen  Compositionen  fanden  Lieder  und 
Tnnze  weitere  Verbreitung;  ausserdem  schrieb  er  zahlreiche  Marsche  (260)  und 
Fackeltanze.    Er  starb  am  9.  August  1876  zn  Ret  hen  bei  Hannover. 

Gerono,  Chris  top  h  (IV,  207),  starb  zn  Paris  im  September  1868. 

Gerster,  Etelka,  die  schnell  berUbmt  gewordene  Sangerin  ist  zn  Kaschau 
in  Ungarn  im  Juni  1857  geboren  und  erhielt  durch  Fran  Professor  Marcbesi 
ihre  Ausbildung.  Am  8.  Januar  1876  trat  sie  zum  ersten  Male  im  Theater 
»Fenice«  in  Venedig  anf  und  machte  bereits  seiches  Aufsehen,  daBS  der  ImpreB- 
sario  Carlo  Gardini  sie  sofort  zu  einer  grosseren  Gastspieltour  engagirte.  Diesr 
fflhrte  sie  auch  nach  Berlin  1877,  wo  sie  in  KrolTs  Theater  unerhorte  Triumphe 
errang.  Am  16.  April  1877  verheiratete  sie  sich  in  Pest  mit  Gardini.  Ihre 
Ultere  8ch wester: 

Gerster,  Kauser,  ist  gleichfalls  eine  treffliche  Sangerin. 

Gesualdo,  Carlo  (IV,  228),  ist  geboren  urn  1550  nicht  1650. 

Ghebart,  Guiseppe,  trefilicher  italienischer  Violinist,  geboren  zu  Piemont 
am  20.  November  1796,  Schuler  von  Radicati,  trat  1814  in  die  konigl.  Kapelle 
zu  Turin  und  wurde  1824  zum  Soloviolinisten  ernannt.  1846  erhielt  er  die 
Oberleitung  der  Instrumental-  und  Kammermusik,  und  1832  wurde  er  Chef  dea 
Theaterorchesters.  Er  dirigirte  auch  seit  1817  die  Concerto  der  Philharmo- 
nischen  Akademie.  Man  sagt,  dass  seine  zahlreichen  Schiller  von  ihm  auch  mit 
deutscher  Kammermusik  bekannt  gemacht  worden  waren.  Er  starb  zu  Mailand 
am  22.  Januar  1870,  mehrere  Violinconcerte,  Duos,  Etiiden,  Ouvertttren,  Quartette 
und  Quintette,  zwei  Messen,  ein  Miserere  und  andere  Compositionen  hinterlaasend. 

Gherardeschl,  Joseph  (IV,  235),  starb  zu  Pistoja  1815. 

Gherardesehl ,  Luigi,  Sohn  von  Joseph  G.,  zu  Pistoja  am  5.  Juli  1791 
geboren,  war  Schiller  seines  Vaters  bis  zu  dessen  Tode;  kam  dann  nach  Florenz 
zu  Disma  TJgolini,  wo  er  noch  achtzehn  Monate  studirte.  In  seine  Vaterstadt 
zuriickgekehrt,  erhielt  er  die  durch  den  Tod  seines  Vaters  frei  gewordene  Stelle 
als  Kapellmeister  der  Kathedrale,  welche  er  bis  1866  inne  hatte.  G.  schrieb 
zahlreiche  Kirohencompositionen ,  und  auch  eine  weltliche  Cantate  Cristoforo 
Colombo,  aufgefiihrt  in  der  Akademie  zu  Pistoja.  Er  starb  am  21.  Marz 
1871.    Sein  Sohn: 

Gherardeschi,  Gherardo,  ein  Schiller  von  Mabellini,  folgte  wiederum  ihm 
im  Am  to  1866. 

Ghersem,  Gaugeric  de  (IV,  236),  (Gaugerici  Gery)  ist  gegen  1570  in 
Tournai  (Darnick)  geboren  und  sang  daselbst  wahrscheinlich  auch  als  Chorknabt- 
an  der  Kathedrale.  1585  ging  er  nach  Madrid  in  die  Hoflcapelle  Philippe  11. 
und  studirte  hjer  bei  dem  aus  seiner  Vaterstadt  stammenden  Kapellmeister 
George  de  la  Hole,  einem  der  besten  Meister  seiner  Zeit,  und  dann  unter  dessen 
Nachfolger  im  Amte,  Phil.  Rogier  grtindlich  Musik.  Nach  Rogier's  Tode  wurde 
Gaugeric  dessen  Nachfolger  und  gab  auf  den  testamentarisch  ausgesprochenen 
Wunsch  R.'s  dessen  Compositionen  heraus  (1598),  denen  er  noch  eine  7stimmige 
Messe  eigener  Composition  zufugte.  Sehnsucht  nach  seinem  Vaterlande  ver- 
anlasste  ihn  1604  seine  Stelle  niederzulegen  und  nach  seiner  Heimath  zurtick- 
zukehren.  Er  wurde  in  Brtissel  Kapellmeister  der  Hofmusik,  sp&ter  des  Ora- 
toriums  des  Erzherzogs  Albert  und  der  Isabella  und  1608  auch  Canonicus 
an  St.  Gudula  zu  Briissel.  Am  24.  December  1614  promovirte  er  zum  Canonicus 
von  Tournai;  1622  vertauschte  er  eine  Pfrunde,  die  er  an  der  Kirche  Saint- 
Wandru  zu  Mons  besass,  mit  einer  andern  der  Kirche  8t.  Gobert  zu  Briissel 
gehdrigen,  und  seitdem  lebte  er  als  Lehrer  ausgezeichneter  Schuler,  wie  Phil. 
Bernard  (f  1656),  bis  an  seinen  am  25.  Mai  1630  in  seiner  Vaterstadt  erfolgten 
Tod.  Er  hinterliess:  Messen,  Motetten  und  in  Spanien  gedruckte  Villancico? 
(Gesange  fiir  Weihnachten  und  das  Drei-Kdnigsfest). 

Giapettiniy  Antonio  (IV,  239),  auch  Zanettini  genannt,  wurde  in  Venedig 
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am  1.  Mai  1686  geboren.  Zu  seinen  Werken  gehoren  noch  die  Oratorien: 
•Jefte*  und  »»/  Martirio  di  Santa  QiusHna*. 

Giannettf,  Raffaele,  Gesanglehrer  and  Componist,  geboren  za  Spoledo 
am  16.  April  1817,  trat,  nachdem  er  bereits  Vorstudien  gemacht,  1837  ins 
Conaervatorium  zu  Neapel  ein,  welches  er  erst  1844  verliess,  und  sich  dem 
GeBang-Unterricht  und  der  Composition  widmete.  Von  seinen  Opern  wurden 
drei  zu  Neapel  aufgefuhrt:  »6illetta*,  2  Akte  1850;  *La  jiglia  del  Pilotaa, 
2  Akte  1852;  *La  Colombo  di  Barcelona*,  3  Akte  1855.  Ausser  diesen  Werken 
yeroffentlichte  er  noeb  eine  grosse  Anzahl  Gesange  und  grossere  Kirchencompo- 
sitionen,  darunter  drei  Messen  fur  vier  Stimmen,  zwei  mit  Orchester,  eine  drei- 
jtiuunige  Mease  mit  Orchester;  ein  Stabat  mater;  zwei  Ouvertiiren  fur  grosses 
Orchester  u.  A.    6.  starb  in  Neapel  im  August  1872. 

Gianmini,  Giovacchino,  Organist,  Pianist  und  Componist,  geboren  zu 
Lucca  am  20.  Marz  1817,  schrieb  mehrstimmige  Kirchenstucke  im  a  capella 
Styl,  aoch  mit  Instrumentalbegleitung,  die  in  Lucca  mehrfach  aufgefuhrt  wurden. 
Auch  eine  Messe  fur  die  heilige  "Woche,  zwei  mehrstimmige  Cantaten  mit  In- 
strunientalbegleitung;  die  Cantate  von  Manzoni  »der  fiinfte  Mai«  fiir  Gesang 
mit  Clavierbegleitung.    G.  ging  gegen  1844  nach  Brasilien,  wo  er  1861  starb. 

Giannini,  Salvatore,  Pianist,  Lehrer  und  Componist,  geboren  zu  Neapel 
*ra  24.  December  1830,  veroffentlichte  bei  den  Hauptverlcgern  Italiens  nach 
und  nach  270  Claviercompositionen  und  einige  religiose  zwoistimmige  Stttcke. 
Ausserdem  einige  Werke  fUr  den  Elementar-Musik-Unterricht.   Sein  Sohn: 

Giannini,  Giacomo,  geboren  zu  Neapel  am  27.  Februar  1856,  ist  Vio- 
ioncellist,  ein  zweiter 

Giannini,  Alberto,  geboren  am  18.  April  1857,  Pianist. 

Gianotti,  Antonio,  italienischcr  Tonkunstler  des  siebzehnten  Jahrhunderts, 
liess  im  Jahre  1685  in  einem  Kloster  zu  Modena  ein  Oratorium  »Maddalena 
l*ntitau  auffuhren. 

Gibert  oder  Gisbert  auch  Glspert,  Priester  und  Componist,  in  der  zweiten 
Htilfte  des  achtzehntcn  Jahrhunderts  zu  Granadella  (Provinz  Lerida)  geboren, 
stndirte  bei  dem  Kapellmeister  der  dortigen  Kathedrale  Antonio  Sala.  Er  selbst 
wurde  spater  Kirchenkapellmeister,  und  zwar  yon  1800 — 1804  in  Taracena  und 
darauf  in  einem  Kloster  zu  Madrid,  wo  er  am  27.  Februar  1848  starb.  Er 
soli  in  seinen  Compositionen  im  a  capella  Styl  das  Trefflichste  geleistet  haben, 
sowol  was  die  Form  als  den  Inhalt  und  Wolklang  derselben  betrifft.  Weniger 
Werth  haben  seine  Messen,  Te  Deum,  Vespern  u.  dergl.  mit  Instrumentalbe- 
gleitung (a.  Balthasar  Saldoni,  *Efemerides  de  musicos  espanoles*). 

Glde,  Casimir  (IV,  243),  starb  zu  Paris  im  Februar  1868.  Seinen 
Werken  sind  noch  hinzuzufftgen:  *Les  trois  Catherine*,  komische  Oper  in  3  Akten, 
November  1830  (in  Gemeinschaft  mit  Adam);  »Les  Jumeaux  de  la  Riole*,  musi- 
Ulisches  Drama  in  sieben  Bildern,  22.  Februar  1831  und  dio  Muaik  zu  vier 
Ballet-Pantomimen,  zum  Theil  in  Gemeinschaft  mit  Carlini. 

Glely,  Abbe,  Almosenier  der  Trinitatiskirche  von  Paris,  veroffentlichte 
zahlreiche  religioae  Compositionen,  darunter:  » Amour  au  Sacre-Ooeur*  fur  Solo, 
Chor  und  Orgel,  ein  Heft  (Paris,  flepos);  nlSchos  de  Vdme  pieuse,  chants  solennels 
<i  la  Sainte- Vierge* ,  mit  Orgelbegleitung,  ein  Heft,  ebenda;  »  Vne  Couronne  a 
noire  mere,  chants  solennels,  solos  et  ehoeurs*,  mit  Orgelbegleitung,  ibid.;  •Quirlande 
*  Marie,  chants  d  la  Sainte-  Vierge*,  ibid,  und  viele  andere  ahnliche  Sammlungen. 

Qlgout,  Eugene,  Professor,  Componist  und  Organist,  geboren  zu  Nancy 
&m  23.  Marz  1844,  zeigte  ala  Kind  80  viel  Anlage  zur  Musik,  dnss  man  ihn 
im  sechsten  Jahre  bereits  im  Geaang  und  den  Anfangsgrilnden  der  Harmonic 
interrichtete.  Auf  Verwendung  des  Erzbischofs  Menjaud  von  Nancy  wurde  (i. 
1857  nach  Paris  in  die  Niedermeyersche  Schule  fiir  Kirchenmusik  daselbst  ge- 
-chickt  Hier  erhielt  er  nacheinander  die  Preise  fur  die  aammtlichen  Diacipli- 
nen,  und  Ubernahm  endlich,  obgleich  er  auch  andere  Anerbietungen  erhielt,  an 
derselben  Schule  den  TJnterricht,  erat  fiir  Chorgesang,  dann  fur  Harmonie, 
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Contrapunkt  und  Fuge.  1863  erhielt  er  die  Organistenstelle  an  St.  Augustin, 
wo  er  nach  dem  Vorgange  seines  Lehrers  Niedermeyer  in  anderen  Kirchen,  far 
eine  Reform  der  Harmonisirung  und  besseren  Auaftthrung  des  Choralgesangeg 
wirkte.  Auch  fur  die  Chorgesangschule  zu  Nancy  harmonisirte  er  einige  Messen, 
welche  daselbst  veroffentlicht  wurden.  Von  eigenen  Oompositionen  hat  er  heraus- 
gegeben  ein  Heft  »Trois  pieces  pour  orgue*,  Paris,  Richault  und  das  wichtigere 
Werk:  *Chant*  du  gradutl  et  du  vesper al  romains  harmonises  a  quatre  voix  awe 
reduction  rforgue  ad  libitum,  aVapres  le  traite  d'accompagnement  du  plain-chant  it 
L.  Niedermeyer  et  J.  cTOrtigue*,  Paris,  Heugel,  3  vol.  in  8°. 

Oil)  Joaquin,  spanischer  Musiker,  am  26.  Januar  1767  zu  Valencia  ge- 
boren,  war  Lehrer  des  Chorgesangs  am  Seminar  St.  Thomas  zu  Villanuova  und 
veroffentlichte  1820  zu  Madrid:  nBreve  instruction  del  canto  llano*. 

Gil  j  Llagostera,  Cajetan,  genannt  Gilet,  Fldtist  und  Componist,  geboren 
zu  Barcelona  den  6.  Januar  1807,  war  erster  Flotist  der  Oper  und  der  Kathe- 
drale  zu  Barcelona  wahrend  einer  langen  Reihe  von  Jahren.  Er  voroffentlichte : 
zwei  Sinfonien  fttr  grosses  Orchester,  zwei  Messen  mit  Orchester,  ein  Requiem 
mit  Blasinstrumenten,  vier  Fantasien  fur  Flote  mit  Clavierbegleitung,  ein  Trio 
fUr  drei  Floten.  Neue  Uebungen  fur  eine  Flote.  Eine  TTnzahl  von  Tanzen 
fttr  grosses  und  kleines  Orchester. 

Gil<leniyn9  Charles  Ferdinand,  Organist  und  Componist,  geboren  zu 
Brugge  am  18.  August  1794,  starb  daselbst  am  22.  Mttrz  1854.  Er  war  Organist 
der  Kirche  Notre  Dame  zu  Brugge  von  1807  bis  zu  seinera  Tode.  Eine 
komische  Oper  von  ihm:  »Edmond  et  Henriette  ou  la  Reconciliation*,  wurde  im 
September  1819  in  Brugge  aufgefuhrt.  Veroffentlicht  sind  nur:  »0  Salutoris* 
fur  Tonor  und  der  Clavierauszug  einer  Sinfonie.  Seine  zahlreichen  Qbrigen 
Compositionen  blieben  Manuscript. 

Gllkes,  Samuel,  englischer  Lautenmacher,  geboren  1787,  gestorben  1827, 
dossen  Instrumente  noch  in  England  geschatzt  sind,  war  Schuler  seines  Ver* 
wandten  Charles  Harris.  Sein  Sohn  William,  ebenfalls  Instrumentenmacher, 
arbeitet  hauptsachlich  Contrabasse. 

Gilles,  Jean  (IV,  246),  starb  am  5.  Februar  1705. 

Gilllerg,  Jean  Claude,  einer  der  fruchtbaraten  franzdsischen  Oporncom- 
ponisten,  der  seiner  Zeit  viel  Erfolge  erzielte  und  von  Ch.  Poisot  in  seiner 
Geschichte  der  Musik  in  Frankreich  sogar  zu  den  Begriindern  der  franzosischen 
komischen  National-Oper  gerechnet  wird.  Von  1699  bis  1734  schrieb  er  sech- 
zehn  komische  Opern,  ausserdem  viele  Arien  und  Divertissements  fiir  Stiickc 
die  in  der  Oomedie  francaise  aufgefuhrt  wurden.  Die  Titel  dieser  Stucke  und 
seiner  Opern  giebt  Pougin,  *Biog.  unit,  des  muticien**.    Nachtrag  I,  S.  379. 

Gimeuez  Hniuraldef  Ciriaque,  Rii-chencomponist  und  Organist  in  Spanien, 
in  Pamplone  am  25.  Februar  1828  geboren,  erhielt  den  ersten  Unterricht  vom 
Vater  und  besuchte  spater  das  Conservatorium  in  Madrid,  wo  er  unter  E.slava 
Composition  studirte.  1865  erhielt  er  eine  Kapellmeisterstelle  in  Toledo.  Unter 
seinen  Landsleuten  ist  O.  als  einer  der  ausgezeichnetesten  Componisten  reli- 
gioBer  Musik  der  Gegenwart  angesehen.  Aus  seinen  zahlreichen  Compositionen, 
die  in  Psalmen,  Motetten,  Litaneien  und  Messen  bestehen,  werden  ein  Miserere 
und  eine  Messe  in  Es-dur  hcrvorgehoben. 

Giorgetti,  Ferdinando  (IV,  248),  geboren  am  25.  Juni  1795,  starb  daselbst 
am  23.  Marz  1867.  Er  veroffentlichte:  »Metodo  per  esercitarsi  a  hen  suonare 
Valtoviola*.    Milano  Ricordi. 

Gloria,  Paolo,  Componist,  Sohn  eines  Opernsangers,  der  ihm  auch  den 
ersten  Musikunterricht  ertheilte;  geboren  1832  zu  Mailand;  erwarb  sich  in 
Italicn  Popularitiit  durch  Balletrausik,  die  er  in  uberraschender  Menge  schrieb. 
Ncununddreissig  Ballete  mit  seiner  Musik  wurden  in  Italien  aufgefdhrt,  ausser- 
dem veroffentlichte  er  noch  eine  grosse  Anzahl  von  Tanzen,  leichtc  Clavier- 
stiicke  und  auch  einige  religiose  Musik.     Auf  die  Aufforderung  Garibaldis 
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achrieb  G.  1866  die  Musik  zu  einer  K  riegshymne ,  zu  der  der  Secretuir  Gari- 
baldis, Plantulli,  die  Verse  geschrieben  hatte. 

Gioga,  Nicola  de,  dramatischer  Componist  und  Kapellmeister,  geboren  za 
Bari  am  5.  Mai  1820,  studirte  zuerst  Flute  bei  seinem  alteren  Bruder  Giuseppe, 
daun  bei  Enrico  Daniele  und  nachdem  er  1834  ins  Conservatorium  zu  Neapel 
eingetreten  war,  bei  Paaq.  Bongiorno.  Compositionsunterricht  erhielt  er  von 
Roggi,  Zingarelli  und  Donizetti.  Wahrend  er  noch  Zogling  dieser  Anstalt  war, 
schrieb  er  mehrere  Stiicke  fur  Fl5te,  Fagott,  Violoncello,  mehrere  Ouverturen 
fur  grosses  Orchester,  Kircbenmusik,  Gebet  fUr  eine  Sopranstimme,  Chor  und 
Orcbester,  eine  Trauerhymne,  zwei  Operetten.  Nicht  obne  Muhe  brachte  er 
seine  erste  komische  Oper  *la  Casa  degli  Artisti*  am  Theater  Nuovo  in  Neapel 
auf  die  Buhne,  die  sehr  gut  aufgenommen  wurde.  Es  folgten  1845  nElvina*, 
in  3  Akten  und  1850  die  komische  Oper  »2>on  Checco*,  welche  einen  bc- 
dentenden  Erfolg  erzielte,  so  dass  sie  fiber  alle  italienischcn  Buhnen  ging  und 
sich  bis  jetzt  auf  dem  Repertoir  erhalten  bat.  Mit  keiner  seiner  spater  ge- 
schriebenen  Opern,  zehn  bis  zwolf  an  der  Zahl,  erzielte  G.  iihnlichen  Eindruck, 
einige  derselben  fanden  wenig  und  noch  einige  gar  keinen  Anklang.  Er  ver- 
suchte  es  auch  mit  einer  ernsten  Oper  »Folco  d  Aries*,  die  ebenfalls  keinen 
uachhaltigen  Erfolg  erzielte,  nebst  der  Oper  »Guido  Colmar*,  1851  und  52  am 
San-Carlo-Theater  zu  Neapel  aufgefuhrt.  Sehr  geschatzt  und  beliebt  ist  G. 
in  Italien,  als  Componist  von  Romanzen  und  Canzonen.  Dieselben  erschienen 
je  drei  bis  sechs  zu  einem  Album  vereint,  von  denen  die  gelungensten  die 
Titel  fiihren  *>Aure  JPartenopcea  (Midland,  Bicordi);  *La  Cetra  caprieciosa* ; 
*Otnaggio  a  Bari*;  »Stor  nelli  d'amore*;  *Gioja  e  dolore* ;  »Le  Canzoni  d' Italia*; 
»Omag(/io  alia  Principessa  Margherita*;  »Moncen*io*;  »Ore  destasi*;  nOmagyio 
a  Donizetti*;  »Montecatini*  ;  »A  stella  mia*;  »Serenate  di  Mergellina*  u.  s.  w. 
G.  Qbte  die  Functionen  eines  Kapellmeisters  an  verschiedenen  Theatern  Neapels, 
in  Venedig  und  am  italienischen  Theater  in  Cairo. 

Glraud,  Frederic,  franzosischer  Theoretiker,  Organist  derKircheSt.  Joseph 
zu  Grenoble,  veroffentlichte  ein  umfangreiches  Werk:  »Le  Polgcorde,  ou  Nouveau 
Traite  the'orique  et  pratique  de  musique  vocale  et  instrumental*  (Grenoble, 
ranteur.  2  vol.) 

Girelli,  Giovanna  Barbara,  vorzugliche  Sangerin,  mit  feiner  biegsamer 
Stimme  und  grosser  Kehlfertigkeit;  sang  1762  in  Bologna  in  G lucks:  nil  trionfo 
di  Olelia*;  1766  gehorte  Bie  der  italienischen  Oper  zu  Berlin  an;  1768  uud 
1769  concertirte  sie  in  Deutschland.  1772  war  sie  Prima  Donna  der  Wiener 
Hofoper  und  Mozart  schrieb  fiir  sie  die  Silvia  in  dem  gleichnamigen  Festspii  l. 

Girod,  P.  Louis,  Mitglied  der  Geaellschaft  Jesu,  verfasste  und  gab  das 
folgende  Handbuch  heraus:    *Connaissonce  pratique  de  la  facture  des  grandes  , 
orgues,  outrage  indispensable  a  ecus  qui  sont  charge  de  acquisition  dun  orgue  ou 
de  son  entretien*.    Namur,  Wesmael  Charlier,  1875  in  8  . 

Ging-lini,  Antonio  (IV, 256),  starb  in  Folge  plotzlich  eingetretener  Geistes- 
stdrung  in  seiner  Vaterstadt  Fano  (nicht  Fermo)  am  12.  October  1865. 

Giuliani)  Giovanni  Domenico,  Kirchencomponist ,  geboren  zu  Lucca 
gegen  1670,  war  Kapellmeister  der  Kirche  San  Michele  in  foro  daselbst.  Zahl- 
reiche  Compositionen  von  ihm  sind  dort  noch  aufbewahrt  und  werden  zuweilen 
noch  aufgefuhrt.  Es  sind  drei  und  vierBtimmige  Messen,  vierstimmige  Psalmen 
a  capella,  Motetten  u.  a.  Von  1700 — 1708  schrieb  G.  vier  Seelenmessen  zur 
Peier  des  Cacilientages  in  Lucca.    G.  starb  1830. 

Gladstone,  Franc, is  Edward,  Organist  und  Componist  einiger  religioser 
Stiicke,  gab  heraus:  oThe  organ  student?**,  London,  Augener,  in  drei  Auflagen. 

Gl&ser,  Franz  Joseph  (IV,  256),  geboren  am  29.  April  1799  und  starb 
&m  30.  August  1861.  Die  angefuhrte  Oper  heisst:  »Bryllupet  ved  Comosotw*. 
(Die  Hochzeit  am  Comersee.) 

Glarean,  Heinrich  (IV,  257),  starb  am  28.  Miirz  1563  (nicht  Mai). 

Glocken-Accordion  s.  Accordion. 
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Glover,  Howard,  ausgezeichneter  und  viclseiiiger  englischcr  Tonkunstler, 
geboren  am  6.  Juni  1819  zu  Kilbu^n,  war  der  zweite  Sohn  einer  beriihmten 
Schauspielerin  Mistress  Glover  und  erhielt  zunachst  Unterricht  im  Violinspiel 
von  dem  Violinisten  Wagstaff,  Kapellmeister  der  englischen  Oper  am  Theater 
Lycenm  in  London.  Mit  fUnfzehn  J  ah  re  n  trat  G.  als  erster  Violinist  in  das 
Orchester  seines  Lehrers,  damals  das  beste  in  London,  cin.  Nachdem  er  sich 
ein  Jahr  spater  als  Componist  versucht  hatte,  mit  einer  dramatischen  Scene 
mit  Orchester  »0  fatal  hour*,  aufgefuhrt  in  der  Gesellschaft  "British  Musicians*, 
unternahm  er  mehrjahrige  Reisen  naoh  Italien,  Dentschland  und  Frankreich, 
wo  er  Studien  im  Gesang,  Clavier-  und  Violinspiel  und  der  Composition  machte 
und  die  Meisterwerke  der  vornehmsten  Componisten  jener  Lander  naher  kennen 
lernte.  8ehr  bereichert  an  Kenntnissen  kehrte  er  nach  England  zuruck,  wo  er 
sich  dann  bald  vortheilhaft  bekannt  machte,  sowol  als  Violinspieler  wie  als 
Accompagneur  und  Componist  entsprechender  Lieder,  die  er  meistens  nach 
Worten  von  Shelley  componirte.  Er  unternahm  nun  eine  Concertreise  mit  dem 
Sanger  B  rah  am  und  begleitete  spater  Jenny  Lind  als  Accompagneur  auf  ihrer 
Reise  durch  Schottland.  Nach  London  zurilckgekehrt ,  griindete  er  dort  mit 
seiner  Gattin  eine  musikalisch  dramatische  Akademie,  die  erste  der  Art  in  Lon- 
don, und  fiihrte  die  Schiiler  dieses  Instituts  nach  Vollendung  des  ersten  Cursus. 
in  einer  Reihe  sehr  bemerkenswerther  Concerte  vor.  Unter  anderen  fuhrte  er 
mit  ihnen  die  Iphigenie  in  Tauris  von  Gluck  auf.  Er  ging  mit  diesen  Schiilern 
auch  nach  Manchester,  wo  er  mit  Hinzuziehung  einiger  Sanger  und  Sangerinnen 
eine  Reihe  von  Vorstellungen  grosser  lyrischer  Werke  gab.  Nach  dem  gliin- 
zenden  Erfolg  derselben  unternahm  es  G.  in  Gemeinschaft  mit  seinem  Binder 
Edmund,  in  den  Provinzen  Englands  regelmassige  Opernaufluhrungen  zu  ver- 
anstalten,  die  er  dirigirte  und  in  denen  hauptsachlich  Schuler  seiner  Akademie 
mitwirkten.  Bei  einer  solchen  Auffiihrung  war  es  auch,  class  G.,  um  eine  Vor- 
stellung  moglich  zu  machen,  den  Dirigentenstab  niederlegte  und  in  der  Partie 
des  »Edgar  in  Lucia  di  Lammermoora  auftrat.  In  Liverpool  sang  er  diese 
Partie  noch  ofter,  ebenso  eine  Partie  in  seiner  eigenen  oft  aufgefiihrten  Oper 
»The  Coquette*.  Als  er  von  diesen  Zttgen  wiederum  nach  London  zurUckgekehrt 
war,  wurde  ihm  die  Redaction  des  musikalischen  Theiles  der  »Morning  Post* 
angetragen,  die  er  Ubernahm  und  langer  als  funfzehn  Jahre  hochst  erfolgreich 
durchfUhrte.  Wahrend  dieser  Zeit  machte  er  sich  auch  als  Componist  eineit 
Namen.  Es  erschienen  eine  grossere  Anzahl  von  Romanzen,  ferner  Hero  und 
Leander,  eine  dramatische  Scene,  die  viel  Beifall  fand,  ferner  Ouverture  zu 
Manfred;  die  komische  Oper  »Aminta*  am  Hay-Market  aufgefuhrt;  »Tom  CfSkun- 
tera;  Cantate,  nach  einem  Text  von  Robert  Burns,  aufgefuhrt  beim  Mnsikfe.st 
in  Birmingham;  Comala,  dramatische  Cantate;  eine  Fest- Cantate  zur  Feier  der 
Vcrmlihlung  der  Princess  Royal ;  *>Ruy  Bias*,  grosse  Oper,  aufgefuhrt  im  Covent- 
Garden  Theater  1861;  eine  reizende  Operette  »Once  too  often;  aufgefuhrt  im 
Drury lane- Theater;  die  Texte  zu  den  beiden  letztgenannten  AVerken  sind  von 
ihm  selber  verfasst.  Mehrere  dieser  Compositionen  errangen  bedeutende  Er- 
folge.  Seine  Verdienste  um  die  Forderung  der  guten  Musik  in  England  wurden 
geniigend  anerkaunt  und  sein  Biograph  erklart  ihn  einer  hohen  musikalischen 
Stellung  wohl  fur  wiirdig.  (The  Musical  World,  26  aout  1865.)  Nichtsdesto- 
weniger  verliess  G.  1868  England  und  seinen  immerhin  ehrenvollen  Plate  und 
ging  nach  Amerika,  wo  er  sich  in  New- York  niederliess.  Er  lieferte  noch 
einige  bedeutendere  Compositionen;  zahireiche  Romanzen  und  Balladen  erschie- 
nen bei  Peters,  Diston,  Pond,  Hall.  Aber  trotz  Aufbietung  von  Talent  und 
Arbeitskraft,  verlor  er  den  Boden  unter  den  Fussen  immer  mehr.  Der  Kummer 
fiber  das  nnverdientc,  wenig  gfinstige  Loos  seiner  zahlreichen  Familie  rfittelte 
an  seiner  Gesundheit  und  warf  ihn  zuletzt  noch  auf  ein  langes  und  schmerz- 
haftes  Krankenlager,  vou  dem  er  am  28.  October  1875  durch  den  Tod  erlost 
wurde.  Eine  seiner  Tochter  und  seine  Schfilerin  Miss  Nellie  Glover  soil  ein 
bumerkeuswerthes  musikalisches  Talent  besitzen. 
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Gluek,  Christoph  Willibald  Bitter  toii  (IV,  270).  Die  fur  Maihrnd 
geschriebenen  Opern:  *Artaserte<t  (1741),  vDemofonte*  (1742)  und  »Sofonube* 
(1744)  gingen  nicht  verloren,  sondern  erschienen  seiner  Zeit  in  mehrfachen 
Ausgaben;  wie  beispielsweise  *Demofonte*  in  zweiter  Auflage,  1747  in  Mailand. 
Die  1763  aufgefuhrte  Oper  »JSw'a«  war  jedenfalls  eine  Umarbeitnng  einer  frtihe- 
ren  gleicbnamigen.  Nach  dem,  in  der  konigl.  Bibliothek  in  Dresden  befind- 
lichen  Textbuch  wurde  *Ezio«  bereits  1750  in  Prag  aafgefuhrt.  Bei  der  Wiener 
Autiiihrung  im  Jahre  1763  wird  die  Oper  ausdrttcklich  als  »von  Neuom  in 
Musik  gesetztc  bezeichnet. 

Gobelli,  Francesco,  einer  der  bedeutendsten  Schiller  des  Straduarius  nnd 
als  solcher  die  andern  Meister  des  Geigenbanes  venetianischer  Schnle  tiber- 
strahlend,  arbeitete  in  Venedig  in  den  Jabren  yon  1690 — 1720.  Seine  InBtru- 
mente  gleichen  denen  seines  Lehrmeisters ,  so  dass  viele  als  von  ihm  gebaut 
eelten.    Nur  Sarapbin  und  Montagnana  diirfen  ihm  ebenbiirtig  gelten. 

Goddard,  Arabella,  Mm.  Davison  (IV,  283),  ist  nicht  1840  in  London, 
sondern  als  die  Tochter  englischer  Eltern,  in  St.  Servan  in  der  Bretagne  im 
lanuar  1836  geboren. 

Goebel,  Karl  (IV,  285),  starb  am  20.  October  1879. 

Goes,  Damiao  de  (IV,  287).  Nach  BouwBteenen  II.  Jahrb.,  p.  89  berichtet 
Ed.  Gregoir:  Callidus  Batavus  rechnete  den  G.  zn  den  belgischen  Schriftatellern, 
er  war  ein  Bastardsohn  von  Emanuel  von  Portugal  und  zu  Goes  in  Holland 
geboren  nnd  gen o ss  den  Unterricht  von  Corn.  Grapheus,  Geheimschreiber  zu 
Antwerpen  und  von  Joach.  Politan  Goesa  aus  Zeeland.  1534  ging  er  Studien 
balber  nach  Italien  und  kehrte  1542  nach  Leven  zuriick.  Seine  anf  der  Bi- 
bliothek in  Lissabon  befindlichen  Compositionen  bezeugen,  dass  G.  auch  als 
Mnsiker  Ausgezeichnetes  leistete.  Auf  seinem  Bilde  in:  »Treber,  theatr.  vim 
heisst  es,  Damian  a  Goes,  Musicus,  Poeta,  Orator  et  Historicus. 

Gtttz  (IV,  288),  ist  am  17.  December  1840  in  Konigsberg  geboren.  Seine 
Xeigung  war  schon  friihzeitig  auf  Musik  gerichtet,  doch  kam  ihr  kein  eigent- 
lich  methodischer  Unterricht  zu  Hilfe,  und  G.  war  siebzehn  voile  Jahr  alt,  als 
er  nach  vieler  Ueberlegung  aus  eigenem  Entschlusse  sich  den  Unterricht  eines 
tuchtigen  Lehrers,  Louis  Kohlers,  verschaffte.  Dieser  iibernahm  des  Jiinglings 
Ausbildung  in  Clavierspiel  und  Harmonielehre,  und  sobald  man  in  den  sehr 
lebbaft  musiktreibenden  Kreisen  Konigsberg  von  G.'s  musikalischen  Anlagen  und 
Leistungen  wusste,  wurde  er  sofort  zum  Dirigenten  verschiedener  Dilettanten- 
zirkel  gemacht.  In  diese  Zeit  fallen  auch  schon  verschiedene  Compositionsver- 
soche,  sogar  an  Orchesterpartituren  wagte  sich  der  Novize;  Berlioz  beriihmtes 
Werk  uber  Instrumentation  wurde  mit  Heisbhunger  verschlungen  und  G.'b  erste 
Partitur  war  eine  Uebertragung  der  Beethoven'schen  Claviersonate  Op.  10,  Nr.  3, 
in  D-dur  fur  Orchester.  Auch  einige  Nummern  einer  komischen  Oper  in  voller 
Partitur  existiren  aus  jener  Zeit.  Ira  Herbst  1858  bezog  G.  auf  den  Wunsch 
seiner  Eltern  nach  absolvirtem  Gymnasium  die  Universitat  seiner  Vaterstadt, 
nm  Mathematik  zu  studiren.  Freilich  wurde  die  nun  erlangte  akademische 
Freiheit  mehr  zu  musikalischen ,  als  mathematischen  Studien  benutzt.  •  Der 
Drang,  sich  der  musikalischen  Kunst  ganz  zu  ergeben,  machte  sich  immer  mehr 
geltend,  und  als  G.  endlich  die  Zustimmung  der  Eltern  zur  definitiven  Wahl 
des  musikalischen  Berufs  erlangt  hatte,  zog  er  1860  nach  Berlin,  wo  er  nun 
Unterricht  in  Direction  und  Partiturspiel  bei  Stern,  Clavierspiel  bei  Billow  und 
Contrapunkt  und  Composition  bei  Hugo  Ulrich  genoss;  des  Letzteren  gedachte 
(i.  stets  besonders  dankbar.  Im  Jahre  1863  erhielt  er  als  Nachfolger  Theodor 
Kirchner?8  die  Organ istenstelle  in  Winterthur  im  Canton  Zurich.  G.  grundete 
bier  einen  Gesangverein  und  veranstaltete  eine  Reihe  von  Auffuhrungen  im 
Concertsaal  wie  in  der  Kirche,  trat  selbst  haufig  als  Clavier-  und  Orgelspieler 
anf  (auf  beiden  Instrumenten  leistete  er  Hervorragendes)  und  dirigirte  ein 
Diiettantcnorchester.  Als  eine  herumziehende  Schauspielertruppe  Opern  auf- 
Tiihren  wollte,  dirigirte  G.  auch  diese.   Dennoch  konnte  G.  es  in  Winterthur  zu 
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keiner  Siellung  bringeu,  in  dcr  er  seine  Familie  htitte  ernahren  konnen.  G.  fing 
nun  an,  in  Ziirich  Clavierstunden  zu  geben,  wo  sie  besser  bezahlt  warden. 
Dennoch  behielt  er  den  Organistenposten,  eine  Anzahl  Clavierstunden  and  aueh 
die  Wohnung  in  Winterthur  bei  und  reiste  wochentlich  einige  Tage  nach  Zurich. 
Ein  Jahr  spiiter  siedelte  er  mit  seiner,  in  Winterthur  gegrundeten  Familie  nach 
ZUrich  tiber,  behielt  aber  immer  noch  die  Organistenstelle  und  einige  Stundeu 
in  Winterthur  bei,  sodass  er  Samstag  und  Sonntag  dort,  die  ttbrige  Zeit  in 
Zurich  war.  Diese  Lebensweise  fiihrte  er  21/2  Jahre  hindurch;  als  cr  sie  auf- 
gab,  war  auch  seine  Gesundheit  zerriittet.  Seit  1870  lebte  G.  privatisirend. 
d.  h.  stundengebend  in  Hottingen,  einer  Nachbargemeinde  Zurichs,  unter  muh- 
seligem  Leiden  unverdrossen  schaffend.  In  weitern  Kreisen  wurde  G.  erst 
durch  die  Auffuhrung  seiner  Oper:  »Der  Widerspenstigen  Ziihmunga  bekannt. 
welche  zu  Mannheim  am  11.  October  1874  mit  grossem  Glttck  gegeben  wurde. 
G.  wohnte  der  Auffiihrung  bei.  Das  Werk  gelangte  dann  schon  im  Februar 
1875  in  Wien  mit  bedeutendem  Erfolg  zur  Auffiihrung,  wenn  sich  auch  die 
colossalen  Raume  dcr  Hofoper  als  der  intimen  Natur  des  Werkes  nicht  gerade 
allzugiinstig  erwiesen.  Das  Werk  kam  dann  in  rascher  Folge  in  Weimar. 
Leipzig,  Hannover,  Coburg,  Schwerin,  Dessau,  Salzburg,  Darmstadt,  Carlsruhe. 
Berlin,  Bremen,  Strassburg,  Frankfurt,  Cassel  und  mehrmals  in  London  zur 
Auffiihrung.  G.  erlag  am  3.  December  1876  seinem  laugjiihrigen  Lungenubel. 
Seine  im  Druck  erschienenen  Werke  sind,  der  chronologischcn  Reihenfolge  nach: 
Trio  in  Gmoll  fur  Pianoforte,  Violine  und  Cello,  op.  1;  3  leichte  Stticke  fur 
Pianoforte  und  Violine,  op.  2;  3  Lieder,  op.  3;  Rispetti  aus  dem  Italienischen 
von  Heyse,  op.  4;  3  Kinderlieder  in  Schweizer  Mundart  von  J.  M.  Usteri,  op.  h\ 
Quartett  in  E  dur  fur  Pianoforte,  Violine,  Viola  und  Cello,  op.  6 ;  Lose  Blatter. 
2  Hefte  Clavierstiicke,  op.  7;  2  Claviersonatinen,  op.  8;  Der  Widerspanstigei; 
Zahmung,  komiBchc  Oper  in  3  Akten  von  J.  V.  Widmann;  Sinfonie  in  Fdur, 
op.  9;  Nenie  von  Schiller  fiir  Chor  und  Orchester,  op.  10;  Cantate  fur  Manner- 
chor  und  Orchester  (Es  liegt  so  abendstill  der  See),  op.  11;  6  Lieder,  op.  12; 
Genrebilder.  6  Clavierstiicke,  op.  13.  Aus  seinem  Nachlass  erschien:  Francesca 
de  Rimini,  grosse  Oper  in  3  Akten  (von  Gotz  unvollendet  hinterlassen ,  der 
3.  Akt  nach  den  vorhandenen  Skizzen  instrumentirt  von  E.  Frank),  Fruhlings- 
ouverture  fur  Orchester;  der  137.  Psalm  fiir  Soli,  Chor  und  Orchester;  Quintett 
fur  Clavier,  Violine,  Viola,  Cello  und  Contrabass;  Clavier-Sonatc  zu  4  Handeu: 
Clavierconcert ;  Violinconcert ;  Lieder  fur  eine  Singstimme;  fur  gemischtes  (Quar- 
tett und  Miinnerstimmen ,  je  ein  Heft.  Eine  fiihrwahr  stattliche  Anzahl  von 
Werken  aller  Art,  die  der,  von  Mtthsal  und  Krankheit  stets  schwer  geplagtc 
Mann  geschaflfen  hat.  Ausser  der  Oper:  Der  Widerspiinstigen  Zahmung,  welche 
G.'s  Ruf  zuerst  in  Dcutschland  und  England  begriindet  hat,  sind  noch  die  Oper 
Francesca,  die  Sinfonie,  Nenie,  Psalm  und  Clavierquintctt,  als  die  bedeutend- 
sten  seiner  Arbeitcn  hervorzuheben.  G.  schliesst  sich  im  Wesentlichen  der 
Schumann'schen  Richtung  an,  ist  aber  doch  eine  durchaus  originate  Erscheinung. 
Die  Vornehraheit  seines  kiinstlerischen  Wesens  entsprach  vollstandig  seinem 
edlen*  und  vortrefilichen  Charakter  —  als  Mensch,  wie  als  Kiinstler  war  er 
stets  dem  Hochsten  zugewandt.  Seine  Werke  brechen  sich  langaam,  aber  hoffent- 
lich  stetig  Bahn. 

G5tze,  Auguste,  Grossherzoglich  Sachsische  Kammersangerin ,  TochUr 
des  chemaligen  trefflichen  Stingers,  jetzt  Gesangsprofessor  Franz  Gotze  in 
Leipzig  (IV,  288),  ist  in  Weimar  1840  geboren.  Vom  Vater  im  Gesange  aus- 
gebildet,  glanzte  sie  eine  Reihe  von  Jahren  als  Concertstingerin  in  Deutschland 
und  im  Auslande.  Namentlich  war  sie  im  Liedervortrage  unttbertrefflich. 
1870  nahm  sie  in  Dresden  ihren  Wohnsitz  und  war  hier  am  Conservatorium 
nls  Gesanglchrerin  thiitig,  bis  sie  1875  die  »Gesangs-  und  Opernschulea  errich- 
tete,  welche  seitdem  zu  bedeutendem  Ruf  gelangte.  Trotz  der  kurzen  Zeit  ihres 
Bestehens  sind  eine  Reihe  von  bedeutenden  Siingerinncn  aus  ihr  hcrvorge- 
gangen,  wie  Frl.  von  Kotzebue  (ails  vortrefTIicho  Lehrerin  an  der  Anstalt 
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thatig);  Frl.  Olden  (in  Frankfurt  a/M.  engagirt);  Frl.  Reuther  (am  Dres- 
dener  Hoftheater);  Frl.  Rudolph  (Concertsiingerin);  Frl.  Vetter  (am  Hof- 
theater in  Weimar);  Frl.  Mandern  (am  Hoftheater  zu  Altenburg)  u.  m.  A. 
Dass  Frl.  Gotze  rait  den  Anforderungen  der  Biihne  vollstandig  vertraut  ist, 
hat  sie  auch  durch  ihre  dramatischen  Werke,  die  sie  unter  dem  Namen: 
»A.  Weimara  in  die  OefTentlichkeit  brachte,  wie  »Susanna  Mountforto,  »Vittoria 
Accorambonia,  aMagdalenaa  und  n£ine  Heimfahrta,  die  auch  an  verschiedenen 
Biihnen  erfolgreich  zur  Auffiihrung  gelangten,  glanzend  bewiesen. 

Goetze,  Heinrich,  wurde  den  7.  April  1836  zu  Wartha,  Kr.  Frankenstein 
in  preuss.  Schlesien  geboren.  Seinen  eraten  Musikunterricht  erhielt  er  von 
seinem  Vater,  dem  Lehrer  und  Chorrektor  Joseph  G.  daselbst.  Schon  fruh- 
zeitig  nahm  er  an  den  musikalischen  Uebungen  und  AaffUhrungen  im  Hause 
nod  in  der  Kirche  besonders  als  Siinger,  Clavier-,  Violin-  und  Orgelspieler  theil. 
Seine  musikalischen  Anlagen  drangten  ihn  zum  Lehrfache,  und  besuchte  der- 
selbe zu  diesem  Behufe  das  konigl.  Lehrerseminar  zu  Breslau  in  den  Jahren 
1854—56.  Die  Gelegenheit,  hier  ofters  grosseren  Musikauffuhrungen  beiwoh- 
nen  zu  konnen,  sowie  noch  besonders  der  Gesang-  und  Orgelunterricht  durch 
Moaewius  und  Baumgart,  gaben  seinem  musikalischen  Streben  neue  Nahrung. 
Nach  Ablauf  seiner  Seminarzeit  amtirte  derselbe  drei  Jahre  als  Lehrer  und  be- 
suchte dann  zu  seiner  musikalischen  Ausbildung  das  Conservatorium  zu  Leipzig 
von  1859 — 61.  Hier  widmete  er  seine  Hauptthatigkeit  dem  Gesangunterrichte 
twim  Prof.  Goetze  und  dem  TJnterrichte  in  der  Theorie  und  Composition  bei 
Jen  Musikdirektoren  Hauptmann  und  Richter;  ausserdem  wandte  derselbe  auch 
-eine  Sorgfalt  dem  Clavier-  und  Orgelapiele  zu.  Eine  am  Ende  seiner  zwei- 
jihrigen  Studien  eintretende  und  andauernde  Schwache  seines  Stimmorgaues 
veraulasste  denselben,  die  in  Aussicht  genommene  Gesangscarriere  ganz  aufzu- 
^•ben.  Nach  dem  Abgange  von  Leipzig  nahm  er  eine  Musiklehrerstelle  in 
Kusaland  an,  kehrte  aber  nach  einjiihrigem  Aufenthalte  daselbst  wieder  nach 
Deutschland  zuruck  und  liess  sich  in  Breslau  als  Privat-Musiklehrer  nieder. 
Seine  musikalische  Weiterbildung  wurde  hier  noch  besonders  in  der  Compo- 
sition durch  die  TJnterweisungen  und  Anregungen  des  Domkapellmeisters  Brosig 
gefordert.  Im  Jahre  1871  wurde  demselben  die  Seminar-  und  Musiklehrerstelle 
am  konigl.  Lehrerseminar  zu  Liebenthal  in  pr.  Schlesien  Ubertragen.  Nebeu 
seiner  amtlichen  Thatigkeit  am  Seminar  liegt  demselben  auch  noch  die  musi- 
kalische Leitung  der  Versamralungen  und  Auffiihrungen  des  niederschlcsischen 
Bezirks-Cttcilien-Vereins  fur  kirchliche  Musik  ob.  Von  ihm  erschienen  ausser 
mehreren  in  verschiedenen  Sammlungen  enthaltenen  Compositionen  seit  dem 
•Jahre  1875  folgende  Compositionen:  1)  Op.  1.  15  Orgelstiicke  (Kothe  in  Leob- 
schotz).  2)  Op.  2.  2  Clavierstucke  (LitolfF  in  Braunschweig).  3)  Op.  3.  2  instruk- 
tive  Sonaten  fur  Piano  (Kothe  in  Leobschiltz).  4)  Op.  4.  8  kleine  Clavierstucke 
(ebenda).  5)  Op.  5.  2  Clavierstiicke  (ebenda).  6)  Op.  6.  3  Scherzi  fur  Piano  * 
(ebenda).  7)  Op.  7.  Ave  Maria  fur  vierstimmigen  Mannerchor  und  Orgel  (ebenda). 
8)  Op.  8.  3  vierstimmige  Lieder  fur  gemischten  Chor  (Luckhard  in  Berlin). 
5)  Op.  9.  2  Abcndlieder  fur  Streichorchester  (ebenda).  Von  grosseren  noch 
QQgedruckten  aber  schon  aufgefiihrten  Werken  sind  zu  nennen:  Eine  Mesne 
fiir  gemischten  Chor  mit  Instrumentalbegleitung  und  eine  Serenade  fUr  Streich- 
orchester. Auch  erschienen  von  demselben  unlangst:  a)  Populare  padagogisch- 
rauaikalische  Abhandlungen  ttber  Clavierspiel,  und  als  Anhang  hierzu:  b)  Die 
wichtigsten  technischen  Uebungen  fllr  das  Pianoforte  (Leipzig). 

GofAn,  Dieudonne,  belgischer  Tonkiinstler,  Musikdirektor  der  Chorul- 
geaellschaft  zu  Verviers,  der  iiltesten  derartigen  in  Belgien.  Componirte  mehrere 
Oantaten,  eine  komische  Oper  »Le  pic  du  diable«  (Vervier  1861)  und  eine  Reihe 
Wallonischer  fiesantfe. 

Geffriller,  Matteo,  ein  Instrumenteumacher  der  urn  die  Weude  des  17.  und 
18.  Jahrhunderts  in  Venedig  thiitig  war.  Er  ist  wahrseheinlich  ein  Deutscher;  seine 
Instrumente  sind  sorgaam  gcbaut  und  haben  volleu,  doeh  uicht  ausgiebigen  Ton.  ^ 
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Goldschmidt,  Sigismund  (IV,  294),  starb  im  October  1877  in  Wien. 

Golemblowski,  Lucas,  Sohn  des  furstl.  Drucki-Lubeckischen  Kapellmeisters 
Josef  Golembiowski,  zeichnete  sich  als  polnischer  Schriftsteller  aus,  wurde,  noch 
jung,  Secretar  von  Thaddaus  Czacki  und  spiiter  Bibliothekar  von  Adam  Czar- 
toryski.  Er  war  in  der  Musik  wol  erfahren,  spielte  mehrcre  Instrumente  und 
beschiiftigte  sicb  viel  mit  Forscbungcn  in  der  Musik geschichte  Polens.  Seiu 
Werk:  »I*euple  polonaisa  ist  mit  Bezug  hierauf  nicht  ohne  Wicbtigkeit;  im 
dritten  Bande  desselben  findet  man  einen  Uebcrblick  der  allgemeinen  Musik - 
geschichte  Polens,  ein  kleines  erklarendes  Verzeichniss  von  polnischer  Muaik- 
instrumente,  die  Namen  der  wichtigsten  polniscben  alten  und  neuern  Compo- 
nisten,  und  einen  Abriss  der  religiosen,  der  dramatischen ,  der  Volks-  und 
Militarmusik.  G.  trug  auch  eine  reiche  Sammlung  polnischer  Nationalgesange 
zusammen,  wie  er  sie  in  den  Dorfern  hatte  singen  hbren.  Seine  interessante 
»Beschreibung  von  "Warschaua  enthielt  auch  vChants  polonais*  aus  dem  15.  und 
16.  Jahrhundert.    G.  starb  1849  zu  Pulawy. 

Gollnelli,  Stefano,  vorzuglicher  Pianist  und  Lehrer  am  Lyceum  zu  Bologna, 
ist  in  dieser  Stadt  am  26.  October  1818  geboren.  In  Italien  geniesst  er  ah; 
Virtuose  wie  als  Componist  filr  sein  Instrument  gleich  grossen  Ruf.  Seine  bis 
jetzt  gedruckten  Claviercompositionen,  ungefithr  zweihundert  an  der  Zahl,  be- 
stehen  in  Sonaten,  Praludien,  Etuden,  Fantasien  und  SalonstUcken.  Die  elegante 
und  graziose  Schreibweise  G.'s  wird  gerfihmt. 

Goltermann,  Louis  (IV,  296),  'starb  als  konigl.  "Wurtorabergischer  Rammer- 
virtuos  und  Concertmeister  zu  Wurtemberg  am  5.  April  1876. 

Gomez,  Eugenio,  Organist  und  Componist,  in  Spanien  gegen  1802  ge- 
boren, begann  seine  musikalische  Carriere  als  Chorknabe  an  der  Kathedrale 
von  Zamora,  wo  er  zugleich  Orgel  und  Composition  studirte.  Er  machte  hier 
so  aussergewbhnlich  schnelle  Fortschritte,  dass  er  im  Alter  von  12  Jahren  den 
Platz  einea  zweiten  Organisten  einnehmen  konnte.  Spater  wurde  er  Organist 
der  Kathedrale  von  Sevilla  und  liess  sich  hier  mit  vielera  Beifall  auch  als  Pianist 
in  Concerten  hbren.  Die  von  ihm  veroffentlichten  Compositionen  sind  zahl- 
reich,  es  gehoren  dazu  ein  grosses  Offertorium  fiir  zwei  Orgeln,  welches  in 
Sevilla  bei  grossen  Feierlichkeiten  oft  aufgefnhrt  wurde;  Sonaten  fur  die  Orgel: 
Versetten  fttr  Chor  in  alien  Tonarten ;  Gesilngc;  sechs  Salonwalzer  und  ver- 
schiedene  Genrestttcke  fur  Clavier.  Ferner  gab  er  eine  Sammlung  Orgelstilcke : 
»Repertorio  de  organistas*  heraus. 

Gomfg,  Joseph  Melchior  (IV,  297),  ist  geboren  zu  Onteniente  am 
6.  Januar  1791. 

Gonzales  jr  Rodriguez,  Jose  Maria,  Organist  und  Componist,  am  5.  Febr. 
1822  geboren,  wurde  mit  18  Jahren  Organist  und  1844  Professor  an  einem 
College  bei  San  Fernando.  Er  schrieb  zahlreiche  Kirchencompositionen,  darunter 
•  4  Messen,  4  Motetten,  24  Litaneicn,  einen  Gruss,  mohrere  Offertorieu,  mehrere 
Stabat  Mater,  zwei  Orgelfugen,  eine  Hyinne  u.  a. 

Goormachtigh,  L.,  Geistlicher,  Professor  der  Musik  am  College  zu  Courtrai 
in  Belgien,  veroffentlichte:  xjPrincipes  elementaires  du  plain-chant,  suivis  des  regies 
de  la  psalmodie  et  des  formula  du  cantus  accentusm,  Brugge  1860. 

Goovaerts,  Alphonse,  Bibliothekar  in  der  Stadt  Antwcrpen,  wo  er  am 
25.  Mai  1847  geboren  wurde,  hat  auf  dem  Gebiete  der  Musik  folgende  Werke  her- 
ausgegeben:  1)  ^Notice  biographique  et  bibliographique  sur  Pierre  Fhalese,  impritneur 
de  Musique  a  Anvers  au  XVI  Steele,  suivie  du  catalogue  chronologique  de  set 
impressions^  (BruxelleB  imp.  Toint-Scobior  1869  in  8°).  2)  Ein  neues  "Werk 
von  Pierre  Benoit,  analysirt  von  Pierre  Phalese  (Pseudonym),  Antwerpen, 
Sermon  1871,  in  8°,  in  flamischer  Sprache.  3)  nLevensschets  van  ridder  Leo 
de  Burbure*  (Anvers  Fontaine  1871,  in  8°).  »Die  Kirchenmusiko,  Betrachtungen 
tiber  ihren  gegenwartigen  Zustand,  und  historischer  Abriss  aller  Schulen  Kuropas 
(Antwerpen  1876,  in  8°,  in  fllLmischer  Sprache).  Ferner  hat  G.  die  Lamcn- 
tationen  fiir  die  heilige  Woche  von  Paliistrina,  nebst  den  Responsorien,  welche 

Digitized  by  Google 


tiordigiani  ---  Ooalley. 


131 


meist  zwischen  diesen  Lamentationen  geaungen  werden,  von  Asola,  Croce,  Via- 
dana,  Ortiz  und  andern  Coroponisten  des  16.  Jahrhunderts,  fUr  die  Orgel 
ubertragen.  Er  hat  auch  Chore,  eine  Anzahl  Motetten  und  Lieder  anf  fliimische 
Tcxte  coraponirt. 

tiordisriani,  Antonio  (IV, 303),  dcr  Vater  von  Giov.  Battista  und  Luigi  G., 
war  Tenorsanger  und  gehorte  unter  dem  ersten  franzosischen  Kaiserreich  zur 
Rapelle  Napoleons.  In  seinen  Bpnteren  Jahren  war  er  in  Florenz  Theater- 
direktor  und  brachte  daselbst  als  der  erste  im  Jahre  1820  Mozart's  Opern 
•Don  Juana,  »Figaro's  Hochzeit«  und  »die  Zauborflote«  zur  AnffQhrung. 

(toss,  John,  Organist  der  Paulskirche  in  London,  geboren  gegen  1800 
zu  Fareham  (Hants),  wo  sein  Vater  als  Organist  fungirte,  trat  1811  in  die 
konigl.  Kapelle  8t.-James,  unter  Direction  von  John  Staffort  Smith  und  wurde 
Schiller  von  Thomas  Attwood.  Binige  Jahre  sptiter  ubernahm  er  das  Orga- 
nistenamt  der  Kirche  St.  Luc  (Chelsea)  und  1838  vertrat  er  in  derselben  Eigen- 
schaft  seinen  Lehrer  Th.  Attwood  an  der  Paulskirche.  Nach  dem  Tode  von 
William  Knyvett  wurde  er  zura  Hofcomponisten  der  konigl.  Kapelle  ernannt. 
Seine  Compositionen  bestehen  in  zwei  Ouverturen  fur  Orcheater,  mehreren 
Trauercantaten ,  darunter  eine  fur  die  Bcerdigungsfeierlichkeiten  Wellington's 
(1852),  zwei  Anthems  r>Prai*e  the  Lord  O  my  xouU!  und  »the  Lord  is  my 
rtrength*  und  einem  Te  Deuni,  aufgefiihrt  1872,  in  welchem  Jahre  er  von  der 
Kdnigin  Victoria  in  den  Adelstand  erhoben  wurde.  Er  gab  auch  einige  theore- 
tiscbe  Werke  heraus. 

Gossec,  Francois,  Joseph  (IV,  305),  heiast  nach  neueren  Forschnngen 
in  seiner  Heimath,  Gosse  (vgl  Berker:  "Questionnaire*,  1878,  Nr.  35/6). 

Gottwald,  Heinrich  (IV,  310),  starb  in  Breslau  am  17.  Februar  1876. 

Gottwald,  Susanna,  geb.  Klingenberg,  Tochter  deH  konigl.  Musikdirektors 
Klingenberg,  geboren  am  20.  December  1846  zu  Giirlitz  (Pr.  Oberlausitz),  war 
vom  7.  bis  1 6. Lebensjahre  ihres  Vaters  hoffnungsreiehe,  kunstanstrebende  Schiilerin, 
wurde  vom  4.  October  1861  bis  Ende  1864  dem  Leipziger  Conservatorium  und 
der  speciell  privaten  Gesaugsausbildung  Professor  Gotze's  mit  gross tem  und 
dankenswerthestera  Erfolge  fiir  die  spiitere  Btthnencarriere  anvertraut.  Ihrer 
gliinzenden  Mitwirkung  in  den  Merseburger  Doiuconcertcn ,  wie  an  anderen 
kunstgeweihten  Stiitten,  so  auch  vielfach  bei  grossen,  von  ihrem  Vater  in  G6rliU 
gegebenen  Concert-  und  Oratorienauffiihrungen  wurde  ihr  zur  Seite  eiuer  Mar- 
tini, eines  Schild  und  Degele,  ebenso  in  den  furBtl.  Hohenzollernschen-Hofcon- 
t^rten  zu  Lowenberg,  die  strengste  Kunstkritik  in  begeistertem  Lobe  gerecht. 
Die  Vorsehung  verlieh  ihr  jedoch  durch  die  VermBhlung  rait  Heinrich  Gottwald 
vom  16.  Januar  1865  bis  17.  Februar  1876,  dem  Todestage  des  Gatten,  das 
glucklichste  Erden-  und  Kiinstlerwallen,  davon  Stadt  Breslau  daB  sprechendste 
Zeugniss  zu  geben  vermag.  Dem  theuren  Grabe  dort  getreu  bleibeud,  lebt 
sie  dort  als  Sangcrin  und  Gesanglehrerin  hoch  geachtet. 

Gonffg,  Achille  Henri  Victor,  Contrabassist,  zu  Pontoise  am  4.  Sept. 
1804  geboren,  starb  am  4.  August  1874,  nachdem  er  35  Jahre  als  Mitglied 
der  Oper  und  der  Concerto  des  Conservatoriums  als  trefflicher  Kiinstler  seines 
Instruments  thatig  gewesen  war.  Durch  ihn  kam  in  Frankreich  der,  mit  vier 
Saiten  bespannte  Contrabass  in  Gebrauch,  ferner  erfand  er  mit  dem  Instru- 
mentenroacher  Bernadel  das  System  der  ftbersponnenen  Saiten,  eben falls  jetzt 
allgemein  im  Gebrauch.  Auch  unterhielt  er  wol  vierzig  Jahre  hindurch  in 
seinem  Hause  Kammermusikauffuhrungen ,  in  denen  er  auch  jttngere  Kunstler 
protegirte.  Er  schrieb  fiir  Contrabass  einen  guten  Lehrgang  r>Me'thode  de 
contrebasse*  und  auch  eine  Anzahl  Compositionen. 

(tongelet,  Pierre  Marie  (IV,  312).  Die  angefuhrte:  »Methode  ou  abrege 
dt*  regies  (Taccompagnement  de  clavecin*  ist  nicht  von  ihm  verfasst,  sondern  von 
Madame  Gougelet,  wie  wol  anzunehmen,  seine  Fran. 

(Jonllejr  auch  Goall,  Jacob  Nicolas,  Gfisangsprofessor  und  Componist, 
geboren  gegen  1774  zu  St.  Jean  du  Cardonnay,  starb  zu  Rouen  am  30.  Mai 
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1818.  Er  war  mit  einer  herrlichen  Stint  me  uiid  musikalischen  F&higkeiten 
uusgestattet,  and  trat  unter  der  Protection  des  Graf  en  d'Herbonville  als  Chor- 
knabe  in  die  Gesangschule  der  Kathedrale  zu  Rouen,  wo  er  ein  Mitschiiler  Boiel- 
dieu's  war.  Mit  funfzebn  Jahren  wurde  eine  Messe  von  ihm  aufgefuhrt,  dieser 
folgten  ein  Te  Deum,  die  Motette  *Ineipite  Dominc*,  eine  Cantate  and  unge- 
fiihr  dreissig  Romanzen  im  grossen  Stil,  vou  dcnen  die  eine  »0  ma  patrie,  o 
mou  bonheura  popular  geworden  ist. 

Gottj  (IV,  317),  heisst  Jacques  (nicht  Jean),  s.  Ed.  Vanderstraeten, 
d Jacques  de  Goiiy,  chanoine  d1  Embrun*  Recherche*  sur  la  vie  et  let  oeuvres  de  ct 
musicien  du  XVII  Steele.  (Anvers,  Buschmann  1865).  In  dieser  Schrift  fubrt 
der  Verfasser  ein  Werk  von  G.  an,  das  er  auf  der  konigl.  Bibliothek  zu  Briissel 
entdeckte.  Es  sind  zwei  Bande  Psalmen,  von  G.  in  Musik  gesetzt.  Der  Titel 
des  Werkes  ist:  »Airs  a  quaire  parties  sur  la  paraphrase  des  Psaumes  de  Messire 
Antoine  Godeau,  evesque  de  Qrasse.  Composez  par  Jacques  de  Oouy,  chanoine 
en  Veglise  cathedrale  d'Ambrun  et  dicisez  en  trois  parties*.  A.  Paris  par  Robert 
Ballard  u.  s.  w. 

Gouter,  Jacques,  auch  Gouterus,  war  ein  belgischer  Lautenvirtuos,  fiber 
den  aber  nur  sparliche  Nachricbten  auf  uns  gekommen  sind.  Als  er  aut 
dem  Gipfel  seines  Ruhmes  stand,  um  1632,  war  er  am  Hofe  Karl's  I.  von 
England;  bier  portriitirte  ihn  der  beriihmte  holliindische  Maler  Jean  Livens, 
der  sicb  um  1630—1633  dort  aufbielt.  Unter  dem  Bilde  liest  man:  *Jacobo 
Goutero,  inter  regios  magnae  Britanniae  Orpheos  et  Amphionis  Lydiae,  Doriar, 
Phrygiae,  festudinis  Jidicini  et  modulatorum  etc.*  Nach  dem  Bilde  zu  schliessen, 
ist  G.  um  die  Wende  des  16.  und  17.  Jahrhunderts  geboren.  Seine  Geschick- 
lichkeit  auf  der  Laute  machte  auf  den  Dichter  Const.  Huyghens,  der  gleichfallh 
1632  am  englischen  Hofe  war,  selbst  sehr  fertig  die  Laute  spielte  und  sicb  als 
Sanger  und  Lautenspieler  vor  dem  Konig  boren  liess,  einen  solcheu  Eindruck, 
dass  nacb  seinem  Ausspruch  es  ibm  scbien,  als  ob  ein  Gott  die  Saiten  er- 
klingen  liesBe. 

Gr&fenthal,  Christian  (IV,  323),  starb  1628,  nicht  1634. 

Graever,  Madelaine,  spater  Frau  Johnson,  ausgczeichnete  Pianistin,  ge- 
boren zu  Amsterdam  gegen  1830,  war  Schiilerin  von  Bertelstnan,  Koning, 
MoscheleB  und  spater  noch  von  Litolf.  Hie  liess  sicb  1852  in  Amsterdam  mit 
groBHem  Erfolge  boren,  besnchte  dann  Paris,  England  und  Amerika,  wo  sie  in 
New- York  als  Pianistin  und  Clavierlehrerin  daucrnd  Aufenthalt  nahm.  lu 
Folge  der  Kriegsunruben  kehrte  sie  spater,  nachdem  sie  sich  abermals  in  Paris, 
Belgien  und  cinem  Theile  Deutsch lands  hatte  boren  lassen,  nacb  den  Nieder- 
landen  zuruck,  und  erhielt  daselbst  den  Titel  einer  Hof-Pianistin  der  Konigin. 
Sie  veroffentlichte  auch  einige  Claviercompositionen. 

Graff,  Carl,  Violinist  und  Componist,  zu  Also  Eor  in  Ungarn  am  20.  Mai 
1833  geboren,  erhielt  zu  Fiinfkircheu  seine  wissenschaftliche  Ausbildung  und 
ging  dann  auf  den  Ruth  Liszt's,  zum  Besuche  des  Conservatoriums  nach  Wien. 
Mit  dem  Diplom  eines  sfreien  Kiinstlers«  verseben,  verliess  er  daBselbe  nach 
dreijahrigem  Besucb,  und  wurde  bald  darauf  am  Theater  an  der  Wien  als  Solo- 
violinist  angestellt.  Zu  dieser  Zeit  erhielt  er  noch  Unterricht  von  Bohm  im 
Violinspiel  und  in  der  Composition  von  Sechter.  Dann  unternahm  er  eine 
liingere  Kunt>treise  durch  Oestreicb,  Ungarn  und  einen  Theil  der  Tiirkei,  theil- 
weise  in  Gemeinschaft  mit  Servais,  mit  dem  er  in  Jassy  zusammentraf.  Um 
'  sich  immer  mehr  zu  vervollkommnen,  besuchte  er  in  Paris  noch  den  Unterricht 
Vieuxtemps  und  begleitete  dann  diesen  als  zweiter  Violinist,  wahrend  einer 
zweijabrigen  Tour.  In  London  trat  G.  als  Solist  auf,  ebenfalls  in  Paris,  und 
beruhrte  auf  seiner  Reise  Kassel,  wo  er  1858  von  Spohr  als  erster  Soloviolinifet 
engagirt  wurde.  Nacb  ftinf  Jahren  verliess  er  aus  Gesuudheitsrucksichten  und 
zum  Theil  aus  anderen  Griinden  diesen  Platz  und  ging  nach  Marseille,  wo  er 
als  erster  Violinist  des  Theaterorchesters,  spater  als  Lehrer  thatig  war.  Er 
gruudete   bier    1864    Kaiuinernjuuiksoireen  mit  Thuruer  uud  Aug.  Talbecque. 
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1870  siedelte  er  nacb  Mentone  uber.  Seine  Compositionen,  die  ira  Stile  und 
Ueistc  der  deutschen  Schulo  geschrieben  sind,  hestehen  in  Clavierstucken; 
fTantum  ergon  (Diabelli  in  Wien):  draraatische  Fantasie  fiir  Violine  und  Piano, 
(bei  Wagner,  Pest);  Concertstiick  fiir  Violine  und  Orohestcr;  Fantasien  far  die 
Violine;  Ouverture  zu  Don  Carlos;  »Hercule;  Operette;  Steichquartette;  eine 
zweistimmige  Messe  mit  Orgelbegleitung;  vierstimmige  Motette  mit  Orgel- 
hegleit-ung;  zwei  grosse  Fugen  fiir  Orgel;  Roraanzen  und  Licder;  roebr- 
stimmigc  Gesange. 

Grain,  J  oh  an  n  da  (IV,  327).  Die  Passionsmusik  unter  dem  Titel: 
•PartUura  Pajmonis  Dom.  Nostri  J.  Chrvtti  xecundum  Matth.  Evang.  Compo- 
tita  a  Dom.  Du  ■  Grain  Hfuneo  tempore  nottro  Celeberrimo.  Ex  cuius  Antic itia 
ram  ohUnuit  Cant.  Lau  Anno  J 7 37 a,  befindet  sich  auf  dor  Elbingcr  Bibliothek. 
Der  Cbor  ist  nur  zweistiramig  behandelt;  das  Werk  fand  solchon  Beifall,  dass 
eg  sich  dauernd  einbiirgerte  und  in  zwei  Abtheilungen,  am  Palmsonntage  und 
Griwdonnerstage,  noch  in  den  ersten  Decennien  unsores  Jahrhunderts  alljahrlich 
aufgefuhrt  wurde:  Der  Text,  untcrmischt  mit  Liederversen,  fand  als  Anhang 
Aufnahme  im  Elbinger  Gesangbuch.  Zur  500jiihrigen  Jubelfeier  der  Griindung 
Elbings  1737,  dichtete  Hermann  Balk  eine  Festcantate,  zu  welchen  G.  F.  Han- 
del die  Arien  und  Chore  componirte  und  Du  Grain  die  Soliloquia. 

Grammann,  Carl,  ist  1844  zu  Lubeck  geboren  und  widmeto  sich  dera 
Wunsch  des  Vaters  entsprochend  dem  landwirthsehaftlichen  Studium.  Erst  spater 
durfte  er  seiner  Neigung  folgen  und  Musik  zum  Lebensberuf  erwahlen.  Er 
besuchte  das  Leipzigor  Conservatorium  von  1867 — 71  und  nahm  dann  in  Wien 
seinen  WohnBitz.  Seine  Compositionen:  eine  Sinfonie,  Streichquartette,  Trios, 
Sonaten,  eine  Trauercantatc ,  Clavierstikko  und  Lieder,  wie  eine  romantische  ■ 
Oper  *Melusine*,  die  im  September  1875  in  Wiesbaden  zur  Aufftihrung  kam, 
geboren  der  neuen  Richtung  an. 

Grancino,  Paolo,  lebte  in  Mailand  1665 — 90,  von  ibm  sind  nur  (ieigen 
mit  schonem,  vollem  Ton  bekannt.    Sein  Sobn: 

Grancino,  Giovanni  Baptista,  friiher  in  Mailand,  dann  in  Ferrara,  war 
gleichfalls  ein  sehr  geschatzter  Geigenbauer. 

Grandis,  Vincent  de  (IV,  331),  hat  nach  der  Chronik  des  Theaters  von 
Modena,  folgende  drei  Opern  geschrieben:  1)  »Z7  Na»cimento  di  Mosea,  in 
Modena  1682  aufgefuhrt;  2)  »Za  Cattuta  di  Adamo*;  3)  II  Matrimonio  di  Mo*e«. 
(J.  war  vom  1.  Januar  1682  bis  21.  April  1683  Kapellmeister  des  Herzogs 
von  Modena  Franz  II. 

Grandval»  Marie  FMiee  Clemenco  de  Reisct,  Vicomtesse  dp,  talent- 
voile  Componistin  der  gegenwartigen  franzosischen  Schule,  geboren  auf  dem 
Schlossc  Cour  du  Bois  (Sarthe),  der  Familienbesitzung  Reiset,  am  21.  Januar 
1830,  erhielt  vom  sechsten  Jahre  an  Musikunterricht  und  unternahm  Compo- 
sitionsversuche  unter  Leitung  von  Floto,  eines  Frcundes  dor  Familie,  bereits 
in  ihrem  zwolften  Jahre.  Nachdem  sio  inzwischen  Grafin  Grandvnl  geworden  und 
schon  zahlreiche  Instrumental-  und  Vocalcompositionen  geschrieben  hatte,  aber 
die  Unzulanglichkeit  ihres  Wissens  im  Tonsatz  gcwahr  wurde,  unternahm  sie 
aofs  neue  ernstliche  Studien  unter  Leitung  von  Camillo  Saint-Saens,  die  sie 
zwei  Jahre  hindurch  ununterbrochen  fortsetzte.  Die  Resultate  derselben,  ver- 
bunden  mit  naturlichem  Talent  ergaben  eine  Reihe  Compositionen  der  ver- 
schiedensten  Gattungen:  Vier  cinaktige  Operetten;  eine  Oper  in  drei  Akton; 
•La  foretj  poeme  tyrique*,  drei  Theile;  zwei  Messen  und  ein  Stabat  mater,  fiir 
Soli,  Chor  und  Orchester;  8ainte  Agnes,  Oratorium;  Pater  noster  far  Sopran, 
Clavier  und  Orgel;  O  salutaris;  Esquisses  symphoniques;  Suite  fiir  Flote  und 
Clavier;  Trio  fiir  Clavier,  Violine  und  Violoncell;  Sonaten  und  Gesange.  Dir 
Opera  und  alle  grosseren  Compositionen  kamen  in  Paris  zur  Auffuhrung. 

Grann,  August  Friodrich  (IV,  335),  starb  nicht  in  Marburg,  sondern 
in  Merseburg. 

Graphaeus,  Cornelius  (IV,  332),  Freund  dos  Erasmus  und  Lehrer  des 
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Damiauus  a  Goes,  war  Stadtschreiber  zu  Antwerpen,  woher  er  auch  den  Namen 
Scribonius  fiihrt.  V.  d.  Stracten  (I,  127)  meint,  Graphaeus  und  Scribonius  seien 
nur  Umschreibungen  seines  urspriinglichen  Namens:  Do  Schryver.  Er  folgte 
Luthers  Lebre  mit  jugendlicbem  Eifer  und  vertrat  dieselbe  in  seinen  Schriften; 
dafttr  iraf  ihn  die,  durch  das  "Wormser  Edict  legalisirte  Vcrfolgung;  nachdem 
er  drei  Jahre  (1521 — 24)  zu  BrUssel  im  Kerker  gesebmachtet  hatte  und  aller 
seiner  Aerater  verlustig  erklart  worden  war,  wodurch  seine  Familie  in  Notli 
und  Elend  gerieth,  sah  er  sich  zum  "Widcrruf  genothigt. 

Grassi,  Bernardino  Pasquino  (IV,  333),  gehbrte  auch  der  Kapelle  der 
Infantin  Isabella  zu  BrUssel,  Gemahlin  des  Generalgouverneurs  an;  er  ging  auf 
Wunsch  des  Erzberzogs  Leopold  1631  nach  Wien,  um  dort  die  Divertissements 
fur  die  musikalischen  Feierlicbkeiten  zur  Hochzeit  Ferdinand  IIL  mit  Maria 
Anna  von  Oesterreicb,  Tocbter  des  spanischen  Konigs  Philipp  III.,  zu  oom- 
poniren  und  einzurichten.  G.  fuhrtc  seine  Aufgabe  zur  allgemeinen  Zufrieden- 
heit  durch  und  kehrte  dann  wieder  nach  Briissel  zuriick.  1637  finden  wir 
ihn  wieder  in  Wien;  der  Kaiser  Ferdinand  IIL  selbst  in  Muaik  erfahren, 
schenkte  ihm  700  Gulden  und  nabm  ihn  als  Tonoristen  in  Beine  Kapelle  auf, 
als  welcher  er  vom  1.  April  1637  bis  zum  Jahre  1657  verzeichnet  ist. 

Grassi)  Giuseppe,  Pianist  und  Componist,  geboren  zu  Palmi  in  Calabrien 
am  24.  Februar  1825.  erhielt  den  ersten  IJnterricht  von  Rosa  Savoia  und  den 
spateren  von  einem  deutschen  Meister  in  Neapel.  Er  veroffentlichte  gegen 
zweihundert  Clavier-  und  Gesangstttcke,  und  brachte  1845 — 49  drei  Opern,  ein 
Melodrama  und  zwei  Cantaten  zur  Auffuhrung.    Die  letzteren  1850  und  1857. 

Graverand  oder  Grarrand,  Jacques  Francois  Urban  (IV,  340),  starb 
am  16.  Juli  1854  zu  Caen. 

Graziani,  Lodovico,  ausgezeichneter  Tenorsiinger,  geboren  zu  Fermo  im 
Kirchenstaat  im  August  1823,  erlangte  bei  seinem  Auftreten  in  den  grossten 
Stadten  Italiens,  in  Rom,  Mailand,  Neapel,  Florenz,  Venedig,  Palermo,  Turin 
und  1858  in  Paris  die  vollste  Zustimmung  dos  Publicums.  In  London,  aber 
besonders  in  Barcelona,  in  welchen  Stadten  er  nachdem  sang,  machte  er  sich 
ganz  zum  Liebling  desselben.  Die  gleichen  Erfolge  errang  er  1860  in  Wien. 
Sein  B ruder: 

Graziani,  Francesco,  geboren  am  26.  April  1829  zu  Fermo,  im  Besitze 
einer  klangvollen  kraftigen  Baritonstimme,  erwarb  sich  ebenfalls  Ruhm  nicht  allein 
in  seinera  Vaterlandc,  sondern  auch  in  New- York  und  in  Paris  und  London, 
wo  er  vom  Jahre  1861  an  die  Wintersaison  in  Paris,  die  Sommersaison  in 
London  an  den  italienischen  Opern  dieser  Stadte  zu.  den  beaten  Sangern  zahlte. 

Greef,  Wilhelm  (IV,  342),  starb  am  12.  September  1875. 

Gregoir,  Edouard  Georges  Jacques,  Pianist,  Componist  undMusikschrift- 
steller,  geboren  zu  Turnhout  am  7.  November  1822,  ging,  nachdem  er  schon 
in  seinem  Vaterlande  Musikstudien  getrieben,  zur  Fortsetzung  derselben  nach 
Deutschland.  1837  kam  er  mit  seinem  Bruder  (s.  unten)  nach  Bibcrich,  wo 
bcido  untcr  Leitung  des  Pianisten  Rummel,  Kapellmeister  des  Herzogs  von 
Nassau,  ernste  Studien  in  der  Musik  machten.  G.  liess  sich  dann  zunachst  in 
London  als  Clavierspieler  horen  und  concertirte  1847,  in  Gemeinschaft  mit  den 
Geschwistern  Milanollo.  Nachdem  er  dann  in  Amsterdam  und  Paris  auch 
einige  seiner  Compositionen  bekannt  gemacht  hatte,  liess  er  sich  in  Antwerpen 
nieder.  G.  wirkte  hier  fur  die  Verbesserung  der  Unterrichtsmethode  des  Ge- 
sanges  in  den  Volksschulen,  und  wurde  in  Folge  seiner  Vorschlage  auch  vom 
Gouvernement  beauftragt,  den  Gesangunterricht  in  der  bclgischen  Armee  «u 
organisiren.  Er  lieferte  als  Componist  sowol  wie  als  Schriftsteller  zahlreiche 
Werke.  Von  seinen  Compositionen  sind  zu  nennen:  1)  »Z«r  Crouade*,  Sym- 
phonic Jtisioriquea;  2)  »La  vie*,  lyrisches  Drama;  3)  »Le  Deluge*,  symphonisches 
Oratorium;  ^Homage  a  Henri  Conscience*,  Ouverture;  »De  Bclgcn*,  National- 
Drama  mit  Ouverture;  *La  dernier  nuit  du  comte  eTEgmont*  (Bruxelles  1861); 
»Ouverture  in  ut  majeur*  (Nienport  1852);  »Leice*ter,  dramc  mele  de  mutiquc* 
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(Briisselles,  13.  Februar  1854);  *Willem  Beukels*,  komische  tlamiBche  Oper 
(1846,  Br&asel);  ungefahr  hundert  Miinnerchore,  Lieder,  Compositionon  fur 
Clavier,  Violine,  Orgel,  fiir  Harmonium  und  Orgel.  Ferner  sind  zu  nonnen: 
nMtthode  theorique  de  Vorgue*\  zwei  nMethode  de  Musique*',  vJSssai  historique 
tur  la  Musique  et  les  Musiciens  dans  les  Pays-Bos  (Bruxelles,  Schott,  1861, 
in  4°);  »Let  Artistes  musiciens  neerlandais*,  idem,  1864  (vermehrte  Auflage  des 
Vorhergehenden) ;  »Galerie  biographique  des  artistes  musiciens  beiges  du  XVIII 
et  du  XIX  siecle*,  idem,  1862,  in  8";  ^Documents  historiques  relatifs  d  Vart  musical 
et  aux  artistes  musiciens*,  idem  1872 — 76,  4  Vols,  in  8°;  »Les  Artistes  musiciens 
helges,  reponse  a  un  critique  de  Paris*,  idem,  1874,  in  8°;  ^Notice  sur  Vorigine 
du  celebre  compositeur  Louis  van  Beethoven,  suivie  du  testament  de  Villustre  maitre* 
(Antwerpen,  Joreen  1863,  in  8°);  nfacJierches  historique  concernant  les  journaux 
de  musique,  depuis  les  temps  les  plus  reoules,  jusqu'a  nos  jours*  (Antwerpen,  Legros, 
1872,  in  8°);  »Histoire  de  VOrgue  suivie  de  la  biographic  des  faeteurs  (Torgue  et 
organistes  neerlandais  et  beiges*  (Brusselles,  Schott  1865,  in  8°);  »£u  chant  choral 
et  des  Festivals  en  Belgique:  Federation  chorale  anversoise*  (Antwerpen,  Dolaraon- 
tagne  1865,  in  8°);  »Panthcon  musical*  (Brfisselles,  Schott  1876,  6  vols,  in  8°  etc. 

Qregoir,  Jacques  Mathieu  Joseph,  B ruder  des  Vorigen,  Pianist,  Com- 
ponist  und  vortrefflicher  Lehrer,  geboren  zu  Antwerpen  am  18.  Januar  1817, 
spielte  bereits  kaum  acht  Jahr  alt,  das  Dussek'sche  Clavierconcert  offontlich 
mit  Erfolg,  und  wurde  wegen  seiner  vorzuglichen  Anlagen  nach  der  Revolution 
von  1830  nach  Paris  gebracht,  um  unter  Henri  Herz  weiter  gebildet  zu  werden. 
Eine  langwierigo  Krankheit  fUhrte  ihn  ins  Haus  seiner  Eltern  zuriick,  von  wo 
aus  er  nach  seiner  Genesung,  in  Gcmeinschaft  mit  seinem  Bruder,  nach  Bibe- 
rich  ging,  um  dort  den  Unterricht  des  Pianisten  Rummel  zn  geniessen.  1837 
kehrte  er  nach  Antwerpen  zuriick.  Hier  brachte  er  in  den  nachsten  Jahren 
ein  Lauda  Sion  fur  Chor  und  Orchester  und  eine  Cantate  »Faust«  zur  Auf- 
t'uhrung.  1847  ging  die  dreiaktige  Oper  »Le  Gondolier  de  Venise*,  am  Theater 
royal  zu  Amsterdam  in  Scene.  1848  lebte  G.  in  BrUssel,  1849  in  Brugge  und 
kehrte  1850  nach  Briissel  zuriick.  Wahrend  dieser  Zeit  hatte  er  auch  grossore 
Concertreisen  unternommen  und  naraentlich  in  Deutschland  und  der  Schweiz 
Erfolge  errungen.  Die  Anzahl  seiner  Compositior.en,  sammtlich  fur  Clavier, 
belauft  sich  auf  weit  ttber  hundert,  meistens  Salonstiicke;  bedeutend  sind  die 
Etndenwerke:  »24  Jttudes  de  style  et  d?  expression,  en  quatre  livres*,  op.  101; 
»ktude*  de  style  et  de  mccanisme  en  quatres  livres*,  op.  99;  ■»  Etudes  de  moyenne 
force*  und  die  Duob  fiir  Clavier  und  Violine  in  Gemeinschaft  mit  Vieux  temps 
and  Leonard,  und  Duos  fiir  Clavier  und  Violoncello  in  Gemeinschafb  mit 
Joseph  8ervai8  componirt.    G.  starb  zu  Brttssel  am  29.  October  1876. 

Grelfe,  Guillaume  Frederic,  Violinist  und  Componist,  geboren  zu 
Amsterdam  1816,  war  Schuler  von  Kleine  und  Robbcrechts,  nahm  1850  seinen 
Wohnsitz  in  Paris  und  brachte  daselbst  bis  zum  Jahre  1860  mehrere  Instrumen- 
talstucke  zur  Auffiihrung.  In  Baden  wurde  1863  eine  komische  Oper:  »Za 
Neuvaine  de  la  Chandeleur*  gegeben  und  sehr  gut  aufgenommen.  Zu  derselben 
Zeit  ubernahm  er  die  Orchesterdirection  der  von  Felicien  David  errichteten 
Lessen  Concerte.  G.  starb  am  19.  September  1865  nach  zweijahriger  Krank- 
heit. Gedruokt  erschienen:  1)  L' accord  du  violon,  avec  accompagnement  du  piano*  ] 
2)  »La  premiere  gamme*\  3)  »Za  premiere  syncope*  (sammtlich  Paris,  Gerard). 

Grenier,  Felix,  unterrichteter  Musikliebhaber,  geboren  am  27.  September 
1844  zu  Marseille,  verlebte  seine  Jugend  in  Burgund  und  Paris,  und  erhielt 
whon  sehr  fruh  Mueikitnterricht,  den  er  spater  auf  Clavier,  Orgel,  Violoncell 
und  Contrapunkt  ausdehnte.  Mit  neunzehn  Jahren  war  er  Advokat.  Nachdem 
«r  Amerika  und  Deutschland  bereist  hatte,  kam  er  1867  nach  Paris  zuriick,  nahm 
jedoch  spater  seinen  Aufenthalt  in  Nizza.  Er  schrieb  und  veroffentlichte  ziem- 
lich  viel  Kammermusikwerke  und  mehrstimmige  Gesange.  Die  franzdsische 
Muaikliteratur  hat  er  durch  die  Uebersetzung  zweier  deutscher  Werke  be- 
reichert,  1)  »  Vie  talents  et  travaux  de  Jean  Sebastien  Bach,  traduit  de  VaUemand 
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He  N.  J.  Forkel,  annote  et  precede  dun  aperqu  de  Vetat  de  la  m unique  en  AUe~ 
magne  aux  XVI  et  XVII  sieclesa  (Paris,  Baur,  1876,  in  16°);  2)  »Felix  Men- 
delsohn-Bartholdy,  lettres  et  souvenirs,  traduit  de  VaUemand  de  Ferdinand  HtUer 
et  precede  Sun  aperru  dc  divers  travaux  critiques  concernant  ce  maUre  (Paris 
Baur,  1877). 

Gresnich,  Antoin  Frederic  (IV,  355),  nicht  Gresniek,  ist  zu  Liittich 
am  2.  Marz  1755  geboren  (uicht  1752).  Bhe  er  sich  in  Paris  und  als  Opera- 
componist  bekannt  machte,  verdffcntliehto  er:  »  Un  concerto  pour  clavecin  avec 
accompagnement  de  violon,  alto,  basse,  hautbois,  flutes  et  cors,  ad  libitum,  oeuvre  h 
und  nMecueil  (Fairs,  romances  et  duos  avec  accompagnement  de  clavecin  ou  forte- 
piano,  oeuvre  II:  Niihere  Nachrichtcn  iiher  dieseii  Kiinstler  giebt  eine  klcine 
Schrift:  »Grtsnich  par  Arthur  Fougim,  Paris,  impr.  Chaix.  1862,  in  8°,  23  p. 

Grelry,  Andre  Ernst  Modesie  (IV,  356),  zu  seinen  dramatischen  Wer- 
ken  gehoren  noch:  »Les  fausses  apparences  ou  VAmant  jalou-x*,  3  actes,  Comedie- 
lialienne,  23.  December  1778;  »Za  NouceUe  amitie  a  tepreuve*,  3  actes,  October 
1786;  »La  JRosiere  republicainea,  1  acte,  September  1794.  Auch  gehorte  G.  zu 
den  Mitcomponisten  des  »Congres  des  JRoita.  Der  Geburtstag  G.'s  ist  nach  dem 
Taufregiater  der  8.  Februar  1741. 

Griepenkerl,  Friedrich  Conrad  (IV,  381),  geboren  zu  Peine  im  Hanno- 
verschen,  nicht  Braunschweigischen. 

Grimm,  Heinrich  (IV,  386),  war  ein  Schiiler  von  Mich.  Praetorius.  Von 
seinen  Compositionen  sind  noch  zu  erwahnen:  1)  42  vierstimuiige  Gesange  in: 
v  Valentin  Oremcovi:  Cithara  Davidica  Luthero  Becceriana  in  Oymnasio  Magde- 
burgensi  quondam  tensa;  no  viler  jam  quart  a  (prima  1609)  edition  e  quibusdam 
Jidibus  in  Christo  Jesu  laudem  ex  Musis  Cremcovianis  errantibus  instructa:  nee 
non  cum  Melodiis  Musieis  exjtrensav.  Magdeburg,  typis  et  sumptibus  Andreae 
Bezelii  1624,  12°.  Ferner:  vVestibulum  Hbrtuli  Harmonici  sacri,  hoc  est:  Fas- 
ciculus Trisiniorum  Sacrorum,  partim  pro  lubitu  sine  Basso  continue,  partim  ad 
eundem  en  Concerto  apte  consinendorum,  Jutore  Senrieo  Qrimmio.  Adjecla  sunt 
et  alia  nonnuUa  incertorum  autorum:  Brunsvigae,  Typis  Andreae  Dunckeri, 
Bumtibus  Conradi  Gustheti  Schol.  Mart.  Cantoris  Anno  1643.  Ans  der  Vor- 
rede  dieses  Werkes,  datirt  Braunschweig  April  1643,  geht  hcrvor,  dass  der  Ver- 
fasser  urn  10.  Juli  1637  gestorben  ist,  und  dass  sein  Sohn  die  Ausgabc  besorgte. 
Praetorius  giebt  im  funften  Theil  seiner  vMusae  Sioniae*  von  1607  einige  Ge- 
sange seines  vierzehnjahrigen  Schiilers  Grimm,  darnach  ware  dieser  gegen  1593 
geboren.  Bei  seiner  Verheiratung  (1619)  mit  Martha  Brandesia  raacbte 
Fr.  Weissensee  das  HochzeitBgedicht.  Nach  Matthesons  Ehrenpforte  (90)  »kam 
der  weitberiihmte  Cantor  Grimm  aus  dem  1631  zerstorten  Magdeburg  zu  Braun- 
schweig an,  zu  derselben  Zeit  wie  sein  Schiiler  Otto  Griebel,  den  die  Pent  aus 
seiner  Heimath  dahin  vertriebena.  Dieser  sei  dann  von  Grimm  »auf  der  Catha- 
rinenschnle  in  den  Lehrsatzen  der  technischen  und  praktischen  Musik  bester- 
massen  angefurct  worden«.  Israel:  Die  musikalischen  Schtitze  der  Gymnasial- 
bibliothek  u.  s.  w.,  Frankfurt  1872,  nennt  von  Grimm  noch  zwei-  und  drei- 
stimmige  Gesange  in  Sammlung  P  1637  No.  24  und  50  enthalten. 

Grjhrel,  Victor,  Violinist,  geboren  in  den  ersten  Jahren  des  19.  Jahr- 
hunderts,  gehorte  lange  Zeit  als  erster  Violinist  zum  Theaterorchestor  zu  Grenoble. 
Er  gab  die  Schrift  heraus:  »  Vernis  des  anciens  luthiers  d'lialie,  perdu  depuis  le 
milieu  du  Will  siecle  retrouve  par  V.  Qrivel  (Grenoble  impr.  Allier  1867,  in 
8°,  21  p.),  fiber  welche  von  der  statifltischen  Gesellschaft  der  Wissenschaften 
und  Ktinste  cin  sehr  lobendcr  Bericht  erstattet  wurde:  *Rapport  sur  le  vernis, 
invente  par  M.  Victor  QriveU  (Grenoble,  Allier  1867). 

Griiy,  Raphael  August,  auch  Grisy,  ist  zu  Paris  am  24.  Sept.  1833 
geboren,  und  wurde  Contrabassist  nachdem  er,  durch  mehrerc  Preise  ausgezeich- 
net,  das  Pariser  Conservatorium,  verlassen  hatte.  Er  betrat  dasselbc  jedoch  von 
neuem,  als  er  die  Entdeckung  machte,  dass  er  sich  im  Besitze  einer  angenehmen 
Tenorstimme  befindc.    Seit  1861  ist  er  als  zweitor  Tenorsanger  an  der  groseen 
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Oper  thatig.  Ausserdem  tibernahro  er  das  Amt  eines  Organisten,  spater  das 
ernes  Kapellmeisters  an  der  Trinitatiskirche.  Seine  Operette  *  Amour  eux  de 
Zcphyrine*  und  die  Opera  houfTa  *V  Elephant  blanc*  in  vier  Akten,  wnrde  im 
Theater  Menus-plaisirs  in  Paris  aufgefiihrt. 

GronoYius,  Jacob  (Gronov),  ist  am  20.  October  1645  zu  Deventer  ge- 
boren, studirte  theils  hier  tbeils  zu  Leyden  und  lebte  auch  langere  Zeit  zu 
Oxford  und  Cambridge.  Spater  wurde  ihm  eine  Lehrerstelle  in  Pisa  ubertragen, 
die  er  1669  mit  der  Professnr  der  schonen  WisBenschaften  zu  Leyden  ver- 
tanschte;  dann  wurde  er  Geograph  der  Universitat;  er  starb  am  21.  October 
1716.  Er  war  ein  ebenso  gelehrter  wie  fleissiger  Archaolog,  veranstaltete  Aus- 
gaben  des  Poly  bias,  Herodot,  Cicero,  Ammianus  Marcellinus.  Durch  seinen 
^Thesaurus  antiquit.  grace.*,  13  Bande  fol.,  Leyden  1697 — 1702,  wurde  er  auch 
fur  die  Musikwissenschaft  bedeutungsvoll. 

Grogjean,  Ernest,  Neffe  des  Organisten  Bomary  Grosjean  und  Schiiler 
deeselben,  ist  zu  Vagney  (Bezirk  Remiremont)  am  18.  December  1844  geboren. 
Im  Clavierspiel  erhielt  er  den  Unterricht  von  Camille  Stamaty.  Zwanzig  Jahr 
alt  wurde  er  ale  Organist  der  Kathedrale  zu  Uzes  (Gard)  angestellt  und  erhielt 
1868  in  einem  glanzenden  Concurse  denselben  Platz  an  der  Kathedrale  in  Ver- 
dun sur  Meuse.  G.  veroffentlichte:  »300  Versets  composes  pour  Vorgue  dans  lex 
tons  let  plus  usites,  precede  dun  ehapitre  eoncernant  la  registration*,  Verdun, 
lauteur  in  4°  oblong.;  *Tkeorie  et  pratique  de  Vaccompagnement  du  plain-chant, 
vietkode  tres  simple  et  tres  facile  en  2  gamtnes  et  3  exceptions* ,  Verdun,  l'auteur; 
*  Pieces  de  chant  (choeurs  et  solos  a  trots  voir  egales)*. 

Grosfti,  A.  (IV,  415).  Sein  Opus  3  (12  Sonaten)  erschien  schon  1682 
io  Bologna. 

Grot  he,  Carl  Wilhelm  Eduard,  blinder  Orgel  virtuose,  ist  am  7.  Decem- 
ber 1855  zu  Naumburg  a.  8.  geboren;  wurde  Schiller  von  Sering  in  der  Blin- 
denanstalt  zu  Barby  und  besuchte  dann  noch  ein  halbes  Jahr  das  konigl. 
Institut  fur  Kirchenmnsik  in  Berlin,  wo  er  den  Unterricht  des  Professor  Haupt 
genoss.    Er  gehdrt  bereits  zu  den  bedeutenden  Orgelvirtuosen  der  Gegenwart. 

Grflnbaum,  Therese,  geb.  M tiller  (IV,  420),  starb  in  Berlin  am  30.  Jan. 
1876,  im  85.  Lebensjahre. 

Grand,  Priedrich  Wilhelm  (IV,  423),  starb  in  seiner  Vaterstadt  Ham- 
burg am  24.  November  1874. 

Gntech,  Franz  Seraph  (IV,  426),  starb  in  seiner  Vaterstadt  Wien  am 
April  1867. 

Guam!,  Giuseppe  (IV,  428).  Sein  Geburtsjahr  ist  wahrscheinlich  1540 
und  sein  Todesjahr  1626.    Sein  Bruder: 

Gaaml,  Francesco,  .(ebenda),  soil  gegen  1544  geboren  und  ihm*  1596  in 
Lucca  als  Kapellmeister  der  Republik  gefolgt  sein.  Ein  dritter  Tonkunstler 
dieaea  Namens: 

Guami,  Giovanni  Domenico,  ist  1560  zu  Lucca  geboren  und  starb 
daselbat  am  2.  Juni  1631.  In  Venedig  erschienen  1585  Motetten  mit  Bass- 
begleitung  seiner  Composition. 

Guam!,  Valerio,  Sohn  des  Giuseppe,  wurde  zu  Lucca  gegen  1587  ge- 
boren, und  besass  den  Ruf  eines  bedeutenden  Componisten.  Er  war  Kapell- 
meister der  Republik  zu  Lucca  und  schrieb  als  Bolcher  mehrere  Oratorien. 
Er  wax  der  erste  welcher  daselbst  eine  dramatische  Composition  zur  Aufftihrung 
brachte,  die  er  zur  Gelegenheit  einer  offentlichen  Feierlichkeit  componirt  hatte. 

Goido  ton  Arezzo  (IV,  438),  sein  »Micrologus«  ist  in  deutscher  Ueber- 
setzung  von  R.  Schlecht  veroffentlicht  in  den  Monatsheften  fur  M.  G.  1873. 

Querela,  Alfonso,  Gesangsprofessor  und  Componist,  geboren  am  13.  Nov. 
1831  zu  Neapel,  wo  er  Beit  einigen  Jahrcn  am  dortigen  Conservatorium  als 
Geaanglehrer  thatig  ist,  gab  eine  Gesangschule  heraus:  »L'Arte  del  canto  ita~ 
tiano  meiodo  per  voce  di  soprano  o  mezzo  soprano,  adottato  nelle  scuole  del  regio 
Conttrvatorio  di  musica  di  Napoli*.    Ferncr  eine  grosBe  Anzahl  ansprechender 
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Gesangscompositionen,  grbsstentheils  fiir  eine  Btiraine.  Eine  Oper  »Rita«  wurde 
1878  in  Neapel  aufgefiihrt. 

Guerrero,  Francesco,  auck  Gnerreiro  (IV,  432),  ist  nicht  in  Spauien 
sondern  in  Portugal  in  Beja  geboren;  er  starb  in  Sevilla  im  Jahre  1600. 

Gnilleniin,  Am  e  dee,  franzosischer  gelehrter  Schriftsteller,  gab  heraus: 
*Le  son,  notions  facoustique  physique  et  musical**  (Paris,  Hachotte  1875),  mit 
zahlreichen  Figuren. 

Guilmant,  Felix  Alexandre,  gegcnwartig  einer  der  ersten  Organisteu 
Frankrcichs,  ist  in  Boulogne-sur-Mer  am  12.  Mans  1837  geboren,  und  wurde 
zunachst  von  seinem  Yater,  welcher  in  derselben  Stadt  fiinfzig  Jahre  Organist 
der  Kirche  St.  Nicolas  war,  in  der  Mnsik,  speciell  im  Orgelspiel  unterricbtet. 
Harmonielehre  ertheilte  ihm  Gustave  Carulli,  Sohn  des  beruhmten  Guitarristen 
dieses  Namens,  auch  genoss  er  spater  noch  den  Orgelnnterricht  des  beriibmtcn 
Organisten  Lemmens.  Mit  secbzehn  Jabren  wurde  er  als  Organist  an  St.  Joseph 
ange8tellt  und  zwei  Jahre  spiiter  fiihrte  er  in  der  Kirche  St.  Nicolas  in  seiner 
Vaterstadt,  seine  erste  MeBse  auf.  1857  erhielt  er  die  Organistenstelle  an  dieser 
Kirche,  griindete  einen  Gesangverein  und  machte  sich  nach  und  nach  durch 
sein  treflfliches  Orgelspiel  immer  bemorkbarer.  Sohon  1862  erzielte  er  einen 
nachhaltigeren  Erfolg,  als  er  vor  einer  Reihe  von  Kennern  auf  der  neuen,  von 
Cavaille-Col  in  der  Kirche  St.  Sulpice  zu  Paris  erbauten  Orgel,  spielte.  Er 
fiihrte  ein  Concert  von  Handel,  eine  Toccata  und  eine  Fuge  von  Seb.  Bach 
und  einen  Marsch  im  grossen  Stil  ttber  ein  Thema  von  Handel  seiner  eigenen 
Composition  aus.  Erst  1871  erhielt  der  sehr  strebsame  Kilnstler  einen,  seinen 
Fahigkeiten  angemessenen  Platz,  als  er  an  Stelle  des  verstorbenen  Chauvet  ak 
Organist  der  Trinitatiskirche  in  Paris  berufen  wurde.  Nicht  allein  hier,  sondern 
auch  im  Auslande,  in  England  und  in  Amsterdam,  wo  er  Orgelconcerte  ver- 
anstaltete,  wuchs  sein  Ruf.  Sein  Compositions  talent  ist  ebenfalls  bemerkenswerth. 
Erschrieb:  4  vierstimmige  Messen  mitOrchester-  oder  Orgelbegleitung;  vierstimmige 
Motetten  mit  Orchester  oder  Orgel;  zwolf  Motetten  fur  eine,  zwei,  drei  und  vier 
Stimmen  mit  Begleitung  von  Orgel  oder  Harmonium;  »Quam  dUecta*  (Psalm  83) 
fUr  vier  Stimmen,  Solo  und  Chor  mit  Orgel;  Sonate  fur  grosse  Orgel;  vielc 
Gesangs-,  Clavier-  und  Orgelstucke,  und  die  nennenswerthen  Sammlungen  »2^m- 
de  different*  styles  pour  orguen.  (zwolf  Lieferungen,  Paris,  Sohott);  »V  organ  utr 
pratique,  recueil  de  pieces  de  moyenne  difficulte  pour  Vorgue*  (zwei  Lieferun- 
gen erschienen). 

Guimaraes,  Jose  Ribeiro,  Dr.,  portugiesischer  Schriftstellor.  geboren  zu 
Lissabon  am  2.  October  1818,  hatte  sich  der  Rechtswissensohaft  gowidmet  und 
auf  der  Universitat  Coimbra  seine  Studien  beendot.  Seiner  politischen*  An- 
scbauungen  wegen  verzbgerte  sich  seine  Anstellung  als  Richtcr,  und  als  sie 
schliesslich  erfolgen  sollte,  fand  er  sich  veranlasst,  Bie  abzuweisen.  1854  erhielt 
er  die  erste  Stelle  an  der  Nationalbibliothek  zu  Lissabon  und  seitdem  verbffent- 
lichte  er  in  dem  Journal  do  Commercio,  dessen  musikalischer  Berichterstatter 
er  war,  eine  Reihe  Abhandlungen  auf  dem  Gebiete  der  Musikwissimschaft,  die 
dann  zum  Theil  gesammelt  erschienen  unter  dem  Titel  »8ummario  de  varia 
historian  (vier  Bande).  Ausserdem  veroffentlichte  er:  eino  Biographie  von  Mar- 
cos Antonio  Portugal,  gonannt  »PortugaUo.  Historia  do  Theatro  do  Bairro  Alto* 
(mit  viel  interessanten  Notizen  die  Geschichte  der  Oper,  wie  der  Musiker  in 
Portugal  wahrend  des  18.  und  19.  Jahrhunderts  betreffend).  Zum  Besten  der 
in  Lissabon  lebenden  Nachkommen  der  beruhmten  Sangerin  Todi,  veroffentlichte 
er  endlich  auch  noch  deren  Biographie. 

Guislain,  Pierre  Joseph,  Violinist  und  Orchesterdircktor,  geboren  1757 
zu  Berg  op  Zoom,  liess  sich  in  Antwerpen  nieder,  wo  er  Soloviolinist  des 
Theaters  war  und  sich  auch  als  solcher  durch  den  Vortrag  Viotti'scher,  Kreutzer - 
scher  und  Rode'scher  Concerte  vortheilhaft  bemerkbar  machte.  Als  Dirigeot 
der  Concerte  der  Philharmonischen  und  noch  einiger  anderer  Gesellschaften, 
gewann  er  vortheilhaften  Einfluss  auf  dio  derzeitigen  musikalischen  Verhaltnisec 
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Antwerpens,  indera  er  den  Geschmack  fiir  klassische  Musik  zu  crwccken  suchte. 
Er  fuhrte  dort  zuerst  die  Quartette  Haydn's  und  Mozart's  auf. 

Guitarre  (IV,  450).  In  den  letzten  Jahren  sind  von  Freunden  des  In- 
struments wieder  energiBche  Yersuche  gemacht  worden,  ihm  wieder  einen  Platz 
in  dem  Musikleben  zu  verschaffen.  Man  hat,  nm  ihren  Ton  etwas  zu  verbessern, 
die  Darrnsaiten  durch  Metallsaiten  ersetzt.  Die  aus  Darmen  gedrehten  Discant- 
saiten  der  Guitarre  haben  den  iibersponnenen  Basssaiten  gegenuber  einen  zu 
schwachen  Ton  und  es  erseheint  demnach  sehr  praktisch,  sie  durch  starker  klin- 
s^ende  Metallsaiten  zu  ersetzen.  Mit  besonderem  Eifer  nimmt  sich  der,  von 
Dr.  Wilh.  Schone  in  Leipzig  gegrtindete  und  seit  dessen  Abgang  von  Herrn 
U.  Schlick  geleitete  Guitarrenclub  des  Instruments  an.  Er  war  zunachst  auf 
weitere  Verbesserungen  des  Instruments  bedacht.  Durch  ihn  wurde  der  Ton- 
umfeng  desselben,  der  sich  bisher  auf  3*/2  Octaven  beschrankte  (von  E  bis  A'), 
um  eine  Quinte  in  der  Huhe  und  um  eine  Sext  in  der  Tiefe  erweitert,  so 
class  er  jetzt  von  G  bis  Jfr3  reicht.  Dadurch  sind  seohs  verschiedene  Stimmun- 
gen  ermoglicht  (in  C  G  A  c  d  e)  die  eine  grossere  Mannichfaltigkeit  im  En- 
semble gewahren.  Es  wurde  nothwendig,  verschiedene  Instrumente  mit  mehr 
als  6,  mit  9,  12  und  13  Saiten  zu  bauen  n.  s.  w.  So  wurde  es  moglich  2 — 5 
selbstandig  gefuhrtc  Guitarren  zu  einem  vollklingenden  Ensemble  zu  vereinigen 
und,  in  dieser  Weise  verwendet,  verhalf  der  Leipziger  Guitarreclub  dem  In- 
strument selbst  in  offentlichcn  Concerten  wieder  zur  Anerkennung. 

Gumpeltihaimer,  Adam  (IV, 457),  ist  zuTrosberg,  nicht Trostberg,  geboren. 

Gusetto,  Nicolo,  um  1730  in  Cremona  lebend,  war  ein  trefflicher  und 
orginell  arbeitender  Geigenbauer.  Seine  Instrumente  haben  die  Eigenthumlich- 
keit,  dass  sie  in  den  Umrissen  sowol,  als  auch  der  Schnecko  wellenformig  ge- 
baut  sind.  Die  Wolbung  ist  massig,  der  Lack  gelb,  bisweilen  braun;  der 
Ton  kraftig  und  edel. 

Gusto,  J.  Z.,  Componist,  welcherMitte  des  18.  Jahrhunderts  zu  Zurich  lebte; 
er  gab  dort  eine  Sammlung  von  170  Liedorn  fur  eine,  zwei,  drei  und  vier 
Stimmen  heraus,  unter  dem  Titel:  Auserlesene  geistliche  Lieder  aus  den  beaten 
Dichtern.  Mit  ganz  neuen  leichten  Melodien  versehen  von  J.  Z.  Gusto  (Zurich, 
Zieglcr  1769,  in  8°) 

Gotmann,  Adolph  (IV,  462),  ist  1819  zu  Paris  geboren  und  war  bereits 
in  seinem  15.  Jahre  ein  fertiger  Glavierspieler  und  geschickter  Improvisator. 
Darauf  ubernahm,  auf  Wunsoh  des  Vaters,  Chopin  seine  weitere  Ausbildung 
und  zwischen  beiden  bildete  sich  bald  ein  innigcs  Verhaltniss.  Bald  auch  genoss 
U.  in  den  literarischen  Zirkeln  der  Frenndin  Chopins,  der  bekannten  Schrift- 
stellerin  George  Sand,  grosse  Aufmerksamkeit.  Als  Chopin,  nach  einer  sechs* 
monatlichen  Beise  mit  seiner  Frenndin  sohwer  erkrankt  aus  Spanien  nach  Paris 
zuriickkehrte,  warMoscheles  eingetroffen  und  da  er  Chopins  neueste  Compositionen 
kennen  lemen  wollte,  diesen  aber  korperliche  Schwache  hinderte  zu  spielen, 
so  musste  G.  die  Ausfiihrung  iibernehmen.  Aus  Dankbarkeit  dafiir,  dass  G. 
das  Scherzo  Op.  39  in  einem  Tage  fertig  studirt  und  es  Moscheles  auswendig 
vorspielte,  dedioirte  es  ihm  Chopin.  1846  unternahm  G.  grosse  Reisen  durch 
Deutschland  und  Schottland  und  ging  dann  wieder  nach  Paris  zuruck,  um  seinen 
schwer  erkrankten  Meister  noch  zu  bestimmen,  sich  durch  Franz  Winterhalter 
malen  zu  lassen.  In  des  Schttlers  Armen  starb  Chopin  am  17.  October  1849. 
ErBt  im  Soromer  1866  unternahm  G.  wieder  eine  grossere  Reiso  und  zwar  nach 
dem  Orient,  den  Nil  herauf  bis  Nubien.  Mit  einem  reichen  Ertrag  an  Ruhm 
und  Gold,  kehrte  er  1867  wieder  nach  Paris  zuruck  und  siedelte  sich  dann  . 
1871  in  Florenz  an.  1874  war  er  zur  Kur  in  Ems  und  spielte  hier  vor  dem 
deutschen  Kaiser.  Im  August  1874  ging  or  wieder  nach  Florenz  und  seitdem 
lebt  er  in  stiller  Zuruckgezogenheit  fast  ausschliesslich  mit  der  Malerei  beschaftigt. 
Nach  langen  ernsten  Versuchen  soil  er  die  Erfindung  gemacht  haben,  mit  Oel 
auf  Atlasstoff  unter  brillanter  Farbengewinnung  zu  malen. 

Guyot,  Jean  (IV,  462),  hat  in  Clement  Lyon  in  Charleroi  neuerdings  einen 
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Biographen  gefunden,  nnd  wenn  wir  nns  auf  die  Ergebnisse  von  dessen  Nach- 
forschungen  verlasscn,  go  ist  6.,  der  sich,  wie  schon  angegeben,  auch  nach  seinem 
Geburtsorte  »Castileti«  nannte,  mit  dem  bereits  angefuhrten  Joannes  Guidoniae 
(Bd.  IV,  448),  ein  und  dieselbe  Person,  da  er  sich  auch  latoinisirt:  J.  Guido- 
nius  CastiletanuB  nannte.  Das  Werk  •Minervalia*  kommt  ihm  demnacb  eben- 
falls  zu.  Nach  dcrselben  Quelle  ware  G.  erst  1512  geboren,  bezog  22  Jahr 
alt,  die  Akademie  der  Kiinsto  in  Lowen  und  wurde  am  22.  Miirz  1537  Licen- 
oiat  der  Ktinste.  1546  ist  er  in  Luttich  Kaplan  der  Stiftskirche  St.  Paul  und 
gleichzeitig  Singmeister  der  Sanger  derselben.  Bald  darauf  wird  er  Kapell- 
meister an  der  Kathedrale  Saint*Lambert  zu  Luttich.  Sicbzehn  Jahre  spater. 
1563,  trat  er  zu  Wien  in  die  Dienstc  des  deutschcn  Kaisers  Ferdinand  I.,  dor 
jedoch  schon  1564  starb.  Im  December  1563  hatte  G.  in  Wien  eine  Musik- 
schule  eroffnet.  1564  kam  er  nach  Luttich  zurtick,  wo  er  sein  Amt  an  der 
Kathedrale  wieder  fibernahm,  und  daselbst  am  11.  Marz  1588  mit  dem  Bufe 
eines  bedeutenden  KunstlerB  starb. 


H. 

Haenel  de  Cronenthal,  Louise  Auguste  Marie  Julia,  Marquise  d'Heri- 
court  de  Valincourt,  stammt  aus  einer  Gratzer  Patrizierfarailie  und  ist  1839  in 
Sachsen  geboren.  Dire  musikalische  Ausbildung  erhielt  sie  vom  17.  Jahre  an 
in  Frankreich ,  das  seitdem  ihre  zweite  Heimath  wurde.  Ihre  Lehrer  waren 
Tariot,  Franchomme,  Camille  Stamaty,  Eug.  Provost  und  Demerssemann.  Eiu 
Theil  ihrer  Oompositionen,  die  sich  auf  gegen  hnndert  belanfen,  ist  gedruckt: 
es  geboren  dazu :  Vier  Sinfonien,  einige  zwanzig  Sonaten  mit  besonderen  Bezeicb- 
nungen,  wie  vQraziosa*,  »la  bonne  joumee;  »Vieux  Style;  *la  PatheHque*,  lyaUtt 
clatsiqne*  u.  s.  w.;  ferner  ein  Streichquartett  und  Stucke  fur  Clavier:  Nocturno*. 
Romanzen,  Improptus,  Bondos  u.  s.  w.  1867,  bci  Gelegenheit  der  Weltaus- 
stellung,  iibertrug  die  Componistin  fur  das  Orchoster  des  »  Jardin  chinoisc  einigv 
der  popularsten  ohincBischcn  Weisen,  wofiir  sie  die  grosse  Ehrenmedaille  erhielt. 
Fiir  Clavier  erschienen  die  folgenden  dieser  Stucke  im  Druck:  *La  Descents 
de  Vhirondelle*  (aus  der  Sammlung  der  Volksgesange  des  Confucius);  »La  grand* 
Towrmente*.  (chinesischer  Tanz);  »La  chanson  du  then  (im  18.  Jahrhundert  vom 
Kaiser  Khien-Long  componirt);  *Le  Ohalumeau  de  Niou-Va*  (Pastorale  zu  Ehren 
der  Prinzossin  Niou-Va,  componirt  von  Ta-Joun,  Musiker  des  Kaisers  Hoang-Ti); 
•La  Dante  de*  plumes*  (Ballet  um  die  Geister  dor  vier  Welttheile  einzuladen, 
dem  Feste  der  Laternen  des  Yang-Chen  beizuwohnen) ;  »La  Tasse  d'or*  (Trink- 
lied  des  Kaisers  Ouan-Ti);  »Xa  Joueuse  de  jMte  de  Sou-Tchou-Tou*  (Couplet 
mit  Refrain). 

H&rtel,  Gobruder  (IV,  485),  Dr  Hermann  Hartel  starb  am  4.  Aug.  1875 
und  Raymund  Hartel  schied  1880  aus  dem  Geschaft  aus,  an  dessen  Spitze  jetet 
die  Enkel  von  Gottfried  Hartel:  Wilhelm  Volkmann  und  Dr.  Georg  Oscar 
Immanuel  Hase  stehen. 

Haeser,  Charlotte  Henrietto  (IV,  484),  starb  zu  Rom  im  Mai  1871. 

Haeser,  Christian  Wilhelm  (IV,  486),  starb  in  Stuttgart  am  27.  Mai 
1867,  85  Jahr  alt.  , 

Hftgglich  (IV,  487).  Man  muss  hierbei  sehr  genau  das  Hassliche  der  Dar- 
stellung  nnd  das  dargestellte  Hassliche  unterscheidcn.  Die  hassliche  Darstellung 
hort  auf  Kunst  zu  sein,  wahrend  die  Darstellung  des  Hasslicheu  durchaus  zu 
den  ktinstlerischon  Vorwtirfen  gehort.  Jene  bezieht  sich  moistens  auf  die  Form, 
diose  dagegen  auf  den  Inhalt.  Der  asthetische  Sinn  erfasst  zunachst  die  dar- 
gebotene  Form,  jede  Verletzung  derselben  wirkt  h&aslich,  und  um  so  mehr,  je 
mehr  der  Inhalt  eine  sell  one,  formell  vollkommene  Darstellung  erfordert.  Man* 
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gelndes  Ebeninaass  der  einzelnen  Theile,  wie  ihre  planlose  Anwenduog  wirken 
:iuch  in  der  Musik  unangenehm,  wie  in  alien  ttbrigen  Kiinsten ;  ebenso  selbstver- 
gt&ndlich  auch  Ueberladung  oder  ihr  Gegentheil:  zu  gro&se  Monotonie.  Wer 
die  einfacken  Formen  des  Tanzes  und  des  Liedes  mit  demselben  umfangreichen 
Apparat  ausstattet,  wie  die  grosaen  und  weiten,  die  zuBammengesetzten  Formen, 
der  wird  und  muss  notbwendiger  Weise  dam  it  nur  Widerwillen  und  Abneigung 
erzeugen,  wie  mit  dem  Hasslichen,  waren  auch  die  Formen  aonst  ebenmassig 
gebildet  und  gegliedert.    Das  gilt  aber  auch  von  den  wolgeformten  Tonsatzen, 
welche  nicht  mit  den  erforderlichen  reichern  und  mannichfaltigeren  Mitteln 
aosgestattet  sind.   Hasslich  wirkt  ganz  besonders  weiterhin  in  der  Musik  auch 
die  StilvermiBchung.   Es  ist  nicht  nur  widerwUrtig,  die  religidsen  Stimmungen 
wie  profane  behandelt  zu  sehen;  das  Kirchenlied  wie  ein  weltliches  Lied  ge- 
stagen, die  Kirchenmusik  wie  Opernmusik  ausftthren  zu  horen;  sondern  auch 
jener  Uebereifer  unserer  Zeit,  selbst  die  subtilsten  lyrischen  Stimmungen  zu 
dramatisiren  muss  als  hasslich  bezeichnet  werden.   Die  Wahrung  der  Stilgesetze 
ist  die  erste  und  hauptsachlichste  Anforderung  fiir  die  -Reinheit  und  Aechtheit 
der  Wirkung  des  Kuristwerks.   Diese  aber  wird  noch  durch  die  besondere  Art 
des  Klaoges  bcdingt,  der  daher  ganz  sorgfaitig  beriicksichtigt  werden  muss. 
Wir  wissen,  dass  das  Tonstuck  von  verschiedenen  Organen  ausgefuhrt  wird, 
denen  in  der  Regel  mehr  oder  weniger  schone  und  auch  absolut  hassliche  Kiange 
zur  YerfUgung  stehen.    Wir  wissen,  dass  ein  Tonstuck  von  Singstimmen  aus- 
gefuhrt, ganz  anders  klingt,  als  wenn  Bias-  oder  Streichinstrumente  oder  Tasten- 
instrumente  u.  s.  w.  die  Ausfuhrung  iibernebmen.    Ein  an  und  fiir  sich  wol 
gefonnter,  kunstlerisch  gestalteter  Tonsatz  kann  daher  trotzdem  hasslich  wirken, 
wenn  er  nicht  den  rechten  Instrumenten  zur  Ausfuhrung  Qbergeben,  wenn  er 
nicht  in  der  entsprecheuden  Weise  in  Klang  umgesetzt  wird.  Die  Kiange  wirken 
storend,  wenn  sie  nicht  ihrer  besonderen  Natur  entsprcchend  angebracht  sind, 
wenn  sie  reizend  wirken,  wo  sie  erschiittern,  und  abstossen,  wo  sie  reizen  sollen. 
Dam  it  ist  auch  bereits  angedeutet,  in  welcher  Weise  sich  die  Musik  an  der 
Darstellung  des  Hasslichen  betheiligen  kann.    Nur  bei  der  Tonmalerei  wird 
man  den  Begriff  noch  einigermassen  in  seiner  ursp  rung  lichen  Fassung  nehmen 
konnen,  bei  dem  AuBdruck  seelischer  Stimmungen  ist  er  schon  nicht  mehr  ganz 
zutreffend;  hasslich  kann  man  im  Grande  die  Empfindung  des  Zornes,  leiden- 
echaftlichen  Schmerzes,  der  Verzweiftung,  der  Wuth,  des  HaBses  u.  dergl.  nicht 
mehr  nennen,  da  sie  znnachst  ebenso  menschlich  berechtigt  sind,  als  die  sanftern 
and  edlern  Empfindungen  der  Liebe,  der  Freude,  des  Dnnkes  u.  s.  w.,  sie  sind 
eben  nur  hasslich  als  kUnstlerische  Vorwurfe,  weil  ihnen  der  Ausdruck  der 
absoluten  Schdnheit  nicht  entapricht.  a  Hierauf  aber  beruht  wiederum  die  be- 
sondere Art  ihrer  Ausdrucksformen;  diese  miissen  durchaus  die  Gesetze  kfinst- 
lerbch  schoner  Darstellung  wahren,  so  weit  das  der  veranderte  Ausdruck  nur 
irgend  zulSsst.    Wird  dagegen  gesiindigt,  dann  erreicht  der  Kunstler  nicht  die 
Darstellung  des  Hasslichen,  sondern  seine  Darstellung  wird  hasslich  und  damit 
tmkunstlerisch.  Tonmalereien  werden  leiclit  durch  zu  grosse  Treue  der  materiellen 
Wirkung  hasslich;  das  Schlachtgemalde  verliert  alien  hdhern  kUnstlerischen 
Werth,  wenn  es  in  Kanonennchiiigen,  Gewehrfeuer,  Mitrailleusengeknatter  u.  dergl. 
aufgeht;  wer,  wie  das  wirklich  geschehen  ist,  die  Schrecken  eines  Seesturms  so 
deutlich  malt,  dass  er  uns  durch  die,  von  zwei  .Piccolofldten  in  Secunden  aus- 
gefahrte  Tonleiter  ganz  entschieden  wehthut,  und  durch  die  unangenehm  wir- 
keoden  Dissonanzen  ganz  direkt  persdnlich  bedrangt,  schildert  nicht  das  Hass- 
liche, sondern  seine  Schilderung  ist  hasslich,  im  wahrsten  Sinne  des  Wortes. 
Auch  wenn  es  sich  darum  handelt  naturtreu  zu  bleiben,  dilrfen  solche  Schil- 
derungen  nicht  jenen  Grad  von  handgreiflicher  Deutlichkeit  gewinnen,  die  nicht 
mehr  poetisch,  nicht  asthetisch  zulassig,  also  nicht  mehr  kUnstlerisch  ist.  Weit 
weniger  noch  darf  die  Darstellung  des  Beangstigenden  und  Bedrtickenden  wirk- 
lich persdnlich  beangstigend  und  bedriickend  werden;  die  Darstellung  muss  sich 
damit  begntigen.  den  Zustand  fur  die  Fantasie  angedeutet  zu  habeu.   Das  gilt 
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aber  selbstverstandlich  noch  viel  mehr  fur  die  Darstellung  und  den  Ansdrnck 
der  Seelenzustande  durch  Musik.  Diese  wird  nur  zu  haufig  durch  Uebertreibung 
hasslich  und  widerwartig  wirkend.  Wie  Schmerz,  Wuth,  Verzweiflung  u.  dergl. 
heftige  Empfindangen  sich  anch  in  Bewegungen,  im  Minenspiel  n.  dergl.  unschfin 
Uussern,  wenn  dies  iibertrieben  heftig  gescbieht,  so  wird  auch  die  Aeusserung 
durch  Gesang  and  Masik  hasslich  durch  die  ubertriebene  und  forcirte  Anwen- 
dung  der  miichtig  wirkendsten  Mittel.  Das  Material  fur  diesen  Ausdruck  ist 
auch  fur  die  Masik  in  grossem  Rcichthum  vorhanden ;  fur  jede  dieser  stiirmischen 
Bewegungen  des  erregten  Innern  bietet  sie  die  entsprechenden  Mittel,  und  bei  dem 
eigenthiimlichen  Reiz  den  auch  sie  noch  entwickeln,  ist  eine  unmittelbar  treffende 
Wirkung  zu  erzielen,  wie  kaum  noch  auf  andere  Weise,  aber  deshalb  miissen  sie  aocli 
mit  urn  so  grosserer  Vorsicht  angewendet  werden;  der  Missb  ranch  ffihrt  ganz 
entBchieden  zur  gegentheiligen  Wirkung;  er  erzeugt  "Widerwillen  und  Missmnth 
in  uns,  anstatt  uns  den  betreffenden  Seelenzustand  als  Inhalt  zu  vermitteln.  Je 
entscheidender  die  aufgebotenen  Mittel  in  ihrer  Wirkung  sind,  desto  mehr  miissen 
sie  gegen  einander  abgcwogen,  rait  desto  grosserer  kunstlerischer  Besonnenheit 
eingeftthrt  und  verbunden  werden,  wenn  sie  sich  nicht  gegenseitig  aafheben  oder 
die  Empfindung  chaotischer  Wiistheit  und  Wildheit  erzeugen  sollen.  Auch  der 
Tiefsinn  vorsucht  manchmal  in  dieser  Weise  sich  zu  auBsern;  viel  haufiger 
freilich  der  nur  vermeintliche,  der  uns  glauben  machen  inochte,  zusaromenhangs- 
lose  Phrase n  und  Satze  mbglichst  bnnt  und  widersinnig  zusammen  geleirat, 
seien  abgrundtief  inhaltsvoll,  wahrend  doch  nattirliches  Empfinden  und  Denken 
bald  die  hassliche,  hohle  Gleissnerei  erkennt.  Weil  tief  innerliche  Erschtltterungeii 
der  Seele  sich  gern  in  schnei denken  Dissonanzen  ofienbaren,  iBt  bei  manchen 
Componisten  der  Gegenwart  die  Consonanz  in  Misskredit  gerathen,  und  um  inxnit* r 
tiefinnerlich  erschiittert  zu  erscheinen,  wird  die  Dissonanz  bei  ihnen  in  Permanenz 
erklart  Aber  diese  Dissonanzen  sind  billiger  als  die  tief  innern  Erschutterungen. 

Hagemann,  Moritz,  ein  tuchtiger  niederlandischer  Musiker,  geboren  am 
25.  September  1829  in  Zutfen,  jetzt  Musikdirektor  in  Leeuwarden.  Seine 
Studien  machte  er  haupteachlich  am  Conservatorium  in  Briissel.  Spate r  wurde 
er  Direktor  der  »Maatschappy  vor  Tonkunstv  in  Batavia,  nachdem  er  mehrere 
Jahre  an  der  Spitze  der  rausikalischen  Bewegung  in  Gronungen  gestanden  hatte. 
Er  hat  viele  hiibschc  Sachen  fur  Clavier  und  Gesang  oomponirt  und  sich  auch 
uls  geistvoller  Schriftsteller  in  der  musikalischen  Zeitschrift  »Cacilia«  (redigirt 
von  Nicolai)  durch  verschiedene  Aufsatze  documentirt.  Seit  einigen  Jahren  ist 
er  mit  der  talentvollen  Sangerin  Franziska  Stoetz  verheiratet    Sein  Vater: 

Uagemann,  Franz,  ist  1802  zu  Nymwegen  geboren  und  war  Organist  in 
Zntfen.    Sein  Bruder: 

Haircmann,  Franz,  ist  in  Zutfen  den  10.  September  1827  geboren  and 
wurde  Musikdirektor  in  Leyden. 

Hahn,  Albert  (IV,  491),  geboren  am  29.  September  1828  in  Thorn,  wo 
sein  Vater  Steuerrath  war,  erhielt  seine  Gymnasialbildung  dort  und  von  1842 
bis  1846  in  Posen.  Schon  auf  der  Schule  wirkte  er  als  Sanger  und  Spieler 
in  Concerten  mit;  durfte  jedoch  trotz  seines  lebhaften  Wunsches  nicht  Musik 
studiren,  weil  liellstab  in  Berlin,  im  Hinblick  auf  die  unsichere  Laufbahn  davon 
abrieth.  Da  or  seiner  DienstpHicht  als  einjiihrig  Freiwilligcr  geniigte,  wollte 
es  der  Z 11  fall,  daas  ihm  der  Eintritt  in  die  preussische  Artillerie  nahegelegt 
wurde.  Schnell  absolvirte  er  die  Examina  mit  Auszeichnungen  und  benutzte 
ausserdem  seine  freie  Z&it,  wahrend  des  Besuches  der  konigl.  Artillerie-  und 
Ingenieur-Schule  zu  Berlin,  um  unter  Stern,  Fl.  Geyer  und  Killidschki  Gesang. 
Composition  und  Clavier  zu  studiren.  Ein  Sturz  vom  Pferde  veranlasste  ihn 
aber  1853  den  Abschied  zu  nehmen,  um  nun  endlich  der  durchbrcchenden  Luet 
zur  Musik  nachfolgen  zu  konnen.  Nun  studirte  er  erst  in  Koln,  wo  er  gleich- 
zeitig  die  Polyhymnia  dirigirte,  unter  Hiller,  Frank,  Hartmann,  Derkum,  Koch 
und  Ergmann,  dann  in  Berlin  unter  Marx,  Stern  und  v.  Bulow  und  hospitirte 
ausserdem  auf  Jahre  langen  Reisen  in  London,  Paris,  Florenz,  Wien,  Dresden 
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und  Weimar  bei  Garcia,  der  Ungar-Sabatier,  Romani,  Gentilbuomo,  Sechter, 
Wieck,  Liszt  u.  a.  1856  siedelte  er  fur  ein  Jahr  ganz  nach  Rotterdam  uber, 
wo  mehrereB  von  ihm  (Orchester-Fantasie  und  grosses  Trio)  zur  Auft'fihrung 
kam;  im  Jahr  1858  nahra  er  seinen  Wohnsitz  in  Berlin,  wo  er  das  Referat 
der  8pener'schen  Zeitung  ubernahm  und  den  Concertverein  zu  wohlthiitigen 
Zwecken  grundete,  welchen  er  1864,  bei  seinem  Abgange  nach  Bielefeld,  an 
A.  Hollander  ubergab.  Dort  und  in  der  Nachbarstadt  Herford  leitete  er  die 
gemischten  Chorvereine,  die  Liedertafel  und  den  Orchesterverein ,  brachte  die 
westfulischen  Sangerfeste  wieder  in  Gang  und  grundete  die  Ravensberger  Musik- 
leste,  von  denen  er  vier  leitete,  bis  der  Krieg  mit  Frankreich,  an  dem  er  sich 
vieder  aktiv  betheiligte,  das  Verhiiltniss  dort  trUbte  und  er  die  Wahl  zum 
Dirigenten  des  Sangervereius  in  Konigsberg  annahm.  Hier  verblieb  er  von 
1872 — 1875,  wo  Erbschaftsangelegenheiten  ihn  zwangen,  denOrt  zu  verlassen  und 
ihm  dabei  die  Mittcl  wurden,  seine  Lieblingsidee,  durch  eine  Zeitung  an  der  Ent- 
wickelung  der  Kunst  mitzuwirken,  realisiren  zu  konnen.  Er  ging  nach  Berlin  und 
jmiudete  dort  die  »Tonkunst«,  Wochenschrift  fur  den  Fortschritt  in  der  Musik. 
I)iesen  sieht  er  darin,  die  Musik  als  Kulturkraft  bei  der  Erziebung  des  Yolks,  staat- 
lich  organisirt  mitwirken  zulassen,  auf  alien  Gebieten  einengrundlicheren,  freieren, 
parteiloseren  Standpunkt  zur  Geltung  zu  bringen  und  endlich  die  Ghromatik  in 
die  Theorie  einzufUhren.  Nachdem  die  Zeitung  allgemeiner  sich  verbreitet  hatte 
und  ihre  Stellung  eine  gesicherte  geworden  war,  zog  es  ihn  wieder  von  Berlin  nach 
Konigsberg,  der  Heimath  seiner  dritten  Fran  (die  zweite,  Bertha  H.,  hatte 
iich  als  Clavierspielerin  vortheilhaft  bekannt  geroacht),  zuriick.  Dort  fungirte 
*t  a)s  Dirigent,  Referent  der  Ostpreussischen  Zeitung,  Instituts-Inhaber  und 
Pianist,  und  trat  audi  mehrfach  als  Componist  in  die  Oeffentlichkeit.  1880 
"ledelte  er  nach  Leipzig  iiber,  starb  aber  hier  schon  kurze  Zeit  darauf  am 
14.  Juli  desselben  Jahres. 

Hakem  el  Wadl,  Abou  Yahya,  arabischer  Sanger  von  grosser  Bertthmt- 
Wit,  dessen  Heimath  WAdi-el-Cora,  im  Hidjaz  und  dessen  Geburtsjahr  717  der 
christlichen  Zeitrechnung  war.  Hein  Vater  war  Barbier,  ein  durch  den  Kalifen 
Walid  I.,  Sohn  Abd-el-Moliks ,  freigelassener  Sclave.  Der  Lehrer  des  Hakem 
war  sein  Landsmann  Omar«el-\Vadi.  H.  war  als  Sanger  und  als  Componist  be- 
i  ihmt.  Er  erreichte  ein  hohes  Alter  und  der  letzte  der  Kalifen,  dessen  Gunst 
«r  noch  erwarb,  war  Harun-al-Raschid.  In  Bagdad  hatte  er  Reichthumer  er- 
worben,  mit  denen  er  sich  im  Alter  nach  seiner  Vaterstadt  Wadi-el-Cora  zuruck- 
*og  und  dort  gegen  182  der  Hegira,  798  nach  der  christlichen  Zeitrechnung 
starb.  Vorstehendes  ist  dem  Werk  »Cauxsin  de  PercevaT*  Notices  anecdoHquet 
**r  let  principaux  musiciens  arabes  des  trait  premier  siecles  tT  Itlamitmev  ent- 
uommen.  Es  sind  in  demselben  noch  mehrere  Anekdoten  mitgetheilt,  welche 
aU  Beweis  fiir  die  aussergewohuliche  Berilhmthoit  dienen,  deren  H.  seiner 
Zeit  sich  erfreute. 

Waller,  Michael,  geborcn  den  13.  "Januar  1840  zu  Neusaat,  bei  dem 
^tadtchen  Naabburg  in  der  Oberpfalz,  erhielt  seine  humanistische  Bildung  im 
kischoflichen  Seminar  des  Benediktinerklosters  Metten.  Hier  wurde  Gcsang  und 
InBtrnmentalmusik  mit  allem  Eifer  gepflegt.  H.  lernte  schncll  die  einzelnen 
Bias-  und  Streichinstrumente  handhaben,  studirte  Harmonielehre  und  benutzte 
die  festlichen  Gelegenheiten  im  Kloster,  seine  Anlagen  in  der  Composition  zu 
wwerthen,  die  auch  bald  allgemein  anerkannt  und  bewundert  wurden.  Nach 
Absolvirung  des  Gymnasiums  besuchte  er  das  Lyceum  und  trat  darauf  in  das 
Priesterseminar  zu  Regensburg  ein.  Neben  seinen  philosophischen  und  theolo- 
gischen  Studien  trieb  er  fleissig  Contrapunkt  und  bildete  sich  griindlich  darin 
a««.  Nach  Empfang  der  Priesterweihe,  den  26.  Juni  1864,  erhielt  er  iu  Regens- 
burg eine  Anstellung  als  Prafekt  der  Domprabende,  wo  er  unter  Leitung  des 
'*rQhmt«n  Domkapellmeisters  Schrems  sich  vollstandig  der  Kirchenmusik  widmen 
Wonte.  Im  Jahre  1866  wurde  H.  Inspektor  des  Knaben institutes  zur  alten 
Kapelle  und  zugleich  Kapellmeister  an  dieser  Stiftskirche,  in  welcher  Eigeu- 
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schaft  er  noch  jetzt  thatig  ist.  Als  Lehrer  an  der  kirchlichen  Musikschule  zu 
Regensburg  ertheilt  H.  Unterricht  im  Contrapunkt  and  in  der  Composition. 
Yon  ihm  sind  bis  jetzt  im  Buchhandel  erschienen:  *Vadtmecum*,  eine  praktische 
Anleitung  zum  Gesang,  ferner  acht  Messen,  ein  Requiem  nnd  ein  Te  Deutu 
mit  Posaunenbegleitung,  drei  Berien  von  3,  4,  5,  6  and  Sstimmigen  Motetten. 
mehrere  Litaneien  and  zwei  Sammlungen  latoinischer  Motetten  nnd  deutacber 
Lieder  zur  Muttergottes.  Seine  Compositionen  bekanden  den  Meister  in  der 
contrapunktischen  Technik  and  sind  durchweht  von  einem  wahrhaft  religiosen 
und  kirchlichen  Geist. 

Hallstroem,  Ivar,  einer  der  gegenwartig  beliebtesten  Tonkiinstler  Schwedens, 
ist  1826  in  Stockholm  geboren,  wo  er  auch  spater  seinen  Wirkungskreis  fand. 
Seinen  Namen  als  Tonkiinstler  hat  er  sich  durch  mehrstimmige  Lieder  and 
mehrere  Opern  gemacht.  Die  erste  derselben  »Hertig  Magnns«,  gelangte  18G7 
in  Stockholm  zur  Auffiihrung ;  mehr  Erfolg  als  diese  erzielte  jedoch  die  zweite, 
der  »Bergkonig«,  1876  auch  in  Miinchen  aafgefiihrt.  Von  zwei  spateren  Opern 
erwarb  ihm  die  dreiaktige  die  »Wickinger«,  aufgefuhrt  1877  in  Stockholm,  die 
meisten  Freunde.  »Idylle«,  Composition  fur  Solo,  Chor  and  Orchester,  erhielt 
1860  den  vom  Musikverein  in  Stockholm  aasgesetzten  Preis.  1861  ubernahia 
H.  in  Stockholm  die  Musikschule  von  A.  Lindblad. 

Uamm,  Valentin  (IV,507),  starb  in  Wtirzburg  in  Baiern  am  21.  Dec,  1875. 

Hamma,  Fridolin  (IV,  508).  Die  Messe,  in  welcher  er  den  Ursprung  der 
Marseillaise  entdeckt  haben  wollte,  ist  nicht  Yon  Holtzbauer,  sondern  von 
Holtzmann. 

Hansen 9  Hans  Matthison,  Schifferssohn  aus  Flensburg,  geboren  den 
6.  Febr.  1807.  Seine  erste  Jugend  verlebte  er,  unter  Abwesenheit  des  Vaters 
als  Seemann,  in  Einsamkeit  mit  seiner  Mutter.  Sie  liebte  Musik  und  Gesang 
und  hatte  die  Freude,  vom  kleinen  Hans  ihre  Melodien  auf  dem  Clavier,  sogar 
mit  Harmouie  anzuhoren.  Spater  besuchte  der  Knabe  die  Sonntagsschule  und 
erhielt  freien  Unterricht  im  Zeichnen,  von  dem  spater  bekannten  Herrn  Peters 
in  Dresden.  Als  er  eines  Tages  in  dessen  Heimat,  Dnette  mit  dem  jungeren 
Peters  bliess,  fragte  der  alte  Portratmaler  Peters:  »Wer  blast  denn  die  2.  Flote 
droben?a  »Der  junge  Hansen !«  war  die  Antwort;  »Er  wird  mein  Tag  nicht 
Maler;  er  ist  geborener  Musiker!«  Nun  erwachte  des  Knaben  mchrseitige  Kunst- 
anlage;  er  zeichnete  Davids  Romulus  mit  schwarzer  Kreide,  nebst  Luthors  Bfiste 
nach  Gips,  welche  der  Vater  seinem  Freunde  Professor  Eckersberg  in  Kopen- 
hageu  vorlegte.  Dieser  ermunterte  den  alten  Schiffer  Hansen,  dass  er  den 
Sohn  zur  Hauptstadt  kommen  liess,  welchen  Rath  der  gute  alte  Vater  ge- 
nehmigto,  trotz  seiner  sparlichen  Geldmittel.  Professor  Eckersberg  nahm  sich 
vaterlich  des  jungen  Hansen  an,  welcher  sich  inncrlich  froh  und  glucklich  in 
dem  Hause  seines  Gonuers  fUhlte,  wo  in  der  Regel  wdchentlich  verschiedene 
Streichquartetts  ausgemhrt  wurden.  Ohne  Lehrer  studirte  der  junge  Hansen 
nun  die  verschiedonen  StreichiuBtrumente,  dass  er,  wenn  der  eine  oder  der 
andere  ausblieb,  die  mangelnde  Stinime  iibernehmen  konnte.  Auf  dem  Ge- 
biete  der  Malerkunst  arbeitete  er  sich  zur  Modellschule  in  seinem  18.  Jahre 
empor.  Wenn  er  dem  Professor  Eckersberg  seine  Zeichnungen  in  dem 
Antikensaale  vorlegte  und  dieser  dann  die  Zeichnungen  uinkehrte,  waren  sie 
stets  mit  Noten  bemalt,  welchen  Schmuck  Eckersberg  jedoch  nie  ubel  aufnnhm, 
sondern  seinen  Discipcl  bat,  ihm  es  auf  dem  Clavier  vorzuspielen,  denn  der 
liebevolle  alte  Meister  liebte  und  ttbte  die  Musik  leidenschaftlich.  In  selber 
Zeit  erhielt  Hansen  von  dem  beriihmten  Componisten  Fr.  Kuhlau  Einladuiig, 
zu  ihm  zu  kommen.  Dieser  ermunterte  den  vielversprechenden  KonstjGnger, 
meinte  aber  doch,  daBS  es  zu  spat  ware,  um  Musiker  zu  werden  und  rieth  des* 
halb,  diese  Balm  nicht  zu  betreteu.  Dieses  aber  ging  M.  Hansen  sehr  zu 
Herzen;  wol  fasste  er  mit  erneuertem  Eifer  seine  akademischen  Stndien  ein 
ganzes  Jahr  wieder  an,  aber  dann  vermochte  er  nicht  1  anger  seinem  Drange 
zu  widersteheu.     Er  ging  zum  Professor  C.  F.  E.  Weyse,  damals  Danemarks 
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bedeutendster  Kirchencomponist  und  Orgelvirtuos,  diesem  verBchiedene  seiner 
Compositionen  vorlegend,  worauf  er  dessen  Schuler  wurde.  Nun  kam  neues 
Leben  in  den  Knaben.  Er  stndirte  mit  Eifer  die  Orgel,  das  erhabenste 
Instrument,  von  ganzem  Herzen.  Nach  drei  Jahren  wurde  das  Organistenamt 
beim  Roskilder  Dom  vacant,  der  altesten  und  schdnsten  Kirche  in  Danemark, 
welcbe  seit  vielen  Jahrhunderten  die  Grabstatte  der  Kbnige  ist.  Diesem  Urn- 
stande  znfolge  ist  dieses  Organistenamt  das  best  situirte  im  Lande.  Aus  der 
Reihe  der  zabLreicben  Bewerber  wurde  Mattbison  Hansen,  nacb  Professor 
Weyses  kraftiger  Empfeblung,  als  der  kunstlerisch  Berechtigtste ,  gewahlt  am 
31.  Januar  1832.  Da  war  der  junge  Mann  recbt  in  Berne  in  Elemente.  Er 
verscbrieb  die  Meisterwerke  fur  die  Orgel,  Praludien,  Fngen  und  Toccaten  vom 
nnsterblichen  Joh.  Seb.  Bach,  welcbe  damals  unbekannt  in  D&nemark  waren 
und  wurde  somit  der  Erste,  der  Bacb  in  Danemark  einfuhrte  und  stets  auf 
seinen  Concertprogrammen  in  optima  forma  prasentirte. 

Bei  Konig  Frederiks  VI.  Beisetzung  im  Roskilder  Dom  1839,  welches  die 
erste  konigliche  Grabbestattung  unter  Mattbison  Hansen  Orgelfunction  war, 
wurde  Professor  "Weyse,  eben  wie  zuvor  gebeten  zu  amtiren,  worauf  er  ant- 
wortete,  dass  nun  ein  Mann  eingesetzt  ware,  def  selbst  seinen  Platz  riihmlichst 
behaupten  konne.  Diese  Feierlichkeit  sollte  auch  ein  Glanzpunkjt  fur  des  jungen 
Kunstlers  zukunftige  Bahn  werden,  indem  er  in  seiner  freien  Fantasie  den  alt- 
bekannt  nordiscb^en  Yolksang:  oDronning  Dagmara  einflocht,  welcher  die  ttber- 
groese  Versammlung  so  begeisterte,  dass  wegen  dieses  Extemporale  auch  in 
nachfolgenden  Zeiten  Massen  von  Zureisenden  ankamen,  um  ihn  zu  horen. 
Alle  wollten  die  Fantasie  von  der  Feierlichkeit  horen,  welches  sich  indess  nicht 
thun  Hess,  und  desshalb  componirte  H.  eine  Fantasie  ttber  Dronning  Dagmar 
im  selbigen  Stile,  welche  dann  seine  Lieblingscomposition  und  die  beste  Gabe 
fiir  das  Yolk  wurde,  das  mit  gewisser  Festigkeit  und  Liebe  die  dermalige 
eigenthtimliche  Stimmung  bewahrte.  Es  durfte  hier  gesagt  werden,  dass  M.  H.'s, 
sowol  sanfte,  erhebende,  sowie  seine  kraftige,  brausende  und  sturmisch  freie 
Fantasie  seine  eigenthiimliche  Starke  sind.  Darum  zieben  seine  so  zahlreichen 
Musikfreunde  und  Bewunderer  in  grossen  Schaaren,  jeden  August-Monat,  wenn 
er  sein  jahrliches  Concert  giebt,  zum  Roskilder  Dom,  welcher  Tag  in  einer 
langen  Reihe  von  Jahren  und  verhoffentlich  noch  lange  ein  Festtag  fur  Yiele 
sein  wird,  die  von  Kopenhagen  und  fernen  Stadten  sich  in  Roskilde  versammeln, 
um  den  alten  Meister  auf  seiner  lieben  Orgel  zu  h5ren.  Nacb  dem  Tode  des 
berfihmten  Professor  "Weyse  im  Jahre  1842,  wurde  H.  vom  K5nig  Christian  VIII. 
ubertragen,  mehrere  Kirchencantaten  fiir  Orchester  zu  componiren,  welche  in 
der  Schlosskirche  in  Kopenhagen  aufgefuhrt  wurden.  Zu  seinem  25jahrigen  Jubi- 
laum,  dem  31.  Januar  1857,  wurde  ihm  eine  schone  gute  Stubenorgel  mit  zwei 
Claviaturen  und  Pedal  geschenkt,  die  auf  einer  Silberplatte  die  Inschrift  tragt: 
•Ad  den  treuen  Pfleger  der  Kirchenmusik  Hans  Matthison  Hansen,  von  den 
Freunden  seiner  Kunst.o  Gleichzeitig  wurde  er  von  Konig  Frederik  VII. 
zum  Ritter  des  Dannebrogs  ernannt,  den  30.  November  1869  vom  Konig 
Christian  IX.  zum  Professor  und  1872,  zu  seinem  40jahrigen  Jubilaum, 
zum  Dannebrogsmann.  Bei  derselben  Gelegenheit  wurde  ihm  sein  vortreff- 
liches  Portrait  geschenkt,  vorstellend,  wie  er  auf  seiner  Orgel  im  Dome  spielt 
(vom  Historien-  und  Portraitmaler  Aug.  Jerndorff).  Als  Kirchencomponist  und 
Orgelspieler  hat  M.  H.  ein  so  hohes  Ansehen  gewonnen,  welches  nur  hdchst 
wenige  nordische  Kunstler  theilen.  Im  Jahre  1861  gab  er  Concerto  in  Nor- 
wegen.  Sein  hochbegabter  altester  Sohn,  Gottfried  Matthison  Hansen,  Com- 
positeur, Orgelvirtuos,  Organist  und  Conservatorienlehrer,  begleitete  ihn  auf 
dieser  Reise  und  assistirte  ihm  schon  damals  in  seinen  Concerten,  zur  grossen 
Freude  fiir  den  Vater.  1862  gab  er  Concerto  in  Schweden,  Stockholm,  Upsala 
and  1864  in  London,  woselbst  er  im  Westmunster  far  die  Prinzessin  von  Wales 
and  deren  Hofstaat  sich  horen  liess,  so  wie  auch  im  Kry stall palast,  vor  einem 
zahlreichen  Publicum  auf  der  grossen  Handelorgel. 
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In  aeinem  70.  Jahre  wunschte  er  urn  sich  zu  schonen,  einen  Gehulfen  bei 
den  doppelten  Kirchendiensten,  weahalb  er  seinen  jttngeren,  ancb  hochbegabten 
Sohn.als  Compositeur,  Organist  in  Nyjobing  auf  Falster  Waage  Matthison  Hansen 
einlud,  diese  Stelle  zu  iibernehmen,  welches  sehr  erfreulich  fur  Beide  in  Er- 
fiillung  ging.  Von  seinen  Compositionen ,  welche  alle  der  Kircbe  gewidmet 
sind,  seien  besonders  erwiihnt:  »8chwerere  und  leichtere  Priiludien  und  Poat- 
ludiena  bei  Lose  &  Co.  (Borcborst)  und  bei  Hornemann  (Hagen) ;  »zwei  Kyrie 
eleisona;  »Geistliche  Gesange  und  Romanzen«;  »Cyclus  von  Kircbencompositionen 
fur  Weihnachten,  Ostein  und  Pfingstena;  der  130.  Psalm  und  »Vater  Unser«; 
»Ewalds  Schwanengesanga.  In  Leipzig  erscbienen  bei  J.  Schuberth:  Introduction 
und  Variation  Uber  »Vom  Himmel  hoch«;  in  demselben  Verlag  in  Gottschalgs  Re- 
pertorium  fiir  Orgel:  Introduction  und  Variation  iiber:  Haydns  »Gott  erhalte 
Franz,  den  Kaisera  und  Fantasie  iiber:  »Lobe  den  Herrn,  den  machtigen  Konig«. 
Im  Manuscript  sind  vorhanden:  »sechs  Sinfoniena,  »sechs  Fantasienc,  Fantasie 
iiber  »Dronning  Dagmara,  Variationen  Uber  nGod  save  the  King*,  nordisches 
Tonbild  (alle  fiir  die  Orgel);  ausserdem  ein  Oratorium  » Johannes*,  121.  150. 
und  100.  Psalm,  welche  zu  Ostein  in  Kopenbagen  aufgefdhrt  werden  (alles 
fur  Orcbester,  arrangirt  fiir  Orgel  oder  fiir  Clavier). 

Hansen,  Gottfried  Matthison,  jun.,  ist  geboren  am  1.  November  1832 
in  Roakilde.  Er  zeigte  gleichfalls  friih  musikalische  Anlage,  insofern  er,  lange 
bevor  er  Uberhaupt  sprechen  konnte,  allerlei  Melodien  sangx  Ala  der  Knabe 
spater  grosse  Lust  am  Lernen  zeigte,  wurde  er  zum  Studiren  bestimmt  und 
besuchte  im  Jahre  1850  als  Student  die  Kopenhagener  Univeraitat ;  bestana 
1851  das  philosophische  Examen  und  studirte  einige  Jahre  die  Rechtawisaen- 
schaft.  Das  Musikleben  der  Hauptstadt  Danemarks  und  das  Zusammenaein  mit 
den  jungen  Kiinstlern,  bewirkte  endlich.  dass  der  junge  Student  eines  schonen 
Tags  alle  die  juristischen  Biichef  verkaufte,  und  sich  ganz  der  Musik  widmete. 
Er  wahlte  die  Orgel  als  sein  Hauptinstrument  und  obgleich  er  keinen  Unter- 
richt  auf  dem  Instrument  bekommen  konnte,  weil  das  Geld  fehltc,  konnte  er 
sich  doch  sehr  bald  in  offentlichen  Concerten  zeigen.  Als  Curiosum  kann  erwabnt 
werden,  dass  der  junge  G.  M.  H.,  damals  ein  sehr  massiger  Clavierspieler,  doch 
als  erstes  Studium  Seb.  Bachs  G-moll  Fuge  und  A-moll  Concert  ganz  obne 
Vorstudien  (namentlich  ohne  Pedaliibungen)  einstudirt  und  kurz  nachher  offent- 
lich  mit  gutem  Erfolge  gespielt  bat.  Erst  im  Jahre  1859  wurde  der  junge 
KQnatler  als  Organist  der  »deutschen  Friedrichskirche«  in  Kopenhagen  ange- 
atellt;  im  Winter  1862 — 63  machte  er  mit  Htilfe  des  Ancker'schen  Componisten- 
Reisestipendium  eine  Reise  nach  Deutschland:  er  ging  direkt  nach  Leipzig,  wo 
er  ein  halbes  Jahr  mit  Horen  und  Studien  zugebracht  hat.  Im  Jahre  1865 
richtete  er  mit  E.  Grieg,  E.  Hornemann  und  dem  friih  verstorbenen  Componiaten 
R.  Nordraak  das  Concertinstitut  Euterpe  ein,  um  in  Kopenhagen  moderne 
Musikwerke  aufzufUhren;  dieses  Concertinstitut  existirte  nur  drei  Jahre.  Im 
Juli  1867  wurde  G.  M.  H.  als  Orgellehrer  bei  dem  Musikoonservatorium  in 
Kopenhagen  angestellt,  und  1871  vertauschte  er  8eine  Organiatenstelle  mit  der 
bedeutenderen  Anstellung  als  Organist  der  St.  Johaniakirche.  In  den  Jahren 
1874 — 77  hat  er  wiederholt  Concertreisen  in  Diinemark  gemacht  (ca  100  Cou- 
certe),  und  auf  eigene  Kosten  spater  Deutschland  jedes  Jahr  mit  seiner  musi- 
kalischen  Frau  Helge  (geb.  Miiller)  besucht.  In  dem  Verlage  von  Breitkopf 
und  Hartel  in  Leipzig  sind  folgende  Compositionen  G.  M.  H.'b  erachienen: 
Trio  fiir  Clavier,  Violine  und  Violoncell.  op.  5;  drei  Charakterstiicke,  op.  1: 
drei  Mazurkas,  op.  2,  fiir  Piano.  »Vom  nordischen  Mythenkonig  Frode  Fredegod«. 
op.  14  (Ballade  fUr  Piano);  Sonate  fUr  Piano  und  Violoncell,  op.  16;  Sonate 
fiir  Piano  und  Violine,  op.  11.  Ferner  werden  in  Gottschalgs  Orgelrepertorium 
zwei  Compositionen  fur  Orgel  eracheinen:  die  eine,  Fantasie  in  D-moll,  op.  15, 
dem  Professor  K.  Riedel  gewidmet,  hat  der  Componist  bei  dem  Musikfeate  des 
allgemeinen  deutschen  Musikvereina  in  Hannover  im  Mai  1877  geapielt  und 
aich,  wie  die  Leipziger  und  Berliner  Musikzeitungen  anerkannten,  bei  dieaer 
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Gelegenheit  als  ein  Meister  der  Orgel  bewahrt;  namentlich  wurde  seine  B-e- 
gistrirungsknnst  ganz  besonders  hervorgehoben.  Die  zweite  Orgelcomposition : 
Concert- Tonstiicke  fiir  Orgel,  op.  19,  hat  der  Componist  dem  Grossmeister 
Fr.  Liszt  gewidmet. 

Hardt,  Hermann  Ton  der  (IV,  521),  ist  zu  Melle  im  Osnabriickischen 
and  nicht  zu  Molle  in  Westphalen  geboren. 

Harmonielehre  (IV,  546).  Es  ist  zu  verwundern,  wie  schwer  iiberkommene, 
durch  ein  langes  Alter  gewissermaassen  gehciligte  und  durch  die  Gewohnheit 
eingebQrgerte  Gebrauche  abzuschatfen  sind,  wenn  auch  langst  keine  ihrer  ur- 
sprftnglichen  Yoraussetzungen  mehr  vorhanden  ist,  und  wenn  sie  selbst  nicht  nur 
als  uberflussig,  sondern  sogar  als  gefahrlich  sich  heransstellen.  Als  ein  solcher 
Branch  ist  die  ganz  selbststandig  betriebene,  oder  auch  mit  dem  Clavierunter- 
richt  verbundene  sogenannte  Harmonielehre  zu  bezeichnen.  Noch  bis  ins  vorige 
Jahrhundert  hinein  war  sie  als  sogenannte  Generalbasslehre  allerdings  eine 
absolute  Nothwendigkeit,  und  der  Clavierspieler  konnte  sie  eben  so  wenig  ent- 
behren  wie  der  Orgelspieler.  Es  ist  bekannt,  dass  seit  dem  Ende  des  16.  und 
Anfang  des  17.  Jahrhunderts  fur  die  Organisten  in  dem  sogenannten  beziffer- 
ten  Bass,  dem  »Generalbas8a,  eine  eigene  Art  der  Aufzeichnung  der  Orgel- 
stimmen  ausgebildet  wurde.  Die  neue  "Weise  der  Musikpraxis  im  Vocalen  wie 
im  Iostrumentalen  forderte  eine  andere  Betheiligung  der  Orgel  als  die  altere. 
Die  Minderstiinmigkeit,  vor  allem  die  einstimmigen  Gesange,  welche  wahrend 
des  17.  Jahrhunderts  auch  in  der  Kirche  Eingang  fanden,  verlangten  nunmehr 
eine  selbststandigere  Begleitnng;  die  besondere  Weise  derselben  wurde  durch  £ 
die  Rich  tang  bedingt,  welche  die  Gesangspraxis  nahm,  veranlasst  durch  die 
Instrumentalpraxis.  Diese  war  unablassig  darauf  bedacht,  durch  die  Natur  der 
Instrument*  dazu  gedrangt,  die  schwerfailigen  harmonischen  Massen,  in  denen 
sich  bisher  die  Yocalmusik  vorwiegend  bewegt  batte,  in  belebteres  Figurenwerk 
aufzulosen,  wie  es  der  Technik  und  dem  Charakter  der  meisten  Instrumente 
entspricht,  und  diesem  Zuge  folgte  bald  auch  bis  zu  einom  gewisBen  Grade  der 
Gesang.  Dadurch  verlor  allerdings  zun&chst  der  Gesang  und  natiirlich  auch 
die  Instrumentalmusik  viel  von  der  Gewalt,  welche  die  harmonischen  Massen 
der  voll-  und  vielstimmigen  Yocalchore  entschieden  entwickelten;  es  wurde  den 
jiingern  Meistern  mit  dieser  neuen  Fuhrung  ihrer  Stimmen  nicht  immer  leicht 
und  moglioh,  harmonisch  leere  Stellen  zu  vermeiden,  und  deshalb  meist  zogen 
m  die  Orgelbegleitung  hinzu  und  beschrankten  ihren  Antheil  yon  vornherein 
auf  Wiedergabe  des  harmonischen  Geriistes  der  accordischen  Grundlage,  auf 
▼elcher  das  Werk  sonst  aufgebaut  war.  8ie  konnten  so  ihre  Stimmen  und 
Instrumente  ftthren  unbekiimmert  um  die  harmonische  Gesammtwirkung,  welche 
onter  alien  Umstanden  durch  die  Orgelstimme  ersetzt  wurde.  Fiir  diese  war 
deshalb  auch  nicht  mehr  nftthig,  als  den  Bass  aufzuzeichnen,  und  die  Accorde, 
welche  ttber  ihm  aufgebaut  werden  sollten,  und  dies  geschah  durch  die  bekannte 
Bezitferung.  So  entstand  die  sogenannte  Generalbassschrift,  mit  welcher  zu- 
nachst  jeder  Organist  vertraut  sein  musste,  und  die  allerdings  eine  mSglichst 
eiugehende  Kenntniss  der  Harmonik  voraussetzte.  Selbstverstandlich  wurde  sie 
dann  auch  auf  das  Clavier  ubertragen,  das  an  Stelle  der  Orgel  die  Begleitnng 
ubernahm,  und  die  ersten  Lieder  und  Gesange  fiir  eine  oder  zwei  Stimmen  mit 
Begleitnng  des  Claviers  von  Heinrioh  Albert,  Andreas  Hammerschmidt  im 
17.  und  die  Lieder  im  18.  Jahrhundert  sind  nur  mit  einem  bezifferten  Bass 
versehen  und  diese  Weise  erhielt  sich  noch  bis  zum  Ende  des  Jahrhunderts, 
so  dass  es*fur  jeden  Clavierspieler  absolut  nothwendig  war,  mit  dem  •General- 
bases  vertraut  zu  sein.  So  kam  es,  dass  allmahlich  die  Unterweisung  in  der 
The,  trie  die  Harmonie-  oder  Generalbasslehre  zum  Mittelpunkt  machte  und  dass 
die  anderen  Disciplinen,  Contrapunkt  oder  gar  die  Formenlehre  in  den  Hinter- 
grund  gedrangt  wurden. 

Die  Harmonielehre  gewann  eine  Bedeutung,  die  sie  niemals  haben  kann, 
und  so  ist  es  gekommen,  dass  iiberhaupt  die  Harmonik  in  der  modernen  Musik 
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fiber  die  beiden  andern,  doch  mindestens  gleich  berechtigten  Machte  der  musi- 
kalischen  Darstellung,  fiber  Melodik  und  Rhythmik,  die  Herrschaft  gewann,  daes 
diese  beiden  immer  stiefmfitterlicher  behandelt  werden  und  in  der  Gegenwart 
fast  verkummern.  Es  ist  nicht  moglich,  den  weiteren  Yerlauf  dieser  Richtung 
hier  zu  verfolgen,  nur  angedeutet  soil  noch  werden,  wie  verfehlt  es  ist,  mit 
dem  Clavierunterricht  die  Harmonielehre  zu  verbinden,  nachdem  das  General- 
baBSspielen  nur  noch  in  sehr  seltenen  Fallen,  bei  der  Ausffihrung  alterer  "Werke 
verlangt  werden  dfirfte.  Um  den  Clavierspieler  in  das  Kunstwerk  einzufuhren, 
dazu  genfigt  doch  die  Harmonielehre  ganz  und  gar  nicht.  Damit,  dass  man 
den  gesammten  harmonischen  Apparat  eines  Kunstwerks  in  den  einzelnen 
Accorden  erkennen  lernt,  hat  man  doch  noch  recht  wenig  von  diesem  selbst 
begriflfen,  ganz  gewiss  nicht  mehr,  als  etwa  von  einem  Bilde,  wenn  man  den 
ganzen  Reichthum  von  Farben,  den  es  verbraucht,  auf  einer  Palette  aufgetragen 
sieht.  Die  andern  Mittel  musikalischer  Darstellung,  Melodie  und  Rhythmus, 
sind  nicht  minder  bedeutsame  Factoren  des  musikalischen  Kunstwerks  und  sie 
verlangen  nattirlich  die  ganz  gleiche  Berficksichtigung,  will  man  ein  Kunstwerk 
verstehen  lernen.  Aber  auch  diese  diirfen  dabei  ebensowenig  isolirt  betrachtet 
werden,  wie  die  Harmonik,  und  so  bleibt  als  diejenige  Disciplin,  welche  mit 
dem  Clavier-  und  selbstverstandlich  auch  mit  dem  Gesangunterricht  stets  ver- 
bunden  sein  mUsste,  nur  die  Lehre  von  den  Musikformen  ubrig,  die  einzig 
und  allein  das  YerstUndniss  des  Kunstwerks  zu  erzielen  im  Stande  ist.  Fiir 
den  Gesangunterricht  gewinnt  die  Harmonik  insofern  praktische  Bedeutuog. 
als  die  eingehendere  Kenntniss  derselben  das  Treffen  und  die  reine  Intonation 
gleichmassig  befordert  und  unterstfitzt.  Diese  Einffihrung  in  die  formelle  Ge- 
staltung  des  Kunstwerks,  welche  im  Grunde  doch  nur  allein  fahig  macht,  dasselbe 
in  dem  Sinne  und  Geiste,  in  welchem  es  geschaffen  ist,  auszuffihren,  lasst  sich 
aber  sehr  leicht  mit  dem  frilhesten  Unterricht  im  Clavierspiel  wie  im  Gesange 
verbinden.  Die  ersten  Fingerubungen  schon  geben  Gelegenheit,  die  Aufmerk- 
samkeit  des  Sch tilers  auf  Symmetrie  und  rhythmisches  Ebenmaass  hinzulenken, 
ebenso  wie  auf  die  grossere  oder  geringere  Beziehung  der  Intervalle  zu  ein- 
ander.  Die  ersten  Ffinffingerfibungen  schon  lassen  sich  interessanter  gestalten, 
indem  man  den  Schiiler  darauf  aufmerksam  macht,  dass  die  Ordnung  der  ffinf 
Tone  in  Gruppen  von  zwei  oder  vier 

12|34|54|32|12  oder  1234|5432|1234 
befriedigender  wirkt  als  jede  andere: 

1  2  |  3  4  5  |  4  3  |  2  1  oder  1  2  3  4  5  |  5  4  3  2  1. 
Dass  diese  letzt  verzeichneten  sogar  sehr  beunruhigend  wirken,  ebenso  wie  dass 
untermischte  Terzen  schon  mehr  interessiren  als  die  blosse  Folge  von  Secunden: 
13124135142  1113154135142  1113154124154^ 

35|31|45|42!jT 
Noch  praktischere  Bedeutung  gewinnt  dann  diese  TJnterweisung  naturlich,  wenn 
die  Lehre  von  dem  Werth  der  Noten  und  dem  Accent  hinzutritt,  was  doch 
auf  dieser  Stufe  schon  gescheheu  muss.  Ist  dann  die  ganze  Tonleiter  gewonnen, 
darf  der  Lehrer  nicht  verfehlen,  dem  Schiiler  die  Gliederung  derselben  klar  zu 
machen,  weil  ja  auf  sie  zumeist  die  Gliederung  des  ganzen  Kunstwerks  zurfick- 
zuffihren  ist.  Unsere  diatonische  Tonleiter  ist  schon  ein  durchaus  streng  ge- 
gliedertes  organisches  Ganzes;  es  ist  aus  ffinf  Ganz-  und  zwei  Halbstufen  zu- 
sammengesetzt,  und  die  Lage  der  Halbstufen  gliedert  die  Tonleiter  in  zwei 
ganz  gleiche  Halften: 

1  — 

c — d — e — f    g — a — h — c 

Wenn  der  Schiiler  spater  die  chromatische  Tonleiter  gewonnen  hat,  wird  er  es 
noch  klarer  erkennen,  dass  es  diese  Anordnung  ist,  welche  die  diatonische  Ton- 
leiter fahig  macht,   Grundlage  fein  gegliederter,  organisch  sich  entwickelnder 
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Eunstwerke  zu  sein,  und  dass  das  abschliessende  der  Halbton  ist,  wodurch  diese 
Gliederung  vollzogen  wird.  Bei  der  chromatischen  Tonleiter  wird  dieser  zwischen 
jcde  Stufe  verlegt  und  die  ganze  Tonleiter  dadurch  in  lauter  kleinere  Glie- 
der  getrennt: 

c — cis— d;  d— dis — e;  e— f;  f — fis— g  u.  8.  w. 

Deshalb  legen  wir,  obwol  wir  alle  chromatischen  Tone  verwenden,  doch 
nicht  sie,  sondern  die  diatonische  Tonleiter  unserm  Schaffen  zu  Grande.  Der 
Schuler  lernt  so  als  die  Angelpuokte  ausser  Grundton  and  Octave  noch  die 
Quinte  und  Quarte  erkennen,  und  es  ist  nicht  schwer,  ihm  diese  auch  als 
Angelpunkte  der  Tonart,  als  Tonica,  Dominant  und  Unterdominant  klar  zu 
macben.  Mit  der  TJebung  der  Doppelgriffe  muss  der  Schuler  dann  bereits  den 
Accord  kennen  lernen  und  dann  muss  er  sehen,  wie  die  siimmtlichen  Tone  der 
Tonleiter  sich  wiederum  in  die  drei  Hauptaccorde,  die  auf  jenen  Angelpunkten 
errichtet  sind,  einordnen: 

<j — d — e — f — g — a — h — c — d 

and  er  erkennt  leicht,  wie  sich  darnach*  auch  die  betreffenden  Gruppen  melo- 
disch  za  einander  verhalten;  dass  der  Unterdominant-  and  der  Dominantdrei- 
klang  am  Weitesten  von  einander  abliegcn  und  der  tonische,  der  Dreiklang  der 
Tonica,  zwischen  beiden  vermittelnd  steht: 

f — a — c — e — g — h — d 

und  dies  naturliche  Verhaltniss  auch  die  Melodie  beeioflusst.  Wie  dann  diese 
Accorde  zunachst  formbildend  wirken,  lasst  sich  am  Leichtesten  am  Liede  und 
dem  Tanze,  vielleicht  dem  Walzer,  nachweisen.  Beim  Tanz  wird  es  auch 
leicht,  das  rhythmische  Gefiige  zu  zeigen,  nachzaweisen,  wie  darch  den  Accent 
nicht  nor  der  Takt  abgegrenzt,  sondern  wie  dadurch  aach  grossere  rhythmische 
Einheiten  gewonnen  werden.  Der  Walzer  besteht  bekanntlich  aus  sechs  Tanz- 
schritten,  die  sich  auf  einer  Umdrehung  vollziehen.  Dem  entsprechend  besteht 
der  Walzerrhythmus  aus  zwei  dreitheiligen  (s/4  Takten),  die  das  rhythmische 
Motiv  bilden;  zwei  werden  dann  zu  einem  viertaktigen  Vordersatz  verbunden, 
dem  ein  gleichmassig  construirter  Nachsatz  folgt.  Dies  rhythmische  Motiv 
harmonisch  darzustellen,  wird  durch  das  eigenthiimliche  Verhaltniss  •  von  Domi- 
nant, Tonica  and  Unterdominant  ermoglicht,  so  dass  sich  folgendes  einfachste 
Schema  ergiebt: 

T.        D.  T.      Unter-       D.  T. 


Beim  Liede  wird  dann  nachzuweisen  sein,  dass  es  zunachst  gilt,  das  rhyth- 
mische Versgefuge  nachzabilden,  und  dass  jenes  Dominantverhaltniss  der  Accorde 
zueinander  dazu  benatzt  wird,  um  die  einzelnen  Yerszeilen  bo  untereinander 
zn  verbinden,  wie  sie  im  Reime  verbunden  sind.  Diese  einfachste  Weise  der 
Construction  wird  sich  dem  Schuler  schon  auf  den  untersten  Stufen  des  Unter- 
richts  klar  machen  lassen  und  er  wird  auch  die  kleinern  Tonstiicke  ganz  anders 
spielen,  wenn  er  so  in  den  Bau  derselben  eingefiihrt  worden  ist.  Nachdem 
er  die  andern  Tonleitern  und  Tonarten  dann  hat  kennen  gelernt,  wird  er  all- 
miihlich  auch  begreifen  lernen,  wie  man  mit  Hiilfe  derselben  neuc  Mittel  gewinnt, 
j'^nea  natiirlichsten  urspriinglichen  harmonischen  Apparat  reicher  auszustatten, 
zanachst  durch  Aufnahme  der  Paralleltonarten  und  dann  dUrch  gelegentliche 
Einfuhrung  fremder  Tonarten  nur  vorubergehend  oder  auch  in  wirklichen  Motlu- 
lationen.  Die  Harmonik  tritt  hier  niemals  ihrer  selbat  willen  auf,  sondern 
immer  nur  zu  dem  Zweck,  der  Form  eine  iodividuelle  Ausgestaltung  zu  geben. 
Von  dieser  Grundlage  aus  sind  dann  die  grosseren  Formen  auch  leicht  in  ihrer 
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gesammten  Construction  zu  erkennen;  wie  aus  dem  Liede  das  Rondo  entwickelt 
wird,  aus  dem  Menuett  das  Scherzo;  wie  das  Lied  ferner  die  Formen  der 
Variation  erzeugt,  und  diese  wieder  im  Adagio  eigenthtimliche  Anwendung  fin- 
det,  wie  in  dem  eigentlichen  Sonaten-  (dem  Allegro-)  8atz  hauptsfichlich  der 
Gegensatz  von  Tonica  und  Dominant  znr  Eracheinung  komnit  und  dabei  zu- 
gleich  die  verschiedenen  Formen  der  thematischen  Arbeit  ihre  Anwendung  finden 
u.  s.  w.,  das  ist  alles  von  hier  aus  ohne  besondere  Schwierigkeiten  zu  begreifen. 
Es  geniigt  zunachst  immer  die  Hauptzuge  dieser  Formen  aufzusucben,  urn  dann 
das,  was  zu  ibrer  besonderen  individuellen  Ausschmuckung  gebort,  zu  erkennen. 
Dass  eine  solcbe,  auf  die  Formen  gerichtete  Unterweisung  wirklich  fruchtbrin- 
gend  fttr  den  Clavierspieler  oder  den  Sanger  werden  muss,  ist  leicht  einzusehen. 
Er  wird  dadurcb  noch  nicbt  befahigt,  die  betreffenden  Formen  nacbzuabmen; 
das  ist  aucb  nicht  Zweck  dieser  Unterweisung ,  aber  er  wird  sie  in  ganz 
anderer  "Weise  ausfuhren  lernen  und  das  ist  das  Hauptziel  alles  TJnterrichts. 
Die  blosse  Harmonielebre  erscheint  unter  alien  TJmstanden  mindestens  zwecklos. 
wenn  nicht  geradezu  gefahrlich,  in  dem  sie  leicht  die.Vorliebe  ftir  harmonische 
Klangwirkungen  erzeugt,  unter  deren  einseitiger  Pflege  unsere  gegenwartige 
Musik  ganz  entschieden  krankt  und  siecht.  Ein  ahnlicher  Gang  muss  aber 
auch  bei  dem  Schiller  verfolgt  werden,  welcher  wirklich  schopferisch  sein  will. 
Auch  dem  Gompositionsschuler  gewahrt  die  reine  Harmonielehre  durchaus  wenig 
Gewinn  und  ist  nur  zu  leicht  geeignet,  ihn  anf  Abwege  zu  bringen.  Leicht 
wird  er  verfUhrt,  die  Earmonik,  welche  doch  gleich  falls  nur  Mittel  sein  soil, 
zum  Zweck  zu  machen,  wie  das  in  neuerer  Zeit  nur  zu  haufig  geschieht.  Mancher 
unserer  jtingeren  Componisten  hat  nur  moduliren  und  instrumentiren  gelernt; 
das  mag  eine  Zeitlang  vorhalten,  namentlich  in  einer  Zeit  asthetischer  Begriffs- 
verwirrung,  wie  die  unsere,  aber  doch  wol  nicht  auf  die  Daner.  Auch  der  Com- 
positionsschaler  sollte  kein  harmonisches  Gebilde,  keinen  Accord,  keine  Accord- 
verbindung  oder  harmonische  Wendung  kennen  lernen,  ohne  zugleich  ihre  Be- 
deutung  fur  die  Formbildung,  ihr  Verhaltniss  zu  Melodie  und  Rhythmus,  klar 
und  sicher  zu  erfassen.  Die  Harmonielehre  dttrfte  heutigen  Tages  kein  selbst- 
st&ndiges  Object  des  TJnterrichts  sein,  soudern  nur  mit  den  gleichberechtigten 
andern  Factoren  —  mit  Melodik  und  Rhythmik  —  gelehrt,  d.  h.  also  mit  der 
Formenlehre  verbunden  werden. 

Harntseh,  Otto  Siegfried  (V,  67).  Von  seinen  erhaltenen  Werken  sind 
zu  nennen:  1)  »Arti«  mwticae  Delineatio,  ex  optimis  artificibus,  methodo  paulo 
accuratiore  conscripta,  et  ex  ipsis  artis  fundamentU  cxstrucia :  doctrinam  modorum 
in  ipso  concentu  practico  accurate  demonstrans ;  brevi*  itemque  introductio  pro  in- 
cipientibus  accommodate*,  Frankfurt  a.  M.,  1607,  4°.  2)  »Newe  kurtzweilige 
Teutsche  Liedtlein,  zu  dreyen  Stimmen,  welche  gantz  lieblich  zu  singen,  vnd 
auff  Instmmenton  zu  gebrauchen,  Auflf  ein  sondere  arth  vnd  Manier  gesetzta. 
Helmstadt,  Jacob  Lucius,  1587,  4°  (12  Lieder,  konigl.  Bibl.  zu  Mttnchen  und 
Berlin).  3)  »Newe  lustige  teutsche  Liedlein  zu  3  Stimmena  u.  s.  w.  1.  u.  2.  Theils. 
Helmstadt,  1588,  4°.  —  Dieselben,  neu  Ubersehen  und  mit  dem  3.  Theil  ge- 
mehrt.  Helmstadt,  1591,  4°  (konigl.  Bibl.  Berlin,  auch  Niirnberg  1604?  Ham- 
burg 1651?).  4)  Neue  auserlesenc  teutsche  Lieder  zu  5  und  4  Stimmen.  Helm- 
stadt, 1588,  4°  (konigl.  Bibl.  Berlin,  Stadtbibl.  Hamburg).  5)  ^Fasciculus  novus 
selectissimarum  cantionum  V,  VI  et  plurium  vocum  singulari  industria  compost- 
tarum*.  Helmstadt,  1592,  4°  (17  geistl.  Gesange,  Univ.-Bi^)l.  Breslau,  Bibl.  in 
Cassel).  6)  Hortvlvs  Lieblicher,  lustiger  vnd  hoflicher  Teutscher  Lieder,  mit 
4,  5  und  6,  sampt  einem  neuen  Echo  mit  8  Stimmen,  Von  neuen  componiert, 
vnnd  inn  Truck  gegeben.  Niirnberg,  Paulus  Kauffmann,  1604,  4°  (23  Lieder. 
ITniv.-Bibl.  zu  GSttingen).  7)  Rosetum  musicum  etlicher  lateinischer  und  Teut- 
sche? lieblicher  Art  Balletten,  Villanellen,  Madrigalen,  Saltarellen  u.  s.  w.  mit 
3,  4,  5  vnnd  6  Stimmen.  Rostock  (Hamburg),  1617  (1619?),  4°  (Bibl.  Berlin, 
Hamburg,  Liegnitz).  8)  Psalmodia  Nova  Simplex  et  Harmonica,  Schlccht  vnd 
Recht,  Newe  vierstimmige  Composito  etzlicher  furnehmer  Fsalmen  vnd  Lieder 

Digitized  by  Google 


Harria  —  Hartmann. 


151 


n.  s.  w.  Goslar,  Joh.  Yogt,  1621,  4°  (40  Lieder,  Univ.-Bibl.  Gottingen,  — 
das  Gottinger  Exemplar  triigt  die  Namens-Einzeichnungen  der  damaligen  bez. 
spatern  Padagogiarchen  Georg  Andreas  Fabricius  und  Justus  von  Dransfeld). 

9)  Passio  Dominica.    Die   History   von   dem   bitter  Leiden   vnnd  Sterben  * 
vnsers  Heylandes  vnd  Seligmachers  JEsu  CHristi,  Aus  dem  Evangelisten  Sanct 
Johanne,  nach  dem  alten  Kirchen  Choral,  mit  Personen  abgetheilet,  vnd  mit 
funff  Stimmen  componiret.     Goslar,  Joh.  Vogt,  1621,  4°  (Bibl.  Gottingen). 

10)  Resurrectio  Dominica.  Die  frdhliche  vnd  Trostreiche  History,  von  der 
Sieghafften  vnd  Triumphierenden  Aufferstehung  vnsers  HERRN  und  Heylandes 
JEsu  Christi:  Aus  den  vier  Evangelisten,  mit  lieblicher  Harmoney,  zu  1.  2. 
3.  4.  vnd  5.  Stimmen  u.  s.  w.  (Ursprtinglich  von  Scandelli  componirt  und  hier 
neu  bearbeitet).  Goslar,  Joh.  Vogt,  1621,  4°  (Bibl.  Gottingen).  11)  *Cantiones 
Gregorianae,  festo  xcholastico,  quo  juventu*  Theopolitana  (  =  Gottingensii)  ad  pie- 
tatis  et  hwnanitatis  officinum  publico  et  solemni  ritu,  majorum  institute  vere  pio 
invitari  et  adduei  consvevit,  destinatae*.  Goslar,  Vogt,  1624,  4°  (Bibl.  Gottin- 
gen, das  Werk,  sechs  theils  lateinische,  theils  deutsche  Schulgesange  enthaltend, 
tragt  keinen  Verfassernamen,  wird  indess  Harnisch  zugesohrieben). 

Harris,  Carl,  englischer  Inetrumentenmacher,  der  sich  1800  in  London 
niederliess,  verfertigte  zahlreiche  Geigeninstrumente,  die  er  aber  selten  mit  seinem 
Namen  bezeichnete,  da  er  sie  meistens  nicht  direct  verkaufte,  sondern  an  die 
Instrumentenhandler  abgab,  die  sie  mit  ihrem  Fabrikzeichen  versahen.  H.  copirte 
hauptaachlich  Amati  und  Stradivari,  und  sind  die  von  ihm  bekannten  Instru- 
mente  in  England  noch  heut  sehr  gescbatzt.  H.  bekleidete  neben  dieser  Thatig- 
keit  gleichzeitig  ein  Amt  bei  der  Steuer  in  London,  wo  er  durch  vielfachen 
Verkehr  mit  Kaufleuten  Gelegenheit  fand,  den  Export  seiner  Instrumente  so 
auszudehnen,  dass  er  sich  spater  mit  dem  ebenfalls  tiichtigen  Lautenmacher 
Samuel  Gilkes  vereinigte. 

Hart,  Georg,  Sohn  des  englischen  Lautenmachers  John  Thomas  Hart, 
welcher  am  17.  December  1805  in  London  geboren  wurde  und  dort  auch  an- 
siiasig  war.  Dann  hielt  er  sich  langere  Zeit  in  Italien  auf  und  brachte  es 
durch  eifrigeB  Studium  der  italienischen  Instrumente  zu  einer  umfassenden 
Kenntniss  derselben.  Nach  London  zuriickgekehrt,  benutzte  er  diese,  indem 
er  werthvoUe  Instrumente  kaufte  und  verkaufte,  wobei  er  ein  Vermogen  erwarb. 
Sein  Sohn  Georg  veroffentlichte  ein  ebenfalls  von  der  Kenntniss  seines  Gegen- 
Btandes  zeugendes  interessantes  Buch :  »The  Violin,  its  famous  makers  and  their 
imitatores*.  London,  Dulau  1875,  in  8°.  Dasselbe  ist  glanzend  ausgestattet 
and  mit  vielen  Abbildungen  versehen. 

Hartmann,  Joh.  Ernst  (V,  74),  ist  am  24.  December  1726  in  Gross- 
Glogau  in  Schlesien  geboren  und  starb  am  21.  October  1793. 

Hartmann,  Emil,  Sohn  des  Joh.  Peter  Emil  Hartmann  (V,  74),  ist  am 
21.  Februar  1836  in  Kopenhagen  geboren.  Auch  seine  Mutter  war  sehr  musik- 
begabt;  sie  componirte  und  veroffentlichte  eine  Reihe  von,  zum  Theil  beliebten 
Homanzen,  unter  dem  angenommenen  Namen  Fr.  Palmer.  So  wurde  auch  der 
Sohn  fruhzeitig  zu  Musikilbungen  herangczogen.  Grttndlichen  TJnterricht  genoss 
er  namentlich  von  seinem  Vater  und  von  N.  W.  Gade,  der  mit 'seiner  Schwester 
verheiratet  ist  Anfangs  sollte  er  sich  wissenschaftlichen  Studien  widmen  und 
bezog  zu  diesem  Behufe  die  Univcrsitat,  aber  nach  dem  ersten  Examen  wahlte 
er  die  Musik  zu  seinem  ausschliesslichen  Beruf.  In  seinem  19.  Jahre  schrieb 
er  die  Musik  zu  einem  Ballet:  »Fjeldstuen«,  spater  ein  Singspiel  »Die  Nixea, 
eine  grosse  Oper  »Elverpigen«  (das  Erlen-  oder  Elfenmadchen)  und  eine  komische 
Oper:  »Der  Korsikanerv,  welche  sammtlich  im  konigl.  Theater  aufgefahrt  wurden. 
1860  erhielt  er  ein  Stipendium  zu  einer  Reise,  welche  ihn  auch  nach  Leipzig 
tuhrte,  wo  er  einen  langern  Aufenthalt  nahm.  1861  wurde  er  Organist  einer 
Vorstadtkirche  und  1871  an  der  Christianburger  Schlosskirche.  Aus  Gesund- 
heitarucksichten  gab  er  indess  schon  1873  diese  Stelle  auf  und  lebt  seitdem 
auf  einem  Landgut  bei  Kopenhagen  mit  Landwirthschaft  beschaftigt,  vor  allem 
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aber  fleissig  componirend.  Namentlich  haben  seine  Instrumentalcompositionen 
auch  in  Deutschland  Anerkennung  und  Freundo  gefunden,  es  sind:  ein  Violin- 
Concert,  Op.  19;  fiinf  nordische  Volkstauze,  Op.  18;  Serenade,  Op.  24;  eine 
nordische  Meerfahrt;  Ouverture,  Op.  25 ;  Vioconcell- Concert,  Op.  27;  Sinfonie 
in  Es-dar,  Op.  29;  Clavierwerke;  ein  Trio,  Op.  10  und  ausserdem  ein  Chor- 
werk:  Winter  nnd  Lenz,  Op.  13,  die  in  verschiedenen  Stadten  Deutschlands 
mit  Beifall  aufgefiihrt  wurden. 

Hartmaun,  ein  durch  seine  hohe  wissenschaftliche  Bildung  ausgezeichneter 
Monch,  ward  im  Jahre  920,  nach  Salomons  Tode,  Abt  von  St  Gallen.  Er  dich- 
tete  und  componirte  mehrere  Gesauge,  die  nicht  nur  im  Kloster  und  in  der 
Umgegend  gesungen,  sondern  auch  von  den  Ptipsten  fiir  den  allgemeinen  kirch- 
lichen  Gebrauch  sanctionirt  wurden.   Eine  seiner  Litaneien  sang  man  noch  im 

17.  Jahrhundert.  Zu  seinen  Tonwerken  gehort  auch  ein  Begrabnisslied  fiir  die 
Konige.  Sein  Hauptbestreben  war  darauf  gerichtet,  dass  das  Gregorianische 
Antiphonar  rein  gelehrt  und  die  Melodien  darnach  fest  gehalten  wurden. 
Er  starb  924. 

Hasert,  Johann  (Y,  78),  geboren  zu  Bercka  vor'm  Haynich  in  Thiiringen. 

Hasling-er,  Karl,  quondam  Tobias  (V,  83).  Das  Geschaft  ging  durch 
Kauf,  im  December  1875,  an  Rob.  Lienau,  Besitzer  der  Musikalienhandlung. 
Schlesinger  in  Berlin,  iiber. 

Hasglinger-Hasslngen,  Johann  von  (pseudonym:  Johannes  Hager),  ist  am 
24.  Februar  1822  geboren  und  widmete  sich  dem  Staatsdienste,  in  welchem  er 
die  Stellung  eines  Hofraths  im  k.  k.  osterreichischen  Ministerium  des  Aeussem 
gewann.  Dabei  aber  machte  er  auch  griindliche  Studien  in  der  Musik  unter 
Dr.  A.  J.  Becker,  Prof.  Fischhof,  J.  Hauser,  Mor.  Hauptmann  und  F.  Men- 
delssohn und  componirte  eine  Reihe  zum  Theil  bedeutender  Werke,  wie:  Quar- 
tetten,  Trios,  ein  Sextett  fur  Streichinstrumente,  ein  Yioloncelloconcert,  eine 
Messe,  eine  Oper:  »Jolanthe«,  ein  Oratorium  »  Johannes  der  Taufer«,  eine  Sin- 
fonie, Lieder,  Balladen  u.  s.  w. 

Hatton,  J.  L.  (V,  91),  ist  zu  Liverpool  1815,  nicht  1814.  geboren.  Er 
hat  nicht  nur  eine  Oper:  »Bruno  Pascala,  sondern  deren  mehrere  geschrieben, 
»Acis  und  Galatheaa  (theilweise  componirt,  London  1843);  nQueen  of  the  Thames*  ; 
» Rose  or  Love's  Ransom*;  fttnf  noch  unaufgefuhrte  Opern,  Ouverturen,  Zwischen- 
aktsmusik  zu  dem  Drama  Faust  und  Margaretha;  eine  Cantate  »Robin  Hood«, 
beim  Musikfest  in  Bradford  aufgefiihrt  und  eine  sehr  grosse  Anzahl  von  Kir- 
chenmusik  und  Gesangstiicken,  die  beliebt  sind.  1864  wurde  H.  Musikdirektor 
am  Princess-Theater  in  London. 

Haubault,  Madame,  Virtuosin  auf  der  Bass  viola,  liess  sich  Mitte  des 

18.  Jahrhunderts  in  dem  »Concert  spirituel«  in  PariB  mit  Beifall  horen.  Daquin 
(Siecle  litteraire  de  Louis  XV)  ruhmt  die  Feinheit,  Leichtigkeit  und  Sicherheit 
ihrer  Bogenfiihrung  und  den  einschmeichelnden  Ton  ihres  Spiels. 

Hauff,  Wilhelm  Gottlieb  (V,  94),  starb  am  14.  Mai  1817  in  Nimegen, 
wo  er  Organist  der  grossen  Kirche  dasclbst  war.    Sein  B ruder: 

Hauff,  Ferdinand,  gestorben  1812,  reiste  als  Orgelvirtuos  viele  Jahre  in 
Holland  und  Deutschland. 

Hauff,  Wilhelm  G.  F.,  Sohn  von  Wilhelm  Gottlieb  H.  (V,  94),  zu 
Nimegen  1793  geboren,  war  so  musikalisch  veranlagt,  dass  er  schon  im  zwdlften 
Jahre  seinen  Vater  als  Organist  vertreten  konnte.  Er  erwarb  spater  Ruf  als 
Organist  und  erhielt  1818  einen  Platz  als  solcher  an  der  Kirche  St.  Martin 
zu  Groningen,  wo  er  am  31.  October  1850  starb.  Seine  Schulgesange  und 
Orgelcompositionen  sind  schwach.  Die  Zeitschrift  Cacilia  widmete  ihm  1860: 
*Herinneringen  aan  het  orgelspel  en  het  onderwijs  van  W.  Q.  Hauff*. 

Hauff,  Wilhelm,  Sohn  des  Vorigen,  ist  1833  in  Groningen  geboren,  war 
Schiiler  seines  Vaters  und  S.  Meijer's.  1850  wurde  er  Organist  der  Hospital - 
kirche  und  erhielt  1858  im  Concurse  mit  neun  Bewerbern,  an  der  reformirten 
Kirche  zu  Kampen  eine  gleiche  Stelle  und  1859  nach  Vauder  Dussen's  Tode 
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die  de8  Carillonneurs.  Er  hat  die  beiden  "Werke :  *Theorie  du  contrepoint  et  de 
la  fugue*  von  Cherubini  und  »Kunst  des  reinen  Satzesa  von  Kirnbcrger  iibersetzt. 

Hares,  Katharina,  geb.  Buschnell,  talentvolle  Sopransangerin ,  geboren 
in  Irland  1825,  erhielt  ihre  musikalische  Ausbildung  zunachst  in  Dublin  von 
einem  italienischen  Gesanglehrer,  und  errang,  im  Besitze  einer  wahren  Silber- 
stimme,  gleich  bei  ihrem  Auftreten  als  ConcertBangerin  allgeineine  Erfoge. 
Nachdem  sie  jedoch  in  Dublin  Gelegenheit  gehabt  hatte,  die  beriihrnie 
Griai  zu  horen,  entschloss  sie  sich,  eine  hohere  Stufe  der  gesanglichen  Aus- 
bildung noch  anzustreben  und  begab  sich  nach  Paris,  um  bei  Garcia  und  dann 
nach  Mailand,  um  bei  Ranconi  Unterricht  zu  neb  men.  Nach  einem  Debut  in 
Marseille,  das  sehr  giinstig  ausfiel,  betrat  sie  die  Biihne  in  Wien,  ging  dann 
nach  Mailand,  Yenedig  und  anderen  StSdten  Italiens  und  kam  1849  nach  Lon- 
don, aberall  die  grSsste  Bewunderung  erregend.  Nach  einer  Reise  nach  Indien, 
Amerika,  Australien,  sogar  den  Sandwichs  -  Inseln ,  kehrte  sie  nach  Europa 
zuriick  und  verheiratete  sich  1857  in  London  mit  Buschnell.  Sie  starb,  bald 
nach  ihrem  Gatten,  zu  Sydenham  bei  London  am  11.  Aug.  1861.  Mendelsohn 
rechnete  diese  SSngerin  zu  den  bedeutendsten  Englands.  Ihr  dramatisches  Ver- 
standniss  war  e ben  falls  bedeutend;  ihre  Hauptpartien  waren:  Lucia  Lammer- 
xoor,  Amine  in  der  Nachtwandlerin  u.  dergl. 

Heermann,  J  oh  an  n,  geboren  1585  zu  Rauden,  seit  1612  Pastor  zu  Koeben 
in  Schlesien,  starb  am  17.  Febrnar  1647,  nachdem  er  seine  Pfarre  niedergelegt 
hatte,  in  Lissa.  Er  iBt  als  geistlicher  Liederdichter  bekannt  und  soil  auch  die 
Melodien  zu  seinen,  in  der  protestantischen  Kirche  noch  heut  gern  gesungenen 
Liedern:  »Herzliebster  Jesu,  was  hast  du  verbrochen«;  »0  Gott,  du  frommer 
Gott«  und  »Zion  klagt  mit  Angst  und  Schmerzen«,  erfunden  haben.  Allge- 
meiner  wurden  auch  andere  seiner  Lieder  bekannt,  wie:  »So  wahr'  ich  lebe, 
spricht  dein  Gott« ;  » Jesu  deine  tiefen  Wunden« ;  »Treuer  Wachter  Israel*.  Die 
meisten  seiner  Lieder  befinden  sich  in  seinem  Werke:  »D«  voti  Musica  Cordis* 
oder  >Haus-  und  Herzensmusika,  1630.  Jacob  Hintze  componirte  in  seiner: 
>Praxii  piet.  mel*,  1690,  zu  den  Evangelienliedern  Heermann's  die  Melodien 
and  Tonsatze. 

Heije,  J  oh.  Peter,  Dr.  der  Medicin  zu  Amsterdam,  wo  er  am  1.  Marz 
1S09  geboren  wurde  und  am  24.  Februar  1876  verstarb,  hat  sich  in  der  Dicht- 
und  Tonkunst  in  den  Niederlanden  bekannt  und  auch  verdient  gemacht.  Er 
rief  die  weltberuhmte  Gesellschaft  »Maatschappy,  tot  Bevordering  der  Toon- 
kunst«  in  den  Niederlanden  ins  Leben,  auch  verdankt  man  ihm  die  metrische 
Uebersetzung  fast  aller  bedeutenden  Oratorien,  die  in  den  Niederlanden  zur 
Auffuhrung  gebracht  wurden  (und  man  weiss,  dass  nur  wenige  dort  unbekannt 
bleiben).  Als  Dichter  von  Kiaderliedern  war  er  urspriioglich  und  mit  ent- 
schiedenem  Gliick  wirksam  und  hat  auch  andere  Gedichte  in  seiner  Mutter- 
?prache  geliefert,  die  von  Verhulst  und  anderen  niederlandischen  Tonsetzern 
gern  componirt  wurden. 

Helnefetter,  Kathinka  (V,  175),  starb  in  Freiburg  im  Breisgau  am 
20.  December  1858  an  einer  Herzkrankheit. 

Heinemann,  Joannes,  betrieb,  obgleich  blind,  in  Antwerpen  den  Clavier- 
baa.  Eines  seiner  Instrumente,  mit  seinem  Namen  und  der  Jahreszahl  1793 
?ezeichnei,  ist  daselbst  noch  vorhanden. 

Heinrich,  Monch  eines  sUddeutschen  Klosters,  ist  derSchopfer  einer  Sequenz 
aaf  die  Jungfraa  Maria,  welche  als  ein  Meisterstuck  ihrer  Gattung  erscheint, 
die  uber  500  Jahre  in  den  katholischen  Kirchen  gesungen  wurde  und  von  welcher 
cin  kunstverstandiger  Mann  wie  Glarean  (Dodecachordon  1547  p.  176)  meint: 
sie  besitze  mehr  musikalischen  Werth  als  600  Lasten  von  Compositionen  anderer 
Meister.  Nach  Schubiger  war  GodeBchalk  (Gottschalk)  der  Componist  mehrerer 
Sequenzen,  ein  Schuler  von  H.  Godeschalk  gegen  1015  geboren,  ein  Sohn 
ilea  WendenfOrsten  Pribigneo  Udo,  lebte  als  Jiingling  in  dem  Michaelerkloster 
zu  Luneburg  und  wurde  dort  von  dem  Abt  Yppo  erzogen,  der  am  7.  Juli 
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1066  zu8ammcn  mit  Gottschalk  in  einem  heidnischen  Aufstande  ermordet  wurde. 
Darnach  konnte  man  annehmen,  auch  H.  habe  in  dem  Lunebnrger  Kloster  gelebt 

Heins,  J  oh  an  n,  wird  von  Van  dear  Straeten  als  Organist  und  Carillonnear 
der  Martinskirche  in  Ypern  erwahnt.  IDs  erscheint  als  ein  Beweis  seiner  Ttlch- 
tigkeit,  dass  man  ihn  im  Jahre  1586  nach  Lille  und  Toornai  znr  Begutachtung 
nnd  Priifung  neuer  Carillons  sandte.  1605  folgte  ihm  in  Amt  Jean  Schoryn 
(oder  Schorie),  der  als  Componist  geistlicher  Musik  nicht  unbekannt  blieb. 

Heinse,  Gust  a  v  (V,  181),  der  fruhere  Musikalienverleger  starb,  nachdem 
er  den  Pianoforiehandel  angefangen  hatte,  auf  einer  Reise  nach  Australien  1878. 

Heise,  Peter  Arnold,  ist  am  11.  Febmar  1830  in  Kopenhagen  geboren, 
stndirte  anfangs  auf  der  Universitat  in  Kopenhagen,  unterzog  sich  aber  dann 
mit  allem  Ernst  dem  Stndium  der  Musik;  seine  Lehrer  waren  Anfangs  A.  P. Berg- 
green  and  spater  N.  W.  Gade  und  M.  Hauptmann.  Von  1857 — 65  war  er 
Musiklehrer  an  der  Akademie  in  Sord  (auf  Seeland),  gab  dann  diese  Stelle  auf 
und  ging  nach  Kopenhagen  zurtick.  Seine  charaktervollen  Lieder  namentlich  sind 
in  Danemark  sehr  geschatzt.  In  Sorb*  schrieb  er  eine  Sinfonie,  eine  Concert- 
Ouverture  und  eine  Oper:  »Paschaens  Datter*  (die  Tochter  des  Pascha),  ferner 
die  Cantaten:  nEfteraarsstormene*  (die  Herbststiirme) ,  for  Solo,  Chor  und 
Orchester  und  nBergliot* ,  fur  Altsolo  und  Orchester.  In  Kopenhagen  com- 
ponirte  er  eine  Cant  ate  far  Mannerstimmen :  »Die  Schlacht  bei  Wolmera;  ferner 
die  Musik  zu  einigen  danischen  Tragodien  und  die  Oper:  »Drot  og  Marsk* 
(der  Konig  und  sein  Reichsfeldherr) ,  welche  wahrend  der  Saison  mit  ausser- 
ordentlichem  Erfolg  im  Hoftheater  znr  Auffuhrung  gelangte. 

Hellendaal,  Peter,  niederlandischer  Violinvirtuos,  geboren  zu  Rotterdam; 
ging  gegen  1740  nach  Padua,  um  dort  die,  yon  Tartini  gegrundete  und  gelei- 
tete  Violinschule  zu  besuchen.  Nach  seiner  Rfickkehr  liess  er  sich  in  Amster- 
dam nieder.  Er  veroffentlichte  zwei  Hefte  Violinsonaten  »A  violino  solo  e  ba**o 
dedieata*  etc.,  Op.  1  (enthaltend  sechs  Sonaten  von  ziemlicher  Schwierigkeit); 
»  VI  Sonate  per  violino  solo*. 

Hellmont,  Adrien  Joseph  ran  (V,  192),  starb  am  14.  August,  nicht 
April  1747. 

Hellmont,  Carl  Joseph  ran,  Vater  von  Adrien  H.,  wurde  in  Brussel 
am  19.  MSrz  1715  geboren  und  starb  in  derselben  Stadt  am  8.  Juni  1790.  Er 
wurde  1737  Organist,  spater  Kapellmeister  der  Kirche  St  Gudula  zu  BrOasel. 
Man  kennt  von  ihm  ein  vierstimmiges  »Lauda  Sion*,  —  eine  Friedenscantate 
*Le  Retour  desire*  —  eine  Suite  von  Clavierstucken  und  endlich  mehrere  Com- 
positionen  in  einer  Sammlung  verschiedener  Autoren:  nPreludes  et  versets  dans 
tow  les  tons*  (im  Manuscript).  Angefiihrt  von  Van  der  Straeten:  vMu-riqve 
aux  Pays- B as*. 

Helm,  Theodor  Oscar,  geboren  am  9.  April  1843  in  Wien  als  der  Sohn 
des  Professors  der  Universitat  Dr.  med.  Julius  Helm,  stndirte  die  Rechtswissen- 
schaft  und  trat  als  Dr.  jur.  in  den  osterreichischen  Staatsdienst  Seine  Liebe 
zur  Musik  veranlasste  ihn  daneben  zu  energischen  Studien  auf  dem  Gebiet 
dieser  Kunst  und  liess  ihn  dann  Beit  dem  Jahre  1867  eine  ausgcbreitete  kritiBche 
Thiitigkeit  entwickeln.  Seit  1874  ist  er  am  Horak'schen  Musikinstitut  als 
Professor  der  Aesthetik  thatig  und  seit  1876  giebt  er  den  Notizkalender  fur 
die  musikalische  Welt  heraus. 

HemelBoet,  Louis,  belgischer  Tonkunstler,  geboren  zu  Gent  am  20.  Juli 
1836,  war  anfangB  Schiller  seines  Vaters,  Gesanglehrer  an  der  Jacobskircht 
daselbst,  und  besuchte  dann  das  Conservatorium  zu  Gent.  Er  veroffentlichte 
Clavierstucke,  Romanzen,  Lieder  und  die  Oper:  *De  Boeren- Kermis*,  in  flami- 
scher  Sprache,  welche  1861  in  Gent  aufgefuhrt  wurde. 

Henfling,  Konrad  (V,  194).  Dessen  Schrift:  ^Specimen  de  novo  systemata 
mvsieo*  erschien  in  den  ^Miscellanea  Berolinensibus  ad  in  cretnentum  scientiarum 
etc.*  vom  Jahre  1710.  Berlin,  Hande  und  Spener.  Sie  empfiehlt  zuerst  die 
chromatische  Claviatur. 
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Henskens,  Johann  Emanuel,  Organist,  geboren  zu  Vertryck  in  Brabant 
gegen  1820,  fibernahm  das  Organistenamt  an  der  Jacobskirche  zu  Antwerpen. 
Im  Interesse  der  Organ  is  ten  beBorgte  er  die  Herausgabe  eines  ^Journal  d'orgue 
ou  Manuel  de  Voryanirte*,  welches  Orgclstucke  der  beaten  Meister  aller  Zeiten 
und  Lander  brachte.  Er  unterhielt  dies  Journal,  welches  manchen  Nutzen  stif- 
tete,  sieben  Jahre  hindurch.  H.,  der  anch  zahlreicbe  religiose  Compositionen 
verdflentlichte,  starb  am  25.  Marz  1859. 

Hepp,  Sixtus  (V,  202).  Von  1756  bis  Ende  1770  war  er  Organist  an 
der  8t.  Thomaskirche  in  Strassbnrg  und  vom  22.  December  1772  ab  bis  zu 
seinem,  am  9.  April  1806  erfolgten  Tode,  an  der  Neuen  Kirche.  Er  verbesserte 
die  jetzt  noch  in  Strassbnrg  gangbaren  Choralmelodien ,  und  componirte  viele 
Clavierstiicke;  zwei  Sonaten  sind  in  Strassbnrg  im  Druck  erschienen.  Sein 
altester  Sohn: 

Hepp,  Joh.  Heinrich,  geboren  am  10.  December  1776,  ebenfalls  ein 
tuchtiger  Orgelspieler,  war  seit  1804  Organist  an  der  Thomaskirche,  ubernahm 
aber  den  13.  April  1806  nach  dem  Tode  seines  Vaters  dessen  Organ istenstelle 
an  der  Neuen  Kirche.    Sein  jttngerer  Bruder: 

Hepp)  Sixtus  Carl,  war  gleichfalls  Organist  und  gegen  Ende  des  vorigen 
Jahrhunderts  an  der  Kirche  zum  jungen  St.  Peter  angestellt. 

Herbeek,  Johann  (V,  204),  starb  am  28.  October  1877. 

Hermann  (eigentlich  Hermann  Cohen),  ist  zu  Hamburg  am  10.  November 
1821  als  Sohn  judischerEltern  geboren.  Sein  Vater,  ein  reicher  Bankier,  liess  ihm 
eine  vortreffliche  Erziehung  geben,  und  sorgte  auch  dass  er  friihzeitig  im  Clavier- 
Bpiel,  far  welches  der  sechsjahrige  Knabe  ebenso  viel  Lust  als  Talent  zeigte,  unter- 
richtet  wurde.  Zwolf  Jahr  alt,  als  eben  die  VermSgensverhiiltnisse  des  Vaters 
erschflttert  wurden,  waren  die  Leistungen  des  Knaben  schon  bemerkenswerth 
nnd  er  konnte  es  wagen,  in  seiner  Vaterstadt  sein  erstes  Concert  zu  geben. 
Nachdem  er  sich  auch  in  einigen  anderen  Stadten  offentlich  versucht  hatte, 
reiste  seine  Mutter  mit  ihm,  ungefahr  im  Jahre  1834,  nach  Paris,  wo  er,  durch 
Empfehlungsbriefe  in  die  hdheren  Gesellschaftskreise  eingefiihrt,  dnrch  sein 
Talent  Aufsehen  *  erregte ,  und  von  Liszt,  der  sich  auf  der  Bohe  seiner  Er- 
folge  befand,  alsbald  zum  Schiiler  angenommen  wurde.  Derselbe  nahm  ihn  sogar 
mit  nach  Genf,  wo  er  eben  eine  Musikschule  organisirte  und  iibergab  ihm  an 
derselben  eine  der  Clavierclassen.  Nach  einem  Jahre  der  Lehrthatigkeit  ver- 
liess  H.  Genf,  kehrte  zuniichst  nach  Paris  zuruck,  und  unternahm  dann 
eine  Kunstreise  durch  die  Schweiz,  England,  Deutschland  und  Italien,  auf  welcher 
er  sich  mit  Erfolg  als  Pianist  horen  liess.  In  Verona  brachte  er  eine  Oper 
zur  Aufiuhrung,  worauf  er  abermals  Paris  besuchte,  und  sich  dort  auch  mit 
dem  frfiheren  Erfolge  horen  liess.  Um  diese  Zeit  jedoch  vollzog  sich  eine 
innere  "Wandlung  mit  ihm,  oder  trat  vielleicht  erst  jetzt  hervor,  er  fasste  eine 
leidenschaftliche  Hinneigung  zur  christlichen  Religion,  die  er  sehr  bald  be- 
thatigte.  Im  August  1847  wurde  er  zu  Paris  durch  die  Taufe  in  die  katho- 
lische  Kirche  aufgenommen,  worauf  er  Theologie  studirte  und  im  April  1851 
zu  Agen  zum  Priester  geweiht  wurde.  Nicht  lange  darauf  entschloss  er  sich 
auch  die  Geliibde  abzulegen  und  trat  unter  dem  Namen  Pere  An  gust  in  Marie 
du  Tres-Saint-Sacrement  in  den  Orcren  der  Barfusser.  Die  nachdem  veroffent- 
lichten  Compositionen  dieses  Tonkunstlers,  der  ein  eifriger  feuriger  Priester  ge- 
worden  ist,  sind  selbstverstandlich  der  Kirche  geweiht.  Es  gehSren  hierzu 
einige  Sammlungen  Kirchengesange:  *Qloire  a  Marie*;  » Amour  a  Jesu  Christ*; 
*Flevrt  du  Carmelv,  »Le  Couronnement  de  /a  Madonne*.  Auf  einer  priesterlichen 
Wandertour  fiihrte  er  in  Bordeaux  eine  grosse  MesBe  auf.  In  Bezug  auf  seinen 
t'ebertritt  zum  Christenthum  erschien  ein  Schriftchen:  ^Conversion  du  pianiste 
Hermann,  canne  ddchausse,  par  J.  B.  Oergeres*,  Paris,  A.  Bray,  3.  Edition, 
1856,  in  8. 

Hermanu,  Matthias,  kam  als  Jiingling  um  1525  nach  Italien  und  war 
wol  bei  der  Schlacht  vor  Pavia,  wenn  auch  nicht  als  Theilnehmer,  doch  als       #  ^ 
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Zuschauer  zugegen.  Mindestens  seit  1538  ist  er  dann  in  Mailand  als  Kapell- 
meister tha'tig  und  blieb  in  dieser  Stellung  bis  1555.  Jedenfalls  ist  er  nicht 
mit  MattheuB  le  Maistre  identisch  und  nicht  dieser,  Bondern  Hermann  Matthias 
componirte  das  Tonstiick:  vBattaglia  Taliana«,  das  1549  in  einer  Separataus- 
gabe  erschien,  nachdem  es  bereits  1544  in  einer  Sammlung  deutscher  Gesange 
unter  dem  Titel:  Schlacht  vor  Pavia  veroffentlicht  war.  Seine  kirchlichen 
"Werke  namentlich  zeigen,  dass  er  ein  Meister  ersten  Ranges  war.  (Yergl.  die 
bibliogr.  kritische  Studie  von  Fr.  X.  Haberl,  Monatshefte  fur  Musikgesch.  1871, 
Nr.  2,  1872  Nr.  1,  1875  Nr.  7,  dort  ist  auch  ein  Tonsatz  von  ihm  aus:  »Tesauri 
Musici*  von  1564  mitgetheilt.) 

Herrmann,  Gottfried  (V,  214).  Bei  Gelegenheit  seines  25jahrigen  Jubi- 
laums,  bei  welchem  er  noch  einmnl  als  Componist  mit  zwei  grosseren  Werken 
auftrat,  der  Motette:  »Heilig«  und  der  »Kaiser  "Wilhelm  Hymne«,  fand  die 
Dankbarkeit  des  Liibecker  Publicnms  den  lebhaftesten  Ausdruck.  Nicht  minder 
aufrichtig  war  die  Trauer  ttber  seinen  am  6.  Juni  1878  erfolgten  Tod. 

Uerrmanny  Gottlieb,  tuchtiger  deutsch-amerikanischer  Componist,  geboren 
in  Wiirttemberg  um  1840,  wirkt  seit  einer  Reihe  von  Jahren  als  Organist 
nnd  Dirigent  mehrerer  Gesangvereihe  in  Detroit,  Michigan,  Vereinigte  Stanten 
von  Nordamerika.  Eine  anspruchslose  Natur,  widmete  er  neben  getreuer  Er-  , 
liillung  seiner  Berufspflichten  seine  Mussestunden  fast  ausschliesslich  der  musi- 
kalischen  Composition.  Die  meisten  seiner  gediegenen  Arbeiten  sind  bis  jetzt 
leider  Manuscript.  H.  componirte  OrgelstQcke,  MannerchSre,  gemischte  und 
Frauenchdre,  sowie  Lieder  filr  eine  Singstimme  mit  Pianofortebegleitung,  von 
denen  besonders  das  Lied  »Verlassen«,  eine  wahre  Perle  ist.  Ausserdem  sind 
in  engerem  Kreise  von  ihm  bekannt:  eine  Sonato  in  Cdur  und  eine  andere 
in  Cmoll,  welch  Letztere  durch  die  Macht  des  Ausdrucks  an  die  Pathetique 
von  Beethoven  erinnert.  Seine  gediegensten  Werke  sind  jedoch  Motetten  in 
polyphoner  Schreibart,  ein  Prauenchor  »Schifferlied«  mit  kleinem  Orchester. 
zwei  Ouverturen  und  das  gewaltige  Tongemalde  »die  Zerstorung  Jerusalems  in 
fflnf  Tonbildern  filr  grosses  Orchestem,  welch'  letzteres  Werk  in  einem  Concert 
vom  28.  April  1879  einen  Erfolg  erziolte,  um  welchen  H.  von  manchen  bertthm- 
ten  Meister  beneidet  werden  durfte. 

Hernandez,  Pablo,  spanischer  Componist,  geboren  zu  Saragossa  am  25.  Jan. 
1834.  Als  Chorknabe  erhielt  er  den  Unterricht  des  Organisten  und  Kapell- 
meisters Valentin  Meton  und  des  Violinisten  J.  Rabanais;  im  Alter  von  14  Jah- 
ren ubernahm  er  bereits  die  Organistenstelle  an  einer  Pfarrkirche  seiner  Vater- 
stadt.  1846  begab  er  sich  nach  Madrid,  um  das  dortige  Conservatorium  zu 
besuchen,  und  wurde  daselbst  ein  Schuler  des  Hilarion  Eslava.  Er  erhielt  1861 
deh  ersten  Preis,  und  dann  als  Sieger  in  einem  Concurse,  die  Organistenstelle 
an  der  k5niglichen  Basilika.  Spater  wurde  er  auch  Lehrer  am  Conservatorium. 
H.  veroffentlichte  eine  Orgelschule;  ferner  eine  Messe  fur  drei  Stimmen  mit 
OrcheBter;  ein  Miserere  fur  drei  Stimmen  mit  Orchester;  Te  Deum  mit  Orgel- 
begleitung;  Messe  mit  Orgelbegleitung;  Stabat  mater;  Lamentationen ;  0  salu- 
taris  hostia,  Motetten  u.  a.  Eine  Sinfonie  und  Ouverture  blieben  ungedruckt 
In  Madrid  wurden  auch  einige  einaktige  Zarzuela's  von  ihm  aufgefuhrt. 

Hernando,  Rafael  Jose  Maria,  dramatischer  Componist  Spaniens,  geboren 
zu  Madrid  am  31.  Mai  1822,  betrat  nach  einer  guten  Vorbildung  1837  das 
Conservatorium  seiner  "Vaterstadt,  um  in  den  verschiedenen  Zweigen  der  Musik 
Unterricht  zu  nehmen.  1843  ging  cr  nach  Paris,  um  auch  auf  dem  beruhm- 
ten  Conservatorium  dieser  Stadt  seine  Kenntnisse  noch  zu  erweitern.  Er  lieferte 
hier  die  ersten  grosseren  Compositionen:  ein  Stabat  mater,  aufgefiihrt  in  einem 
Concert  der  »Societe  St.-Cecile«,  ferner  eine  vieraktige  italienische  Oper,  die 
zar  Aufftthrung  zu  bringen,  ihm  wahrend  seines  mehrjahrigen  Aufenthaltes  in 
Paris  aber  nicht  gelang.  H.  kehrte  nun  nach  Madrid  zurQck,  wo  er  bald  den 
vollen  Antheil  seiner  Landsleute  an  seinen  Compositionen  zu  erwecken  wusste. 
Zuerst  durch  die  1849  aufgefilhrte  komische  Oper  *Palo  de  ciego*,  und  mehr 
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noch  durch  eine  zweite  derartige  Oper  (Zarzuela)  »Coleyiales  y  Soldades*,  in 
der  man  Anf&nge  einer  nationalen  Musik  wahrzunehmen  meinte.  In  Folgo 
dessen  bildete  sich  ein  Verein,  speciell  am  dies  Genre  der  komischen  spaniscben 
Oper  zn  fordern,  indem  zu  seiner  Pflege  ein  bestimmtes  Theater  ansschliesslich  ge- 
wonnen  werden  sollte.  H.  wurde  zum  Direktor  ond  Compositeur  dieses  Theaters 
gewahlt  mit  der  Verpflichtung,  vierzehn  Akte  jahrlich  zu  schreiben.  Gleioh 
das  erete  von  ihm  fur  diesen  Zweck  componirte  Stuck  »el  Duende*,  erlebte 
120  Vorstellungen,  und  nicht  minder  giinstig  wurde  die  nachste  »Zarzuela«  in 
zwei  Akten  vBertoldo  y  Comparsa*  aufgenommen.  Im  Jahre  1851  wurde  H. 
auch  Yorsitzender  einer  Gesellschaft  zur  Pflege  der  lyrisch  spaniscben  Oper, 
welchen  Platz  er  gleich  dem  anderen  mit  Intelligenz  und  Erfolg  ausfullte.  Er 
Bchrieb  noch  folgende  Zarzuela's  *El  novio  Pasado  por  aguaa,  in  3  Akten;  nCosas 
de  Juan*,  in  3  Akten;  »El  Tambor*,  1  Akt;  ferner  zwei  nicht  zur  Auffuhrung 
gekommene,  und  zwei  in  Gemeinschaft  componirte  komische  Opera.  Ausser  diesen 
dramatischen  "Werken  schrieb  er  mehrere  Hymnen,  eine  symphonische  religibse 
Fantasie,  einen  Trinmph-Chor  und  Marsch  u.  a.,  eine  Yotivmesse,  aufgefilhrt  1867 
am  Cacilienfeste  in  der  Kirche  zu  Madrid.  1852  wurde  H.  zum  Secretar  des 
Conservatoriums  ernannt,  doch  gab  er  diesen  PoBten  spater  wieder  auf,  um  sich 
seinen  ubrigen  kiinstlerischen  Pflichten  ganz  hingeben  zu  konnen.  Er  war  auch 
als  Professor  der  Composition  am  Conservatorium  thatig,  als  welcher  er  sich 
am  eine  verbesserte  Organisation  dieses  Unterrichtszweiges,  nach  dem  Vorbilde 
der  Musikschule  von  Eslava,  verdient  machte.  Auf  vielfaltige  Weise  im  Dienste 
der  Kunst  thatig,  begrilndete  H.  auch  einen  Yerein  zur  gegenseitigen  Unter- 
stutzung  der  Musiker,  und  brachte  denselben  durch  eine  fiirsorgliche  Leitung 
zur  gedeihlichen  Entfaltung. 

Herpol,  Homer  (Y,  214),  identisch  mit  Hespel  Homer  (Y,  222),  lebte  in 
Freiburg  in  der  Schweiz,  nicht  im  Breisgau. 

Her?4  (Y,  219),  der  unter  diesem  Namen  bekannte  Kttnstler  heisst  eigentlich 
Florimond  Konger,  und  ist  geboren  am  30.  Juni  1825  zu  Houdain  bei  Arras.  Er 
wurde  in  der  KirchengeBangschule  musikalisch  erzogen  und  fungirte  nachdem  an 
mehreren  Kirchen  als  Organist.  1851,  nachdem  er  bereits  einige  Operetten  auf- 
gefuhrt,  wurde  er  Kapellmeister  des  Theaters  »Palais  Boyal«.  Ungefahr  1855 
wandelte  er  das  »Cafe  concerta,  genannt  Folies-Mayer,  zu  einem  Theater  um, 
in  welchem  er  einen  Theil  seiner  zahllosen  Operetten  und  Operettchen,  zu  denen 
er  auch  die  "Worte  schrieb,  auffiihrte.  Er  dirigirte  das  Orchester  oder  sang 
die  Tenorpartien ,  in  seinen,  als  die  Yorlaufer  der  Offenbachiade  zu  bezeich- 
nenden  Operetten.  1858  ging  H.  nach  Marseille,  um  einen  Theil  seines  Re- 
pertoirs  dort  abzuspielen,  dann  nach  Montpellier,  wo  er  als  Sanger  auch  in 
Opern  auftrat.  1870  erhielt  er  ein  Engagement  nach  London,  wo  er  nach  einer 
mehrmonatlichen  Vorbereitung  die  Londoner  in  englischer  Sprache  mit  seinen 
Operetten  bekannt  machte,  und  zwar  wie  in  Paris,  mit  dem  grdssten  Erfolge. 
Als  H.  im  Sommer  1874  zum  zweiten  mal  nach  London  kam,  errichtete  er  im 
Covent- Garden-Theater  die  sogenannten  »Promenaden  -  Concerte*,  in  denen  er 
das  Orchester  dirigirt  und  die  viel  besucht  sind. 

Hespel,  Homer  (Y,  222),  ist  identisch  mit  Herpel  Homer  (Y,  214). 

Hespel,  Pierre  Joseph,  belgischer  ConiponiBt,  geboren  zu  Tournay  am 
An  fang  des  19.  Jahrhunderts,  lebte  als  Musiklehrer  in  seiner  Yaterstadt.  Er 
veroffentlichte  die  Unterrichtswerke:  *  Method*  de  piano*;  Ecole  de  Vintonation*\ 
»Solfege  concertant*  (fur  vier  Stimmen,  fur  den  gemeinschaftlichen  Unterricht); 
*  Ecole  du  phrase  musical*;  und  an  Compositionen :  eine  Messe  a  capella;  vier 
Messen  mit  Orchesterbegleitung;  ein  Stabat  mater  mit  Orchester;  27  Cantaten; 
55  religibse  Musikstucke  mit  Orchester  oder  Orgel;  20  Compositionen  fur 
Yioloncell;  Streichquartette;  gegen  100  Romanzen  und  Gesange;  gegen  60  Clavier- 
Btucke  u.  s.  w. 

Herzberg,  Anton  (Y,  220),  lebt  in  Moekau  als  Clavierlehrer  und  machte 
▼on  hieraus  weite  Reisen  nach  der  Tiirkei,  Jerusalem,  Griechenland,  Italien, 
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Frankreich,  England,  Deutschland  und  Russland.  Yon  seinen  Compositionen 
sind  ca.  130  Piecen  gedruckt  in  Leipzig,  Berlin,  "Wien,  Mainz,  Hamburg,  Bremen. 
Warschau,  Kieflf,  Moskau  und  Petersburg.  Der  Konig  von  Portugal  ernannte 
ihn  zum  Ritter  dee  portugiesischen  Christusordens ;  der  Schab  von  Persien  ver- 
lieh  ihm  den  Sonnen-  und  Lowenorden  3.  Classe. 

Heugel  (V,  227),  8ohn  von  Henri  H.,  Musikalienverleger  zu  Paris,  heisst 
nicht  Louis,  sondern  Jacques  Leopold. 

Heulhard,  Louis  Octave  Arthur,  franzosischer  Musikschriftsteller,  anter 
anderem  Begrttnder  der  »Chronique  musicalea  (Juli  1873),  ein  Journal,  welches 
er  21/,  Jahr  auf  das  Vortrefflichste  redigirte,  dann  musste  er  es  aufgeben.  H. 
redigirte  nacbdem  den  musikalischen  Theil  des  Journal  »rEvenement«. 

Heyne,  Christian  Gottlob,  ist  geboren  am  25.  September  1729  za 
Chemnitz,  als  Sohn  eines  armen  Leinwebers.  Ueber  seine  friiheste  Jugend  er- 
zahlt  er  selber:  »Der  friiheste  Gespiele  meiner  Kindheit  war  der  Mangel  und 
die  ersten  EindrUcke  machten  die  Thranen  meiner  Mutter,  die  fur  ihre  Kinder 
kein  Brod  wusstca,  doch  gelang  es  ihm,  sich  emporzuarbeiten ;  er  bezog  1741 
das  Lyceum  seiner  Vaterstadt,  besuchte  unter  den  kumtuervollsten  Verkaltnissen 
seit  1748  die  Universitat  Leipzig  und  wurde  so  einer  der  beriihmtesten  Philo- 
logen,  der  seine  Wissenschaft  nicht  nur  vom  sprachlichen  Standpunkt,  sondern 
vom  hohern  als  eine  der  Machte  zur  Veredlung  des  Menschengeschlechts  er- 
fasste.  In  diesem  Sinne  wirkte  er  49  Jahr  als  Professor  der  Beredsamkeit 
und  Direktor  des  philologischen  Seminars  in  Gottingen.  Aus  der  Menge  seiner 
Schriften  gehoren  hierher  nur:  »De  literarum  artiumque  inter  antiquiores  graecos 
conditioner  quatenus  ilia  ex  Musarum  aliorumque  deorum  nominibus  muniisqne 
intelligitur*,  1772  und  1787  und:  »Ueber  die  Currendea.  In  letzterer  Scbrift 
erklftrt  er  sich  fur  Abschaffung  derselben.  H.  starb  am  14.  Juli  1812  zu  Gottingen. 

Hignard,  Jean  Louis  Ar  is  tide,  Componist,  geboren  zu  Nantes  den 
20.  Mai  1822,  Hess  sich  1845  ins  Pariser  Conservatorium  in  die  Classe  von 
Halevy  aufnehmen,  um  seine  musikalische  Ausbildung  zu  vollenden.  Die  fol- 
genden  kleinen  Opern  aus  seiner  Feder  wurden  vom  Jahre  1851  an  in  Paris 
aufgefdhrt.  »Le  Vurionnaire*,  1  Akt;  *Le  Colin  Maillard*,  1  Akt;  »L*9  Cam- 
pagnons  de  la  Marjolainea ;  ^Monsieur  de  Chimpanzee,  1  Akt;  *BouJfes  Parisians*; 
j>Le  Nouveau  Pourceaugnacv;  vVAuberge  des  Ardennes*,  2  Akte;  »Les  Mttsiciens 
de  Vorchestre*,  in  Gemeinschaft  mit  Leo  Delibes  und  Erlanger;  eine  fiinfaktige 
Oper:  »Hamleta,  ist  im  Clavierauszug  gedruckt  erschienen  (Heu,  Paris),  doch 
bis  jetzt  nur  in  Fragmenten  privatim  aufgefiihrt:  H.  lieferte  auch  zahlreiche 
Vocalcompositionen,  Chore  mit  Clavier  und  mit  Orchesterbegleitung,  auch  solche 
fttr  Mannerstimmen,  zwei-  und  vierhSndige  Clavierstucke. 

Hilaire,  Madm.,  Sangerin  des  17.  Jahrhunderts ,  die  ihrer  Zeit  den  Ruf 
einer  bedeutenden  Kiinstlerin  besass.  Sie  war  die  Schwagerin  des  Michel  Lam- 
bert, Schwiegervater  Lully's  und  wirkte  in  Paris  in  den  Hofconcerten  und  in 
den  Salons  der  grossen  Welt  neben  den  ersten  Siingerinnen.  La  Fontaine, 
der  schon  seiner  Zeit  den  Verfall  der  Oper  beklagt,  sagt  an  einer  Stelle:  »Os 
riest  plus  la  saison  de  Raymond,  ni  d'Hilaire;  II  faut  vingt  clavecin,  cent  violon 
pour  plaire.* 

Ulldebrand,  BalthaBar  (V,  235),  wurde  am  25.  Februar  1609  zu  Peter- 
witz  bei  Jauer  geboren,  er  starb  am  24.  October  1656  als  Not.  publ.  caet.  und 
TJntergerichtsvogt  und  Mus.  Organ,  an  St.  Peter  und  Paul  zu  Liegnitz. 

HiltZ)  Paul,  deutBcher  Lautenmacher,  der  zu  Ntirnberg  im  Laufe  den 
17.  Jahrhunderts  lebte.  Im  Museum  dieser  Stadt  wird  eine  Viola  da  Gamba 
seiner  Arbeit  vom  Jahre  1656  aufbewahrt. 

Hintze,  Jacob  (V,  245),  ist  am  4.  September  1622  zu  Bernau  geboren 
war  Stadtzinkenist  der  Stadt  Berlin,  wo  er  auch,  hochbetagt  als  Greis  von 
80  Jahren,  am  5.  Mai  1702  starb.  Als  einen  tiichtigen  Contrapunktisten  be- 
nutzte  ihn  der  Buchdrucker  Runge,  nach  Crugers  Tode  (1662),  dessen  Nach- 
folger  -er  wurde,  fttr  die  weiteren  Ausgaben  der  »Praxis  pietatis  melicaa.  Dei 
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swSlften  Aasgabe  vom  Jahre  1666,  die  dem  Kurfursten  Friedrich  Wilhelm  ge- 
vidmet  ist,  fiigte  H.  eine  namhafte  Zahl  eigener  Melodien  bei,  in  einem  be- 
sonderen  Anhange  mit  der  TJeberschrift:  »65  geistreiche  epist  Lieder,  auf 
ftlle  Sonn-  nnd  Furnehmsten  Festsage,  durchs  gauze  Jahra  (darunter  befinden 
£ich  auch  56  Epistellieder  von  Martin  Opitz).  Im  Jahre  1695  erschien  dann: 
Martin  Opitzens  epist.  Lieder  mit  1,  2,  3  nnd  4  Yooalstimmen  oder  mebr  In* 
strumenten,  nach  dem  Generalbuss.  Auf  mancherley  Art  zu  gebrauchen.  Mit 
einer  Zugabe  yon  drei  Concerten  componirt  nnd  Gott  zn  Ehren  ans  Licht  ge- 
geben,  von  Jacob  Hintze,  musico  instr.  der  Stadt  Berlin.  Dresden  und  Leipzig 
1695.  Die  Praxis  pie t.  mel.  besorgte  H.  bis  zar  28.  Ausgabe  1698;  schon  von 
der  24.  ab  erschienen  darin  die  Evangelienlieder  von  Joh.  Heermann,  mit  Melo- 
dien  und  Tonsatz  von  Hintze.  In  den  Jahren  1666  und  1667  gab  er:  Pauli 
Gerbardi  geistliche  Andacbten  in  10  Heften  heraus,  deren  Melodien  meist  von 
ihm  erfonden  sind;  die  vierstimmige  Bearbeitung  ist  durcbweg  sein  Werk. 

Hopffner,  Johann  Caspar,  geboren  1656  im  Thilringischen,  kam  nach 
Esslingen,  wo  er  Praceptor  wurde,  und  dann  nach  TJlm;  hier  Ubernahm  er 
1704  das  Cantorat  und  starb  am  8.  November  1729.  Er  war  ein  guter  Musiker 
and  wusste  mit  gutem  Erfolg  die  bisher  vernachlassigte  Vocalmusik  auf  dem 
Gymnasium  wieder  empor  zu  bringen.  Er  veroffentlichte :  Auserlesene  Leichen-, 
Klag-,  Trost-  und  Jesuslieder  mit  beigefiigten  Melodeyen,  TJlm  1707.  Das 
Werk  enthalt  86  Lieder  nebst  einem  Anhange;  viele  der  Melodien  stehen  auch 
im  Ulmer  Gesangbuch  und  warden  seiner  Zeit  von  den  Schiilern  gesungen. 

Hoffmann,  Joh.  Christoph  (V,  263),  ist  geboren  den  29.  Mai  1623  zu 
Sabl  und  starb  den  18.  November  1686  als  Musicus  und  Armaturhandler  daselbst. 

Hohlfeld,  Otto,  einer  der  bedeutendsten  unter  den  jiingern  Geigern  der 
Gegenwart,  ist  am  10.  Marz  1854  in  dem  thilringischen  Stadtchen  Zeulenroda 
als  der  Sohn  eines  sohlichten  Webermeisters  geboren.   Yon  diesem  zum  Lehrer- 
stande  bestimmt,  besnchte  er  seit  1868  in  Greiz  das  Seminar;  hier  aber  entwickelte 
sich  Beine  grosse  Begabung  fur  Musik,  ganz  besonders  seine  ungewohnliche 
Befahigung  fur  das  Yiolinspiel  derartig,  dass  einzelne  Kunstfreunde  darauf  auf- 
merksam  wurden  und  1872  seine  Aufnahme  in  das  Conservatorium  zu  Dresden 
veranlassten.  Bietz  wurde  hier  sein  Lehrer  in  der  Composition  und  Concertmeister 
Lanterbach  im  Yiolinspiel,  und  H.  studirte  mit  solchem  Fleiss,  und  leistete  bald 
im  Yiolinspiel  so  Aussergewohnliches,  dass  Rietz  ihn  nach  kurzer  Zeit  in  der 
koaigl.  Xapelle  anstellto.    Unter  den  hohen  Gonnern,  welche  der  junge  Geiger 
bier  erwarb,  ist  auch  Kfinig  Albert  zu  nennen.    1876  wurde  H.  als  Concert- 
meister an  das  Hoftheater  in  Darmstadt  berufen,  und  von  hier  aus  wusste  er 
sich  auch  bald  durch  seine  Concertreisen,  die  er  seitdem  unternahm,  in  ehren- 
vollster  Wei8e  bekannt  zu  machen.    Wie  in  Leipzig,  wo  er  bereits  1878  in 
einem   Gewandhausconcert  mit  grossem  Beifall  auftrat,   erwarb  er  an  alien 
tmdern  Ort'en,  wo  er  spielte,  durch  seinen  prachtvollen  Ton,  wie  durch  seine 
aussergewohnlich  entwickelte  Fertigkeit  und  die  kiinstlerische  Weise  seines 
\  ortrags,  ebenso  die  Gunst  des  Publicum s  wie  der  Kritik.   Diese  Erfolge  aber 
machen  ihn  nicht  lassig,  sondern  sie  spornen  ihn  im  Gegentheil  zu  rastlosem 
Weiterstreben  an,  so  dass  man  sicher  erwarten  darf,  dieser  jungste  unter  den 
Concertmeistern  DeutBchlands  werde  dereinst  zu  den  ersten  Meistern  seines  In- 
struments gezahlt  werden.    Auch  auf  dem  Gebiete  der  Composition  ist  er  mit 
Erfolg  thiitig;  er  schrieb  bis  jetzt  ein  Streichquartett,  Op.  1 :  Zigeunerklange 
fur  Clavier,  Op.  2;  Elegie  fur  Posaune  mit  Orgelbegleitung,  Op.  3;  Elegie  fur 
"\  ioline,  Op.  4,  auf  den  Tod  seines  Yaters  componirt  und  Lieder  filr  eine  Sing- 
stimme  mit  Clavierbegleitung,  Op.  5. 

Hoi,  Richard  (Y,  270),  ist  am  23.  Juli  1825  in  Amsterdam  geboren. 
Yon  ihm  sind  zahlreiche  "Werke  veroffentlicht:  Sinfonien,  40  weitere  Kirchen- 
stucke,  Lieder  u.  dergl. 

Holmes,  Alfred  (Y,  273),  ist  zu  London  am  28.  October  1838  (nicht  1840) 
geboren;  lebte  seit  Ende  der  sechziger  Jahre  dauernd  in  Paris,  wo  er  nach 
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einer  kurzen  Krankheit  am  4.  Marz  1876  starb.  Er  war  Violinvirtuose  and 
errang  als  solcher  seine  ersten  Erfolge  in  Paris,  wo  er  sehr  got  aufgenommeu 
wurde,  und  begrilndete  dort  1866  Quartettsoireen.  Seine  letzte  8infonie  le- 
nannte  er  »Paris«  (Belagerung  1870). 

Holmes,  Henri.  Bruder  des  Vorigen,  auch  Violinvirtuose,  errang  eben- 
falls  bedeutende  Erfolge  und  zwar  hauptsachlich  in  der  Ausfuhrung  von  Violin- 
Duo's  mit  seinera  Bruder  A.  Mit  diesem  besuchte  er  Russland,  Danemark. 
Belgien,  Holland  und  Paris.  Er  kehrte  hierauf  nach  seiner  Vaterstadt  London 
zuriick,  wo  er  als  Virtuose  wie  als  Componist  hervortrat.  Zu  seinen  Compo- 
sitionen  gehoren:  die  geistliche  Cantate  »Prai*e  ye  the  lord*,  und  ein  Violin* 
concert,  beides  mit  Erfolg  in  London  zur  Auffuhrung  gebracht. 

Holmes.  August e,  ausgezeichnete  Pianistin,  die  auch  als  Componistin 
in  die  Oeffentlichkeit  !rat,  ist  in  Irland  gegen  1850  geboren  und  lebt  seit 
langerer  Zeit  in  Paris,  wo  sie  vielfach  in  Concerten  als  Pianistin  auftrat 
und  mehrere  ihrer  Oompositionen  zur  Auffiihrung  brachte  wie  die  Oper: 
»Hero  et  Leandre*  (1874),  zu  welcher  sie  auch  die  Worte  geschrieben  und  die 
interessante  Partien  enthalt;  den  Psalm  »/n  exitm  (1873);  Andante  pastorale  far 
Orchester;  Vocalcompositionen  sind  unter  dem  angenommenen  Namen:  Herr- 
mann Zenta  erschienen.  Die  Opera  nAstarte*  und  ^Lancelot  du  Lac.*,  kamen 
noch  nicht  zur  Auffiihrung. 

Holstein,  Franz  von  (V,274),  starb  in  derNacht  vom  21.  zam  22. Mai  1878. 

Holtel,  Carl  von  (V,  275),  starb  am  12.  Februar  1880. 

Holtzmann  (V,  276).  Der  vermeintliche  Entdecker  des  Ursprungs  der  Mar- 
seillaise ist  nicht  J.  B.  sondern  Fridolin  Hamma. 

Holzbauer  (V,  278),  ging  1752  als  Kapellmeister  nach  Mannheim,  in  welcher 
Stellung  er  bis  an  seinen  Tod  blieb. 

Holzhauser,  Heinrich  (V,  280),  war  der  Nachfolger  von  Joh.  Jos.  Eux, 
als  Leiter  der  Kapelle  der  verwittweten  Kaiserin  Amalia  und  zugleich  Mitglied 
der  Chormusik  bei  St.  Stephan.  Er,  wie  sein  Nachfolger  Heinr.  Ponheimer, 
batten  nur  den  Titel  als  Hofmusikdirektor.    Seine  Tochter: 

Holzhauser,  Theresia,  geboren  am  22.  October  1708  in  Wien,  war  eine 
treffliche  Sangerin  und  heiratete  am  27.  November  1731  den  Hofcompoeiteur, 
spatern  Domkapellraeister  Georg  Carl  Reutter  (Sohn)  und  starb  als  wohlhabende 
Frau  in  Wien  am  7.  April  1782.    Die  Sdhne  von  Holzhauser: 

Holshauser,  Franz,  gestorben  am  5.  Juni  1743,  42  Jahr  alt,  und 

Holzhauser.  Franz  Ignaz,  gestorben  am  25.  Mai  1750,  38  Jahr  alt, 
waren  Sanger  beim  Gnadenbilde  im  St.  Stephan-Dome;  ein  dritter  Sohn: 

Holzhauser,  Domenico,  gestorben  am  13.  Januar  1772,  54  Jahr  alt,  war 
als  Tenorist  in  der  Hofkapelle  angestellt. 

Homillus,  L.,  russischer  Tonkunstler,  Schiiler  Anton  Rubinstein's,  vcr- 
offentlichte  Lieder,  Clavierstucke ,  ferner:  xQammes  dans  torn  let  tons  et  pour 
tons  let  degree ,  reunis  d'apris  la  Method*  cTAntoine  Rubinstein*  (Bessel,  Petersburg). 

Hooayn ,  Abou  Cab,  bekannt  unter  dem  Namen  Honayn  al  Hiry,  nach 
seiner  Geburtsstadt  Hira,  frtiheren  Hauptstadt  von  Irak  in  Arabien ;  war  Christ, 
geboren  gegen  das  Jahr  620  der  christlichen  Zeitrechnung,  und  ein  beruhmter 
Sanger  seiner  Zeit,  zugleich  Dichter  und  Componist.  Bevor  man  seine  aus- 
gezeichnete Stimme  entdeckte,  war  er  Blumenha'ndler.  Wahrend  der  Begieruog 
des  Kalifen  Abd-el-Melik  untersagte  dessen  Gouverneur  die  Ausiibung  der 
Musik,  wegen  ihres,  wie  er  meinte,  verderblichen  Einflusses.  H.  allein  erhielt 
die  Eriaubniss,  offentlich  zu  singen;  doher  erwarb  er  bedeutende  Reich thiimer. 
Er  starb  hochbetagt  gegen  718  oder  719,  durch  einen  Unfall  in  Medina,  wobin 
er  sich,  auf  die  Einladnng  der  dortigen  Sanger,  begeben  hatte.  In  dem  Hauso 
seiner  daselbst  wohnenden  Tochter  Soucayna,  einer  Dame  von  hohem  Bang, 
war  das  Auditorium,  um  H.  zu  horen,  versammelt.  Der  iiberfullte  Saal  war 
von  einer  Gallerie  umgeben,  die,  wahrend  der  beinah  hundertjahrige  Greis  sein 
Lied  noch  nicht  beendet  hatte,  einsturzte,  und  nur  er  von  alien  Anwesenden 
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allein  erlilt  dabei  den  Tod.  {y>Oaussin  de  Perceval,  Notices  anecdotiques  sut  Us 
principaux  musicians  arabesa.) 

Hopffer,  Ludwig  Bernhard  (V,  286),  starb  an  der  Brustkrankheit  am 
21.  August  1877  zu  Niederwald  bei  RUdesheim.  Sein  Bruder  Emil  Hoinrich 
war  kurze  Zeit  vor  ihm  gestorben. 

Hopkins ,  John  Larkin,  englischer  Tonktinstler ,  Vetter  des  Edward 
John  H.,  ist  1820  geboren.  Er  trat  als  Chorknabe  in  die  Westminster- Abtei 
ein  und  erhielt  daselbst  seine  musikalische  Ausbildung.  Nach  Beendigung  der- 
selben  wurde  er  Organist  der  Kathedrale  zu  Rochester,  spater  zu  Cambridge. 
Zahlreiche  Orgel-  und  Yocalcompositionen  wurden  von  ihm  veroffentlicht. 

Hoppenstedt,  August  Ludwig  (V,  288),  ist  am  22.  Marz  1763  zu  Gross- 
Schwiilper  im  Liineburgischen  geboren,  wurde  1796  Superintendent  in  Stolzerau 
an  der  Weser,  1805  General- Superintendent  zu  Harburg,  kam  als  Bolcher  1815 
nach  Celle  und  stnrb  am  25.  April  1830  daselbst.  Durch  seine,  in  mehrereu. 
Auflagen  ersohienenen :  »Lieder  fUr  Yolkssohulen ,  nebst  den  Melodien  dazu«, 
hat  er  sich  um  die  Hebung  des  Volkagesanges  in  seinen  Kreisen  verdient  ge- 
macht.  Die  Sammlung,  zu  welcher  auch  der  Pastor  Fr.  Burchh.  Beneken  mehrere 
Melodien  lieferte,  war  um  die  Wende  des  18.  Jahrhunderts  in  alien  chur-hanno- 
verschen  Volksschulen  eingefuhrt  und  lange  behebt. 

Horatius,  F]accus  Qnintus,  nachst  Virgil  und  Ovid  der  gefeiertste 
romische  Dichter  und  Sanger,  wurde  am  5.  oder  8.  December  65  v.  Chr.  zu 
VenuBia  in  Apulien  geboren  und  starb  zu  Rom  am  27.  Nov.  im  Jahr  8  vor 
Chr.  Geb.  Als  Sohn  ernes  Freigelassenen,  wahrscheinlich  ans  der  tribus  Horatia, 
batte  er  Anspruch  auf  die  Stellung  eines  Freibiirtigen  (ingenuus).  Um  dem 
Knaben  eine  bessere  Erziehung  geben  zu  kdnnen,  verkaufte  der  Vater  sein 
Grundstuck  und  zog  nach  Rom.  Znr  Vollendung  seiner  Bildung  ging  der 
Sohn  im  Alter  von  19 — 20  Jahren  nach  Athen  und  widmete  sich  hier  dem 
Stadium  der  Philosophie.  Als  nach  der  Ermordung  Casar's  Brutus  nach  Athen 
kam,  um  fur  Flotte  und  Heer  zur  Erhaltung  der  Republik  zu  werben,  stellte 
sich  auch  H.  in  die  Reihen  der  Krieger  nnd  folgte  den  Fahnen  des  Brutus. 
Der  fUr  diesen  unglttckliche  Ausgang  hatte  zur  Folge,  daB8  sein  vaterliches 
Vermogen  eingezogen  wurde.  Die  Dichter  Virgil  und  L.  Varius  empfahlen 
ihn  darauf  dem  Macenas,  der  ihn  dann  unter  die  Zahl  seiner  amici  oder 
literarischen  Gesellschafter  aufnahm  und  ihm  wahrscheinlich  Sabinum  schenkte, 
oder  das  Geld  zum  Ankauf  desselben,  welches  Horaz  als  Caution  verpfanden 
konnte,  als  er  die  Anstellung  als  scriba  quaeBtorius  erhielt.  Der  grosste  Theil 
der  Oden  Horaz 's  sind  wirkliche  Lieder,  die  er  als  Sanger  wahrscheinlich  bei 
Tische  mit  seinen  Freunden  und  Freundinnen  sang;  sie  waren  ohne  Zweifel 
das  in  Rom,  was  Anacreons  Gedichte  in  Griechenland  gewesen  sind.  Wie 
Virgil,  hat  uns  auch  Horaz  mancberlei  Nachrichten  iiber  Musik  hinterlassen ; 
er  erwahnt  verschiedene  seiner  Zeit  in  Gebrauch  gewesene  Instrumente,  die 
mit  den,  von  Homer  und  anderen  griechischen  Schriftstellern  beschriebenen, 
nbereinstimmen,  woraus  man  anf  ziemliche  Aehnlichkeit  der  Musik  beider  Volker 
schliessen  darf.  Viele  Aeusserungen  in  seinen  Schriften  bezeugen  auch,  daes 
der  Dichter  mit  der  Musik  wol  vertraut  war,  und  ihre  Bedeutung  vollstandig 
zu  wurdigen  verstand. 

Horatlis,  Cesar  de,  italienischer  Theoretiker,  schrieb  folgendes  Work: 
*Nuovi  ElemenH  dclla  scienza  acustico-musicale,  applicabili  alia  scienza  deUa  artia, 
Neapel  1865. 

Horecki,  Felix,  Virtuose  auf  der  Guitarre  und  Componist  fur  dies  In- 
strument, wurde  Ende  des  18.  Jahrhunderts  in  Polen  geboren.  1815  siedelte 
er  von  "Warschau  nach  Wien  iiber,  wo  er  als  Lehrer  sehr  in  Aufnahme  kam 
and  auch  die  Erzherzoginnen  zu  seinen  Schttlerinncn  z&hlte.  Nach  einigen 
Jahren  verliess  er  Oesterreich  und  ging  nach  England.  In  Edinburg,  wo 
er  sich  niederliess,  veroffentlichte  er  gegen  hundert  Compositionen  ftlr  die 
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Ghiitsrre,  die  in  England  viel  Yerbreitung  fanden.    H.  war  der  erste  Lehrer 
des  beriihmten  Guitarristen  Stanislaus  Szczepanowski. 

Horn  (V,  300).  Der  erste  Satz  der  »Bemerkungen  de»  Herrn  Hilbler, 
ersten  Waldhornisten  an  der  konigl.  Kapelle  in  Dresden,  im  Artikel  »Horn« 
des  Hauptwerks  musB  heissen:  »Jeder  gute  Waldhornist  wird  bei  der  Benntznng 
des  Ventilhoms  aucb  stets  Gebrauch  von  den  gestopften  Tonen  und  zn  dem 
Zwecke  von  der  im  Schallbecher  liegenden  rechten  Hand  raachen,  ja  sogar  die 
StopftSne  bis  zur  hBchsten  Vollendung  auszubilden  suchen«. 

Hornemann,  Emil  Christian,  Sohn  von  E.  Hornemann  (V,  305),  ist 
am  17.  December  1841  zu  Kopenhagen  geboren,  und  lebt  dort  als  Musiklehrer. 
Yon  seinen  Corapositionen  sind  einzelne  anch  in  Deutscbland  bekannt  geworden, 
am  weiteaten  die  Ouverture  zu  »Aladin«. 

Horsley  CharleB  Edward  (V,  307),  geboren  am  16.  December  1821  zu 
Kensington  bei  London,  siedelte  spater  nach  New- York  fiber,  wo  er  am  28.  Febr. 
1876  verstarb.  Er  lieferte  fur  die  Londoner  Zeitung  »Musical  Standard*  in- 
teressante  Berichte  tiber  die  Musikzustande  in  den  Vereinigten  Staaten. 

Horta  j  Leopart,  Anastasio,  spanischer  Tonkunstler,  ausgezeicbnet  als 
Organist,  war  in  der  zweiten  Halfte  des  18.  Jahrhunderts  geboren,  Schiller  von 
Jose  Muserat,  Andresi  und  Queralt.  Er  war  in  Barcelona  nacheinander  an 
mehreren  Kirchen  als  Organist  angestellt  und  zeicbnete  sich  von  fruher  Jugend 
an  als  solcher  aus.  Mit  sehr  seltenen  Ausnahmen,  auch  bei  den  grossten  Kir- 
chenfestlicbkeiten,  spielte  er  etwas  anderes  als  Improvisationen ,  die  er  bewun- 
dernswtlrdig  ausfuhrte.  Er  bildete  viele  ausgezciohnete  Schtiler  und  veroffent- 
lichte  Orgel-  und  Yocalcompositionen.  H.  war  ungemein  verwachsen  und  nicht 
grosser  als  ein  zehnjahriges  Kind.  Ein  Biograph  sagt:  So  klein  von  Wuchs, 
so  gross  von  Talent.    Er  starb  in  Barcelona  den  12.  Pebruar  1843. 

Hoyoul  (nicht  Hoyuos  wie  Gerber  scbreibt),  Balduin,  war,  wie  man 
annimmt,  ein  Belgier  von  Geburt  und  gelangte  in  Deutschland  zu  grossem  Ruf. 
Wie  aus  dem  Titelblatt  eines  seiner,  in  der  Bibliothek  zu  Grimma  (siehe: 
Dr.  Petersen:  Yerzeichniss  von  Musikalien,  1861,  p.  43)  befindlichen  Werken 
hervorgeht,  war  er  1587  bereits  in  herzogl.  wllrtembergischen  Diensten:  »Vipinti 
sacrae  cantiones,  5,  6,  7,  8,  0  et  10  vocum,  quae  cum  vivae  voci,  turn  omnU 
generis  instruments  applicari  possunt.  Auctore  Balduino  Hoyoul,  Ordinario  ehori 
musici  apud  illustrissv.  Wirtemberg,  Ducem  Componista,  Nurnberg,  Catharina 
Gerlachin  1587.  Das  vollstandig  erhaltene  Werk  hat  den  Umfang  von  1281  Blat- 
tern.  Spater  war  der  Componist  wttrtembergischer  Kapellmeister  von  1589  bis 
1599,  als  Nachfolger  von  Ludwig  Daser  und  Yorganger  von  Leonhard  Lechner. 
zweier  Meister  von  anerkannter  Bedeutung.  Gerber  erw&hnt  von  H.'s  Werken: 
*Gantiones  sacraev,  Nunberg  1586  und  »2WWn»a«,  ebenda  1590. 

Hrimalj,  Gebruder,  bildeten  einst  ein  beruhmtes  Streichquartett ;  sie  Bind 
in  Pilsen  geboren,  als  Sonne  des  dasigen  Domorganisten  Hrimalj  und  erhielten 
ihre  Ausbildung  im  Prager  Conservatorium.    Der  alteste  Bruder: 

Hrimalj,  Adalbert,  geboren  1842,  ging  als  Concertmeister  nach  Grote- 
borg  und  als  solcher  dann  zurttck  nach  Prag;  spEter  wurde  er  Kapellmeister 
am  deutechen  Landestheater  daselbst  und  darauf  Direktor  des  Musikvereins  in 
Czernowitz.  Er  componirte  die  Oper :  »Der  verwunschene  Prinz«,  Streichquar- 
tette  und  Yocalsachen.    Der  zweite  Bruder: 

Uflmaly,  Johann,  geboren  1844,  wurde  Concertmeister  in  Amsterdam 
und  spater  der  Nachfolger  Laubs  als  Professor  am  Conservatorium  in  Moskau. 
Der  dritte  Bruder: 

Hrimalr}  Jaromir,  geboren  1846,  ausgezeichneter  Cellist,  lebt  in  Helsing- 
fort,  woselbet  der  vierte: 

Hrimalj,  Bohuslaw,  geboren  1848,  die  finnische  Oper  leitet,  nachdem 
er  Kapellmeister  am  Theater  in  Pilsen  gewesen  war. 

Hromada,  Anton,  geboren  am  26.  December  1842  zu  Kladno  in  Bohmen, 
erregte  schon  als  Chorknabe  in  der  Theinkirche,  spater  im  Kreuzherrnkloater 
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m  Yngf  durch  seine  schdne  Sopranstimme ,  allgemeine  Aufmerksamkeit.  Da 
er  sich  dem  Priesterstande  widmen  sollte,  bo  machte  er  den  vollstandigen  Gym- 
aasialkursuB  durch;  dann  aber  folgte  er  seinem  angeborenen  Talent  nnd  wid- 
mete  sich  gam  dem  Gesange.  Nachdem  er  bei  dem  Professor  Pivoda  in  Prag 
ernste  Gesangstudien  gemacht  hatte,  wurde  er  ira  Mai  1866  in  Stuttgart  am 
Hoftheater  engagirt,  und  bier  fand  er  an  dem  Musikdirektor  Fr.  Schmidt  einen 
erfahrenen  Rathgeber.  Ala  Stockhausen  nach  Canstadt  bei  Stuttgart  ubersie- 
delte,  genoss  H.  noch  dessen  Unterricht,  und  bald  gehorte  er  auch  zu  den 
beaten  Concertaangern  der  Gegenwart.  Als  solcher  errang  er  ausser  in  Stutt- 
gart, in  Basel,  Carlsruhe,  Frankfurt  a.  M.,  Mannheim,  St.  Gallon,  Zurich  u.  a.  0. 
ills  Oratorien-  wie  als  Liedersanger  bedeutende  Erfolge.  1873  ging  er  nach 
Mailand,  um  dort  noch  den  Unterricht  Lamperti's  za  geniesen.  H.  besitzt 
eine  sehr  sympathisch  wirkende  Barytonstimme,  die  er  vortrefflich  zu  verwenden 
versteht.  Dabei  ist  er  zugleich  ein  ganz  ausgezeichneter  Dare  teller,  der  auch 
nach  dieser  Seite  alien  Anforderungen  entspricht.  Auch  in  Leipzig,  wo  er 
der,  von  Julius  Hofmann  geleiteten  Monatsoper  angehorte,  im  Sommer  1880, 
wusste  er  sich  rasch  in  die  Gunst  des  Publicums  zu  setzen. 

Hubert!,  Gustav  Leon,  belgischer  Componist,  geboren  zu  Brilssel  am 
14.  April  1843,  Schuler  des  dortigen  Conservatoriums,  erwarb  daselbst  die  ersten 
Preise,  und  brachte  1870  in  einera  Concert,  welches  er  in  Brttssel  veranstaltete, 
eine  Orchestersuite,  ein  Clavierconcert  mit  Orchester,  eine  Ballade  und  Gesang- 
stftcke  zur  Auffuhrnng.  Ein  Oratoriom  in  flamischer  Sprache  *De  laatste 
ZomtettraaU,  hatte  weniger  Erfolg.  H.  schlieast  sich  der  neuesten  deutschen 
Hichtung  an. 

Hucbald.  Sein  Werk:  »Musica  Enchiriades*,  ist  iibersetzt  und  mit  Anmer- 
kuugen  versehen  von  R.  Schlecht,  in  den  Monatsheften  fur  M.  G.  1874 — 76. 

Hoerta  y  CaUrla,  Trinite  Francois,  beruhmter  Guitarrist,  wurde  am 
8.  .Tuni  1803  zu  Orihuela  bei  Cadix  geboren.  Ueber  seine  Abstammung  ist 
nichts  bekannt,  auch  nicht  durch  wen  er  in  der  Musik  unterrichtet  worden 
ist  Man  weiss,  dass  er  mit  17  Jahren  als  Gadct  in  die  spanische  Armee  ein- 
trat  und  1820  an  dem  Militaraufstande  theilnahm,  dessen  einer  Chef  der  General 
Kiego  war.  Als  1823  Ferdinand  VII.  mit  Hftlfe  der  franzosischen  Armee  die 
Insurrection  unterdrttckt  hatte,  fand  H.  mit  vielen  anderen  Fltichtlingen  Schutz 
in  Frankreich.  Er  kam  nach  Paris  und  suchte  dort  seine  musikalischen  Fahig- 
keiten  zu  verwerthen.  Unter  der  Protection  seines  Landsmannes  Garcia,  trat 
er  als  Gnitarren virtuose  in  die  Oefientlichkeit.  Alle  Urtheile  stimmen  darin 
oberein,  dass  er  auf  diesem  Instrument  etwas  unbedingt  aussergewdhnlich 
PhanomEnales  leistete.  Mit  an  dem  Kritikern  bedauert  auch  Fetis  (Revue 
musicale,  1832),  dass  es  nur  die  Guitarre,  ein  immerhin  unvollkommenes  In- 
strument, sei,  dem  eine  entschieden  geniale  Begabung  zu  entlocken  sich 
abmuhe,  was  es  nicht  zu  leisten  vermag.  H.  wurde  gefeiert,  besungen 
in  Prosa  und  in  Versen.  Mme.  de  Girardin  besang  ihn  in  einem  iiber- 
scbwenglichen  Gedioht.  1825  verliess  H.  Paris  um  der  Familie  Garcia  nach 
den  Vereinigten  Staaten  zu  folgen,  wo  er  wahrscheinlich  concertirte.  In  New- 
York  trat  er  in  der  Garciaschen  Oper  auch  als  Sanger  auf,  begleitete  dieselbe 
nach  der  Havanna  und  kehrte  dann  nach  Europa  zurttck.  In  London,  Malta, 
Constantinopel  und  bei  seiner  zweiten  Anwesenheit  in  Paris,  wurde  er  in  der- 
eelben  enthusiast iechen  Weise  aufgenommen.  1833  besuchte  er  Spanien,  1843 
Belgien,  spater  Italien,  wo  er  sich  langere  Zeit  aufhielt.  Von  Nizza  aus  ver- 
breitete  sich  die  Nachricht  von  seinem  Tode,  er  war  jedoch  in  Belgien  nock 
1873  anzutreffen.  Es  wird  ihm  von  mancher  Seite  die  Composition  der  spani- 
echen  Nationalhymne  *Hymne  de  Riego*  zugeschrieben ,  die  er  1820  in  jener 
Revolutionsperiode  in  Madrid  abgefasst  haben  soli  und  zwar  in  Gemeinschafb 
mit  einem  seiner  damaligen  Chefs,  Kapitan  Evariste  Jan  Miquel,  friiheren 
Officier  der  Armee  zu  Cadix  und  ehemaligem  Redakteur  des  Journal  »Espectador«. 

Hallah,  John,  Theoretiker,  musikalischer  Schriftsteller  und  Lehrer,  ge-  y- 

11  Digitized  by  Google 


164 


Hundt  —  Hug^hena. 


boren  1812  zu  Worcester  in  Engand;  trat,  nachdem  er  den  Unterricht  von 
Horaley  genossen  hatte,  1829  in  London  in  die  Akademie  der  Musik  als  Schiiler 
ein  nnd  Btudirte  hier  den  Gesang  bei  Cmvelli.  1832  schrieb  er  die  einaktige 
Oper  »Dorfkoketten«  von  Charles  Dickens,  widmete  sich  aber  von  da  an  mit 
eben  so  viel  Eifer  als  Erfolg  dem  Gesangunterricbt  und  speciell  der  Forderung 
des  Volksgesanges.  1847  unternahm  er  es,  fUr  die  betreffenden  Uebungen  einen 
Concertsaal  zu  erbauen,  St.  Martin's  Hall  genannt,  welcber  aber  1860  ein  Raub 
der  Flammen  wnrde.  Dieser  Bau  hatte  H.  fast  ganzlich  ruinirt,  desto  mehr 
Sympathien  aber  hatten  ihm  seine  gemeinntttzigen  Bemflhungen  erworben.  Er 
wnrde  Professor  der  Vocalmusik  und  der  Harmonielehre  am  College  des  KSnigs 
und  der  Konigin  zu  Bedford;  Organist  und  Direktor  des  Orchesters  und  deB 
Chorgesangs  an  der  konigl.  Akademie  der  Musik  in  London.  1872  iibertrug 
man  ihm  die  musikalische  Inspection  fur  das  vereinigte  Konigreich,  worauf  er 
seine  Thatigkeit  am  College  aufgab.  AusBer  zahlreichen  Aufsatzen  iiber  musi- 
kalische Themen,  veroffentlichte  H.  mehrere  Sammlungen  Gesange  fur  Kinder; 
lieferte  eine  englische  Uebersetzung  der  Gesangschule  von  B.  "Wilhem  und  ver- 
oftentlichte  »The  history  of  modern  music*  (eine  Serie  von  Vortragen,  London, 
Longman  1862,  in  8°,  2.  Aufl.  1875):  *The  transition  period  of  musical  history* 
(ebenfalls  Vortrage,  gehalten  vom  Autor,  London  u.  s.  w.);  musikalisches  Elemen- 
tarlehrbuch;  Lehrbuch  der  musikalischen  Harmon ie;  Lehrbnch  des  Contrapunkte ; 
Stimmiibungen  u.  a. 

Hundt,  Aline,  Clavierspielerin  und  Coraponistin,  SchUlerin  Liszt's.  Sie 
schrieb  Vocal*  und  Instrumentalcompositionen.  1871  kam  in  Berlin  ihre  Sin- 
fonie  in  G-moll  und  ein  Marsch  fUr  Orchester,  unter  ihrer  eigenen  Direction, 
zur  Auffiihrung.   Sie  starb  einige  Jahre  spater  in  jugendlichem  Alter  in  Berlin. 

Hnrtado,  Pierre,  aus  spanischem  Gesohlecht  stammend,  eigentlich  P.  Hu- 
tardo  y  de  Avalos,  Sohn  eines  Cavallerieofficiers  in '  niederlandischen  Diensten, 
war  als  Tonkiinstler  im  17.  Jahrhundert  in  den  Niederlanden  ansassig  und 
vielleicht  auch  dort  geboren.  Er  war  zehn  Jahre  lang  Chorknabe  der  kouigl. 
Kapelle  in  Brtissel  und  fungirte  spater  als  GeBanglehrer  an  der  Kirche  St.  Bavon 
zu  Gent.  Van  der  Straeten  hat  in  den  Archiven  der  Kirche  St.  Walburga  in 
Audenarde  ein  Verzeichniss,  datirt  1734,  aufgefunden,  welches  von  P.  Hurtado 
die  folgenden  Compositionen  nennt:  1)  »  Motet  de  choeur  a  4  tout  et  trois  in- 
struments*; 2)  *Motet  de  choeur  a  trois  voir  et  trois  instruments*;  3)  *Te  Deum 
a  6  voix  et  trois  instruments*;  »5  Motet  a  6  voix  et  trois  instruments*. 

Hu88)  Johann,  der  geniale  Vorkampfer  Luthers,  ist  in  Hussinek  in  B5h- 
men  am  6.  Juli  1369  als  der  Sohn  unbemittelter  Landleate  geboren.  Dass  er 
auch  fflr  Musik  begabt  und  mit  dieser  Kunst  vertraut  war,  wird  durch  seine 
Bestrebungen  fUr  den  Kirchengesang  hinlanglich  bestatigt.  Durch  ihn  wurde 
der  Gemeindegesang  in  der  bohmischen  Kirche  in  der  Muttersprache  begriindet ; 
er  erweist  sich  also  auch  hierin  als  der  VorlEufer  Luthers;  aber  erst  nach 
seinem  Tode  1420  wurde  von  den  Utraquisten  beim  ganzen  Gottesdienst  die 
Landessprache  eingefUhrt  In  mehreren  Choralb&chern  wird  dem  bohmischen 
Reformator  die  Melodie  desLiedes:  >  Jesus  Christus  unser  Heilando  zugeschrieben. 
Da  der  Text  unzweifelhaft  von  Hubs  herruhrt,  die  Dichter  aber  in  jener  Zeit 
auch  mei8t  fur  eine  entsprechende  Melodie  sorgten,  durch  welche  das  Gedicht 
erst  seine  praktische  Bedeutung  und  Verbreitnng  gewann,  so  kann  man  wol 
annehmen,  dass  auch  Hubs  ahnlich  verfuhr  und  seinem  Liede  die  erwahnte 
Melodie,  die  schon  bei  Walther  1524  aufgezeichnet  ist,  beigab.  Hubs,  ein 
Mann  von  reinsten  Sitten,  tiefer  Gelehrsamkeit,  ernstem  "Willen  und  uner- 
8chUtterlichem  Charakter,  fromm  und  wolwollend,  starb  bekanntlich  am  6.  Juli 
1415  zu  Constanz  den  Feuertod,  zu  welchem  er  als  Ketzer  verurteilt  worden  war. 

Hnyghens,  Constantin  (V,  334).  Herr  von  Zuylichem,  Diplomat,  Prasi- 
dent  des  Baths  von  Holland :  war  Geheimscbreiber  bei  drei  Statthaltern: 
Fred.  Henrik,  Willem  II.  und  Willem  III.  gewesen  und  Rath  und  Secretar 
des  Prinzen  von  Oranien.   Nach  Edm.  v.  d.  Straeten  (»Musioue  aus  Pays-Bos*, 
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II,  1872)  hat  H.  auch  Psalmen  componirt  und  es  wird  dies  durch  die  von 
Peerlkamp  veroffentlichte  Sammlung:  »Sermones  de  vita  propria*  und  durch 
Koopmann's  » Notice  but  Huyghens*  bestatigt.  In  Bouwsteenen:  »Eerste  Jaarboek 
der  Vereeniging  voor  nederlandsche  Muziekgeschiedenis*  f  1869 — 72,  heisst  es 
fiber  das  seltene,  kurzlich  aufgefundene  Psalmenbuch  von  H.:  »voor  de  cither  op 
muziek  gebragt  en  te  Parijs  uitgegeven*.  Der  Titel  lautet:  »Pathodia  sacra  et 
profana  occupati*.  Parisiis  ex  officina  Roberti  Ballard  unici  Regiae  Musicae 
Typographi  1647,  C.  P.  R.  4°,  44  Blatt,  88  Seiten.  Aus  dem  Inhaltsver- 
zeichniss  geht  hervor,  dass  H.  20  Psalmen  und  Psalmenverse,  12  »airs  italiensa 
and  7  »a*r*  francau*  in  Musik  setzte.  Ausserdem  sind  zu  erwahnen :  *Gebruyck 
en  onghebruyck  van  't  Orgel  in  de  Kercken  des  vereenigte  Niederl.*,  erschien  in 
mehreren  Ausgaben,  die  erste  nicht  unter  dem  Namen  Huyghens;  ferner  vKoren- 
bloemen*,  gleichfalls  in  mehreren  Ausgaben.  Van  der  Straeten  giebt  den  Plan 
zu  einem  Ballet  von  H.  aus  dem  Jahre  1624,  der  ihm  als  ein,  fiir  alle  Zweige 
der  Literatur  und  Musik  begabtes  Genie  erscheint.  Der  bekannte  Dichter 
Hooft,  der  mit  H.  regen  Verkehr  unterhielt,  besingt  in  einem  Sonett  sein  aus- 
gezeichnetes  Lautenspiel.  H.  producirte  sich  zweimal  am  englischen  Hofe  als 
Sanger,  Improvisator  und  Lautenvirtuos ;  1618  vor  Jacob  I.  (f  1625)  und 
dann  um  1632  unter  Karl  L;  er  selbst  besang  auch  in  einer  Reihe  von  Liedern 
seine  Vorliebe  fiir  die  Laute. 

Hyacinth!*,  Hyakinthos  (Y,  335),  Sohn  des  Amyklas  und  der  Diomede, 
war  wegen  seiner  Sch5nheit  von  Apollon,  aber  auch  von  Zephyros  geliebt  und 
als  einst  Apollon  sich  mit  dem  Geliebten  im  Diskoswerfen  ergotzte,  trieb  er 
aus  Eiferaucht  die  Diskosscheibe  auf  das  Haupt  des  geliebten  Junglings,  dass 
dieser  starb.  Aus  dem  Blut  des  Erschlagenen  liess  der  Gott  die  dunklen,  mit 
dem  Klagelaut  'AI — 'AI  gezeichneten  Blumen  des  gleichen  Namens  entspriessen. 
Wie  die  Mythe  vom  Adonis,  so  deutet  auch  diese  auf  die  aufbluhende  und 
schnell  hinsterbende  Natur,  ebenso  wie  das  ihm  zu  Amyklai  von  den  Spartanern 
gefeierte  Fest.  Die  Hiakinthien  fielen  in  den  spartanischen  Monat  Hekatom- 
baion  und  dauerten  drei  Tage;  der  erste  war  den  Heroen-  und  Todtenopfern, 
dem  Hyakinthos  in  stiller  Trauer  dargebracht,  geweiht;  die  beiden  folgenden 
Tage  aber  frflhlichen  Festziigen  und  Wettspielen  zu  Ehren  des  Apollon  Kar- 
neios.  Das  Fest  war  uralt  und  wurde  noch  von  den  Spartanern  Mb  in  die 
Kaiserzeit  gefeiert.  Nach  einer  anderen  Sage  war  H.  ein  Sohn  des  Pieros  und 
der  Muse  Kleio,  von  Thamyris  und  Apollon  geliebt 

Hysel,  Franz,  Eduard,  ist  am  10.  September  1801  zu  Graz  in  Steyer- 
raark  geboren  und  war  seiner  Zeit  ein  beliebter  Tenorist.  Seine  Biihnenthatig- 
keit  begann  er  1820  in  seiner  Yaterstadt,  1823  war  er  in  Agram,  1824  in 
Linz  engagirt;  er  gastirte  darauf  in  Botzen,  Steyermark  und  Insbruck  und  fand 
dann  im  Mai  1826  in  Nttrnberg  ein  Engagement,  in  welchem  er  bis  zum  Ende 
seiner  Kiinsterlaufbahn  blieb,  ein  vorubergehendes  Engagement  in  Prag  abge- 
rechnet.  Er  war  ein  geachteter  und  beliebter  Spieltenor  von  tuchtiger  Bildung 
und  vielseitiger  Yerwendbarkeit.  Ein  besonderes  Verdienst  hat  er  sich  durch 
ein  Werk:  »Das  Theater  in  Nurnberg  von  1612 — 1863«  erworben,  das  als  ein 
schatzbarer  Beitrag  zur  deutschen  Theatergeschichte  Beachtung  verdient.  Er 
starb  am  23.  September  1876.    Sein  Vater: 

Hysel,  Franz,  welcher  in  Graz  als  Theater-  und  Musikdirektor  1841 
starb,  stammt  aas  Hengsberg  in  Untersteyermark ;  war  ein  ausgezeichneter  Yiolin- 
virtuose,  Pianist  und  Cellist  und  bedeutender  Gesanglehrer.  Er  hat  mehrere 
Werke  veroffentlicht  und  beschaftigte  sich  auch  mit  dem  Geigenbau.  Die  Stadt 
Graz  hatte  ihn  zu  ihrem  Ehrenbiirger  ernannt.    Seine  Gattin: 

Hjsel,  geborene  Kaffka,  genoss  als  dramatische  Sangerin  und  Schauspie- 
lerin  einen  bedeutenden  Ruf. 
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Jacobi)  Georg,  geboren  1739  zu  Mannheim,  war  Basssanger  am  Miinster 
zu  Strassburg  und  so  griindlicher  Musiker,  dass  er  am  14.  November  1791  er- 
nannt  wurde,  die  Stelle  des  beurlaubten  Capellmeister  Pfeffinger  zu  versehen. 
Am  15.  October  1793  wurden  alle  Kirchen  8trasaburgB  geschlossen  und  Jacobi 
privatisirte  nunmehr  in  Strassburg  bia  an  aeinen  am  7.  Januar  1805  erfolgten 
Tod.  Er  hat  auch  eine  ganze  Reihe  von  Gompositionen  aller  Art  geschrieben, 
die  indess  Manuscript  blieben.  Wegen  seiner  ungewohnlichen  Lange  wurde 
sein  Skelett  im  Strassburger  anatomischen  Museum  aufbewahrt. 

Jacobs,  A.,  geboren  in  Amsterdam  im  Anfang  des  18.  Jahrhunderts,  war 
ein  trefflicher  Geigenbauer,  der  besonders  durch  seinen  schonen,  durchsichtigen 
tiefrothen  Lack  sich  auszeichnete  und  nach  Nic.  Amati's  Model  1  arbeitete,  aber 
doch  nicht  die  Schdnheit  und  Fiille  des  Tons  der  Geigen  seines  Vorbilds  er- 
reichte.  Dieser: 

Jacobs,  Henry,  ein  Stiefbruder  des  Hieronimus  Amati,  erst  in  Cremona, 
dann  in  Amsterdam  von  1690 — 1740  lebend  und  wirkend,  war  ein  trefflicher 
Geigenbauer  aus  der  italienischen  Schule.  Er  imitirte  den  Nicolaus  Amati  so 
ausgezeichnet,  dass  seine  Instrumente  von  denen  dieses  Meisters  kaum  unter- 
schieden  werdcn  konnen.  Das  einzige  charakteristische  Merkmal  sind  die  stets 
bei  ihm  aus  Fischbein  gcarbeiteten  Reifchen;  auch  ist  die  Schnecke  bisweilen 
weniger  schon  geschnitten. 

Jacobs,  Peter,  fliimischer  Lautenmacher,  der  in  den  letzten  Jahren  des 
17.  und  Anfang  des  16.  Jahrhunderts  zahlreiche  werthvolle  Streichinstrumente 
baute,  haupts&chlich  nach  dem  Muster  des  Nicola  Amati.  Er  lebte  in  Amsterdam, 

Jacobsohn,  Simon  E„  Violin  virtuose,  wurde  am  24.  December  1839  in 
Milau  (Kurland)  geboren  und  zeigte  schon  im  friihen  Knabenalter  auffallige 
Begabung  fur  die  Musik,  insbesondere  fiir  das  Yiolinspiel,  doch  waren  seine 
Verhitltnisse  zu  beschriinkt,  als  dass  er  einen  kunstlerisch  fdrdernden  Unterricht 
hatte  geniessen  konnen;  einzig  auf  die  Anleitung  seines  Grossvaters  und  Onkels 
angewiesen,  welche  sich  darauf  beschranken  musste,  ihm  die  zum  Tanzspielen 
nothige  Fertigkeit  beizubringen,  sah  er  sich  auch  in  der  Folge  gezwungen,  mit 
dicser  Buschaftigung  seinen  kiimmerlichen  Unterhalt  zu  verdienen,  bis  der  Zufall 
es  fugte,  dass  ein  hervorragender  Kunstler  seiner  Vaterstadt,  der  Musikdirektor 
R.  Postel,  auf  sein  Talent  aufmerksam  wurde.  Dieser  bemuhte  Bich  alsbald, 
die  Kreise  der  begiiterten  Kunstfreunde  der  Stadt  fur  den  strebsamen  Jungling 
zu  intereBsiren  und  mit  Hiilfe  der,  von  denselben  ihm  zur  VerfQgung  gestellten 
Mittel  war  J.  in  den  Stand  gesetzt,  fiir  einige  Zeit  nach  Riga  zu  gehen  und 
unter  Leitung  des  dortigen  Concert meister  Weller  die  ersten  grtindlichen  Violin- 
studien  zu  machen.  An  kunstlerischen  Fiihigkeiten  wesentlich  bereichert,  kehrte 
er  sodann  in  seine  Vaterstadt  zuriick,  doch  auch  jetzt  waren  seine  materiellen 
TJmstande  nichts  weniger  als  glanzend,  und  da  er  von  seinem  geringen  Erwerb 
noch  Grosseltern  und  Familie  unterstiitzen  musste,  so  gerieth  er  wiederholt  in 
solche  Verlegenheiten ,  dass  er  nicht  einmal  das  nothige  Geld  besass,  um  die 
iibgenutzten  Saiten  seiner  Yioline  durch  neue  zu  ersetzen.  Ein  von  der  Mitau* 
schen  Liedertafel  auf  Anregung  mehrerer  hochgestellter  Damen  der  Stadt  zu 
seinem  Vortheil  veranstaltetes  Concert  bezeichnet  den  Wendepunkt  in  J.'s 
mUhevoller  EntwicklungBzeit,  indem  ihm  bei  dieser  Gelegenheit  von  seiten  eini- 
ger  kunstsinniger  Familien  eine  feste  Unterstutzung,  zum  Zwecke  seiner  wei- 
teren  Ausbildung  gewahrt  wurde.  So  konnte  er  1858  ins  Conservatorium  zu 
Leipzig  eintreten,  wo  er  sich  schon  nach  einjahrigem  Studium  in  einem  der 
Gewandhausconcerte  als  Solist  hdren  liess.  Bald  darauf  unternahm  er  eine 
Kunstreise  in  seine  Heimath  und  concertirte  mit  Erfolg  in  Mitau,  Riga,  Dor- 
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pat  und  Petersbnrg  bis  1860  ,  wo  er  einen  Ruf  nach  Bremen  als  Concertmeister 
annahm.  Hier  wirkte  er  zwolf  Jabre  lang  in  echt  kiinstlerischem  Sinne  als 
Solist,  als  Orcbestergeiger  wie  auch  als  Haupt  einer  yon  ihm  begrundeten 
Quartettgesellschaft  und  war  anermiidlich  bestrebt,  sowol  die  classische  Musik, 
wie  auch  die  neuere  eines  Raff,  Brahms,  Goldmark  u.  a.  beim  Bremer  Publicum 
einzuburgern;  auch  concertirte  er  wahrend  dieser  Jahre  wiederholt  in  den 
grosseren  Stadten  Deutschlands  und  wirkte  bei  den,  vom  allgemeinen  deutschen 
Masikverein  veranstalteten  TonkunBtlerversammlungen  zu  Altenburg  und  Cassel 
mit.  Im  Jahre  1872  begab  sich  J.  nach  Amerika,  um  als  Concertmeister  in 
das  Thomas'sche  Orchester  einzutreten,  eine  Stellung,  die  er  bis  zur  Gegenwart 
bekleidet  und  in  welcher  er  sich  in  alien  groBseren  Stadten  der  Union  darch 
seine  Solovortr&ge,  namenfclich  durch  seine  meisterhafte  Wiedergabe  der  Concerto 
▼on  Beethoven  und  Mendelssohn  reichen  Beifall  und  einen  beruhmten  Namen 
als  Geiger  erwerben  konnte. 

Jacquard,  Leon  Jean,  trefflicher  Violoncellist,  geboren  zu  Paris  am 
3.  November  1826,  wurde  nach  griindlichen  Vorstudien  im  Conservatorium 
daselbst  aufgenommen;  hier  erhielt  er  in  der  Classe  Norbert  1842  und  44  den 
zweiten  und  ersten  Preis,  und  erwarb  in  Paris,  durch  Sololeistungen  und  durch 
von  ihm  in  Gemeinschaft  mit  Armingaud,  Mas  und  Sabatier  veranstaltete 
Quartettsoireen  bald  einen  soliden  Ruf.  1877  wurde  er  Lehrer  am  Conser- 
vatorium.   Er  verdffentlichte  Compositionen  fur  Yioloncell. 

Jacquot,  Charles,  ausgezeichneter  Geigenbauer  der  Gegenwart  in  Paris, 
erhielt  viele  Auszeicbnangen  auf  verschiedenen  Ausstellungen.  Er  ist  1808  in 
Mirecourt  (Vogesen)  geboren,  lebte  erst  in  Nantes  und  kam  1852  nach  Paris, 
wo  er  seinen  Ruf  als  Instrumentenbauer  und  Kenner  alter  Instrumente  begrundeto. 

Jadln,  Louis  (V,  320),  starb  nioht  1840,  sondern  am  1.  April  1863 
zu  Paris. 

Jadln,  Hyacinthe  (V,  351),  starb  im  October  1800. 

Jahn,  Wilhelm,  geboren  am  24.  Nov.  1835  in  Hof  an  der  schlesisch- 
mahrischen  Grenze,  besuchte  das  Gymnasium  in  Ollmutz  und  wahlte  dann  die 
Beamtenlaufbahn.  1852  aber  ging  er  in  Temesvar  zum  Theater;  nahm  1854 
Engagement  in  Pest;  1855  in  Agram;  1856—57  in  Amsterdam,  dann  bis  1864 
in  Prag,  und  war  dann  als  Capellmeister  in  Wiesbaden  thatig,  bis  er  1881 
an  die  Wiener  Hofoper  berufen  wurde.  Er  gehort  zu  den  besten  Dirigenten 
der  Gegenwart. 

Jakubowskl,  Samson,  Virtuose  auf  der  Strohharmonika ,  geboren  gegen 
1801  zu  Kowno  in  Lithauen,  lebte  erst  in  Wladislawona,  studirte  dann  in  Konigs- 
berg  einige  Zeit  Jura,  und  widmete  sioh  darauf  dem  Handelsstande.  Er  ging 
nach  Petersburg,  wo  er  drei  Jahre  verweilte.  Hier  construirte  er  nach  seiner 
Idee  eine  Strohharmonika,  ein  Instrument,  das  aus  St&ben  von  Tannenholz 
be  stent,  die  auf  Strohwalzen  ruhen  und  mit  zwei  Kloppeln  geschlagen  werden. 
Bei  seinem  Instrument  befanden  sioh  die  langeren  St&be,  welche  die  tiefen  Tone 
angaben,  rechts,  die  kiirzeren,  fur  die  hohen  Tone,  links.  Anfangs  hatte  es  einen 
TJmfang  von  funfzehn  Tonen ;  spater,  als  J.  sich  darauf  h5ren  liess,  von  vierund- 
zwanzig.  Er  erlangte  eine  bedeutende  Fertigkeit  auf  demselben  und  unterrichtete 
in  Petersburg  auch  einige  Schiller.  Einer  derselben,  Gusikow,  erlangte  als  Spieler 
dieser  Harmonika  europaische  Beruhmtheit.  J.  liess  sich  Sffentlich  zuerst  1826 
in  Viborg  horen,  bereiste  Danemark,  Schweden,  Norwegen,  England  und  Frank- 
reich,  uberall,  besonders  in  Paris,  mit  grossem  Erfolge.  Er  schrieb  auch  eine 
Anzahl  Compositionen  fur  sein  Instrument,  die  insofern  zwecklos  wurden,  da 
es  doch  nur  Specialitat  blieb.  Als  Erfinder,  als  welcher  auch  Gusikow  von 
einigen  genannt  worden  ist,  konnen  beide  insofern  nicht  bezeicbnet  werden, 
als  das  Instrument  ein  sehr  sites  ist,  das  bei  den  meisten  Volkern  friiher  schon 
im  Gebrauch  war  (s.  den  Artikel  Strohfidel). 

Jal,  Augustin,  franzosischer  Schriftsteller,  geboren  zu  Lyon  am  13.  April 
1795,  verwendete  einen  Theil  seines  Lebens  dazu,  die  Kirchenregister  und 
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andere  Documente  zu  durchsuchen,  um  die  Daten  der  Geburt,  dee  Todee  be- 
riihmter  Personlichkeiten  festzustelien  oder  zu  rectificiren.  Er  veroffentlichte 
hierauf  das,  in  diesem  Punkte  fur  Biographen  sehr  natzbare  Bucb:  *Dic~ 
tionnaire  critique  de  Biographic  et  (Thistoire,  errata  et  supplement  pour  tous  let 
Dictionnaires  hittoriques  d'apres  de*  document*  authentiques  inSditen  (Paris  1665, 
in  8°,  2.  Bd.  1872). 

Jan,  Martin  (Y,  359),  von  Merseburgk,  ist  urns  Jabr  1620  geboren.  Ala 
seine  fruheste  bekannte  Arbeit  findet  sich  auf  der  Konigsberger  Bibliothek  eine 
yielstimmige  Cantate:  Musikaliscbe  Jabelfreude  mit  7,  10,  15,  20,  22,  24  and 
raehr  Stimmen,  nebst  dem  Basso  con  tin  uo  auf  1,  2,  3,  4,  5  und  6  Chore,  nach 
italieniscber  Invention  gesetzet  und  ubergeben  durch  M.  Jan  bei  Paschen  Mense 
(Kdnigsberg).  Er  war  zuerst  als  Candidat  der  Tbeologie,  Cantor  und  Musik- 
direktor  an  den  beiden  Kircben  zu  Sorau,  um  1653  Rector  der  evaugelischen 
Schule  in  der  fttrstlich  Lobkowitz'schen  Residenzstadt  Sagan,  wo  er  1654 
ein  Grablied  mit  vier  Stimmen  auf  eine  Frau  Heidenreioh  drucken  liess  und 
wo  er  aucb  das  Cantorat  an  der  Kirch e  vor  dem  Eckersdorfer  Thore  zu  be* 
sorgen  hatte.  Nach  muhevollen  9 — 10  Jahren  erhielt  er  die  Eckersdorfer 
Pfarrstelle,  wurde  aber  1668  mit  den  andern  lutherischen  Predigern  aus  dem 
Furstenthum  Sagan  vertrieben  und  erhielt  hierauf  in  Ohlau  das  Amt  eines 
Cantors,  in  welchem  er  1682  starb.  Am  21.  Februar  1652  erschien  sein: 
Cantional  mit  50  deutschen  Passionsliedern,  nach  Dichtungen  von  verschiedenen 
Dichtern  mit  neuer  vierstimmiger  Bearbeitung,  theils  eigener,  theils  fremder 
Melodien.  Eine  vermehrte  Auflage  erschien  unter  dem  Titel  »Pa**ionale  tncli- 
cum*,  1663  zu  Sagan.  Sein  Lied:  »Jesu  meiner  Seelen  Wonne«,  1668  gedichtet, 
das  bereits  1671  in  das  stettiner  Gesangbuch  aufgenommen  wurde,  ist  noch 
heute  im  Kircbengosange  gebrauchlich. 

Jasinska,  geborene  Lananska,  ausgezeichnete  Sangerin  und  Schauspielerin, 
Polin,  war  von  1785 — 1800  die  Zierde  der  Polnischen  Nationaloper  in  War- 
schau  und  des  Theaters  zu  Krakau.  Der  Operndirektor  Boguslawsky  wurde 
znerBt  auf  sie  anfmerksam  und  bowirkte  auch  ihr  erstes  Auftreten,  welches  in 
Nieswicz  auf  dem  Theater  des  Fursten  Carl  Radziwill  stattfand.  Die  Opcrn, 
in  denen  sie  zunachst  ihr  seltenes  Talent  entfaltete,  waren:  »Axur«  und  die 
•Schule  der  Eifersttchtigen«  von  Salieri;  »la  Cosa  rara«  von  Martini;  »il  Be 
Teodoro«  von  Paisiello  u.  a. 

J  auch,  geschickter  Lautenmacher,  der  zu  Dresden  im  18.  Jahrhundert  ar- 
beitete  und  die  Cremoneser  Instrumente  zu  seinem  Modell  wahlte.  Christoph 
Friedrich  Hunger,  tflohtiger  Lautenmacher  in  Dresden,  war  sein  Schttler. 

Janureck,  Constanze,  bedeutende  dramatische  Sangerin,  geboren  in  Paris 
im  September  1803,  als  Tochter  eines  deutschen  Musikers,  und  erzogen  anf 
dem  Pariser  Conservatorium,  debiitirte  1822  an  der  grossen  Oper  daselbst  in 
einer  kleinen  Partie.  Bald  jedoch  gehdrte  sie  zu  den  vorziiglichsten  Vertre- 
terinnen  der  Hauptpartien  der  Pariser  Oper  fttnfzehn  Jahre  hindurch.  1837 
ging  sie  nach  Brttssel,  wo  sie  ebenfalls  Triumphs  errang;  verliess  aber  1840 
die  Buhne,  noch  im  Vollbesitz  ihrer  Stimmmittel,  um  sich  ins  Privatleben  zuruck- 
zuziehen.    Sie  starb  in  Brilssel  am  8.  Juni  1858. 

JajS)  Henry,  vorzuglich  geschickter  Lautenmacher  Englands,  der  im 
17.  Jahrhundert  in  London  arbeitete.  DaB  Instrumenten-Museum  des  Conser- 
vatoriums  in  Paris  besitzt  eine  seiner  Bassviolen  vom  Jahre  1624.  Er  ist 
wahrscheinlich  identisch  mit  dem  V,  371  erwahnten  Jay. 

Ibach,  Bud.,  Sohn,  Pianofortefabrikant  in  Barmen  (Rheinpreussen).  Die 
Fabrik  hat  in  den  letzten  Jahren  einen  gewaltigen  Aufschwung  genommen,  so 
dasa  schon  jetzt  jahrlich  uber  600  Flugelpiano's  angefertigt  werden,  welche  Zahl 
sich  bei  der  atets  steigernden  Nachfrage  nach  Ibach'schen  Instrumenten  in  wenigen 
Jahren  noch  bedeutend  erhohen  dilrfte.  Die  Fabrik  ist  im  Jahre  1876  in 
einen  grossartig  ausgefuhrten ,  aechs  Etagen  zahlenden  Neubau,  am  Neuenweg 
40  in  Barmen  verlegt  worden,  in  welchem  jetzt  die  Fabrikation  durch  eine 
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Dampfmaschine  and  zwolf  Eisen-  und  Holzbearbeitungamaschinen  unterstiitzt 
wird.  Eine  eigene  Wasserleitung,  complete  Dampfheizung,  Dampftrookenapparate, 
Fahrstuhl  a.  s.  w.,  gesialten  die  Fabrik  zu  einer  der  intelligentesten  Deutach- 
lands,  und  eine  biaher  nicht  gekannte,  bis  in's  kleinste  durchgefuhrte  Zer- 
gliederung  der  Arbeit,  eine  rationelle  Beaufsichtignng  und  Controle  der  ein- 
zelnen  Arbeiter  ergeben  Erzeugnisse,  die  in  Bezug  auf  Preiawttrdigkeit  und 
Soliditat  mit  den  beaten  Instrumenten  der  eraten  Fabriken  der  Welt  con- 
curiren  konnen. 

Ibn  AichA,  Mohammed,  einer  der  beriihmtesten  Sanger  dea  Orients, 
Schiller  der  Djemilie  und  dea  Mabed,  atarb  743  nach  christlicher  Zeitrechnung 
(123  oder  126  der  Hegira),  auf  seiner  B-fickreise  von  Damaskus  nach  Medina, 
im  Schloaae  Dhou-Khouchb ,  welche8  der  Bruder  des  Kalifen  bewohnte.  Ea 
wird  erzahlt,  das 8  der  ungemeasene  Stolz  dieses  Sangers  hier  die  Veranlaaaung 
seines  plotzlichen  Todea  wurde.  Er  befand  aich  mit  dem  Prinzen  auf  der 
Terraase,  d.  h.  dem  Dach  des  Hauses,  und  hatte  eben  ein  Lied  beendet,  welches 
der  Prinz  wiederholt  haben  wollte;  Ibn  H.  verweigerte  es,  der  Prinz  aber  be* 
stand  auf  seinem  Willen  und  lieas  schlieaslich  den  stolzen  Widerspanstigen 
Tom  Dache  hinunterwerfen,  welches  seinen  Tod  herbeifuhrte.  Nach  einern  andern 
Leaart  war  der  Sturz  ein  zufalliger.  (*Cau*$in  Pereival,  Notice*  onecdotiqucs 
tw  let  principaux  muncien*  arabes*.) 

Ibn  Mouhriz,  beruhmter  arabischer  Sanger  und  Muaiker.  Als  ein  Beweia 
seines  Kuhms  wird  erzahlt,  dass  der  noch  beriihmtere  Sanger  Honayn  el  Hiry, 
als  er  hSrte,  dass  M.  auf  dem  "Wege  nach  Irak  sei,  er  demaelben  bis  an  das 
Ende  der  Provinz  entgegen  reiste,  und  ihn  bewog,  gegen  einen  Entgelt  von 
500  Goldstiicken,  aich  in  Irak  nicht  als  Sanger  horen  zu  la88en. 

Ibn-Sourajdj,  einer  der  beruhmtesten  arabischen  Sanger  und  Componiaten, 
warde  gegen  das  Jahr  23  der  Hegira  (ungefahr  641  der  christlichen  Zeitrech- 
□ang)  zu  Mekka  geboren.  Sein  Geaanglehrer  daselbat  war  Ibn-Moacaddjih; 
in  Medina,  wo  er  sich  eine  Zeitlang  aufhielt,  lehrte  ihn  die  S&ngerin  Azze-tel- 
Meyla  einige  ihrer  Gesange.  Seine  Beruhmtheit  erlangte  er  erst  ziemlich  spat, 
denn  er  war  in  seiner  Vaterstadt,  ausaer  als  Sanger  bei  den  Leichenfeierlich- 
keiten,  wenig  bekannt.  Ala  er  jedoch  erat  Gelegenheit  gefunden  hatte  hervor- 
zutreten,  erlangte  er  bald  eine  ungeheure  Beruhmtheit.  Der  Kalif  Walid,  Sohn 
Abd-el-Meliks,  rief  ihn  nach  seiner  Thronbesteigung  zu  aich  nach  Damaskus, 
and  schatzte  ihn  nach  Yerdienst.  Als  Componist  war  er  eben  falls  aehr  ge- 
schickt  und  beruhmt.  Im  Wettstreit  mit  seinem  Bivalen  El-Garidh,  componirte 
er  nach  einander  in  den  verschiedensten  Maaasen  »hazadj«,  »ramal«  u.  a.,  end- 
lich  jedoch,  als  er  Verse  des  Poeten  Omar  in  Musik  gesetzt,  ein  Gesang,  der 
m  den  MeisteratUcken  der  arabischen  Musik  gezahlt  wird,  bekannte  sich  El.  Garidh 
als  besiegt.  Ibn-S.  hatte  ein  unachones  Gesicht  und  schielende  Augen,  weshalb 
er  beim  Singen  gewohnlich  einen  runden  Hut  und  einen  leichten  Schleier  trug, 
urn  die  ZuhOrer  durch  seinen  Anblick  nicht  zu  stdren.  Er  atarb  in  Mekka 
84  Jahr  alt  (726  Chr.  Z.) 

Jean  de  CleTea,  Tonkiinstler,  von  dem  nur  seine  Grabschrift  noch  Kunde 
giebi  Van  der  Straeten  (»Za  mutique  aux  Pays-Bas*,  Band  I)  giebt  dieselbe 
im  lateinischen  Text.  Die  Grabschrift  befindet  aich  in  der  groasen  Kirche 
Aagsburga;  aie  nennt  J.  de  CI.  einen  ausgezeichneten  Kunstler,  dessen  Munde 
Basse  Melodien  entstromten.  Derselbe  war  Musiker  dea  Kaisers  Ferdinand  I., 
aach  Chordirektor  des  Erzherzogs  Carl  und  atarb  1582  im  Alter  von  53  Jahren. 

Jeep-  Johann  (V,  373).  Daa  Geburtsjahr  desselben  ist  nach  einem  Bchdnen 
Kapfer8tichportrat  (Huftbild)  von  Seb.  Fttrck  vom  Jahre  1635,  welches  ihn 
nach  dem  Leben  darstellt,  ala  daa  Jahr  1582  anzunehmen.  In  den  »Monata- 
heften  fiir  Musikgeschichtea  1876,  theilt  R.  Eitner  ana  V.  Haussmann's  Tricinia 
(Norn berg  1607)  ein  Spottgedicht  auf  J.  mit  und  kntipft  daran  weitere  An* 
deotungen  fiber  desBen  kiinstlerische  Entwickelung.  Vom  »Studentengfirtlein« 
betitzt  die  Univ.-Bibliothek  Gdttingen  aogar  eine  siebente  Auflage  dea  ersten 
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Theils  (Niirnberg  1626),  sowie  die  dritte  des  zweiten  Theils  (Niirnberg  1622). 
Winterfeld's  »evangelischer  Kirchengesang«  und  ganz  besonders  Schoberlein's 
•Schatz  des  liturgischen  Chor-  and  Gemeindegesangsc  (Gottingen  1865 — 72) 
geben  aus  J.'s  »geistl.  pBalmen  und  Kirchengesangena  (1629)  zahlreiche  Ton- 
satze  wieder.  Was  schliesslich  im  funften  Bande  iiber  ein  Port  rat  Jeep  's  tod 
H.  Ullrich  nach  Gerber  vermuthet  wird,  ist  dahin  zu  berichtigen,  dass  dieses 
Bildnigs  ins  Jabr  1613  zu  setzen  und  auch  im  Tenor  des  »Studentengiirtleine« 
zu  finden  ist.  Der  Vollstandigkeit  wegen  sei  noch  hinzugefiigt,  dass  Drugulins 
Yerzeicbniss  von  Portrats  (Leipzig  1864)  noch  ein  drittes  interessantes  Bild- 
niss  des,  seiner  Zeit  sicher  angesehenen  Tonkunstlers  verzeichnet,  in  ganzer 
Figur  von  S.  Fiirck  gestochen,  am  Mainufer,  wo  Christus  als  vom  Johannes 
getauft  dargestellt  wird;  das  Ganze  von  einem  Canon  umgeben. 

Jenike,  Emil,  polnischer  Componist  und  Pianist,  verSffentlichte  Geaangs* 
stiicke:  vDzietcine  Pieini*,  welche  htibsche  Melodien  enthalten.  Auch  ein 
Trauermarsch,  zum  Gedachtniss  Chopin's  componirt,  erschien  im  Druck  (War* 
schau,  KlukowBky).    J.  starb  jung  bereits  1852. 

Jensen,  Adolf  (V,  375),  starb  am  23.  Januar  1879  in  Baden-Baden,  wo- 
hin  er  wenige  Jahre  vorher  von  Graz  iibergesiedelt  war. 

JerTolino,  Arcangelo,  Priester  und  Componist  in  Italien,  lebte  in  der 
ersten  Halfte  des  18.  Jahrhunderts  und  war  Professor  am  Conservatorium 
Santa  Maria  di  Loreto  zu  Neapel.  Ein  Intermezzo  seiner  Composition  »La 
Finta  Remita  e  lo  Stroccionev,  welches  1737  auf  dem  Theater  deB  Conservatoriums 
aufgefuhrt  wurde,  ist  noch  bekannt. 

Jimenez,  eine,  von  der  Insel  Trinidad  stammende  Negerfamilie,  bestehend 
aus  dem  Vater  Julian  und  den  beiden  Sohnen  Manual  und  Nicasio,  welche 
als  Musiker  Ruf  erwarben.  Der  Vater  ist  als  Violinist  ausgezeichnet,  die 
Sohne  aber:  Manual  als  Pianist  und  Nicasio  als  Violoncellist.  Nachdem  sie 
langere  Zeit  in  Leipzig  gelebt  hatten,  machten  sie  Kunstreisen  durch  Deutach- 
land  und  gingen  dann  nach  Paris. 

Jimmerthal,  Hermann,  ist  am  14.  August  1809  in  LSbeck  geboren,  war 
Schiller  von  Mendelssohn  und  ist  seit  1845  Organist  an  der  St.  Marienkirche 
in  Liibeck.  Er  gehort  zu  den  vorz&glichsten  Orgelspielern  und  gilt  als  eine 
Auto ri tat  auf  dem  Gebiet  des  Orgelbaues.  Nach  seiner  Disposition  wurde  die 
neue  Orgel  der  Marienkirche  mit  80  klingenden  Stimmen,  eine  der  schonsten 
in  Deutschland,  von  Schultze  &  Sohne  in  Paulinzelle  gebaut.  J.  hat  auch 
manches  werthvolle  Werk  fur  Orgel  veroffentlicht. 

Imbault  (V,  380),  ist  am  9.  Marz  1753  geboren. 

Immenraet,  Michel,  Clavierbauer  aus  Koln,  der  sich  Ende  des  16.  Jahr- 
hunderts in  Antwerpen  niederliess  und  1610  Biirger  dieser  Stadt  wurde. 

Ingrande,  Edmond  d',  Organist  und  Componist,  am  19.  Marz  1825  zn 
Paris  geboren,  war  SchUler  von  Wilhem,  Taskin,  spater  von  Zimmermann  und 
Ad.  Adam.  Zur  Zeit  ist  er  Organist  an  der  Kirche  Notre  Dame  des  Blancs 
Manteaux  und  Kapellmeister  an  St.  Leu.  TJnter  einer  grossen  Zahl  von  ihm 
veroflfentlichter  Chorgesangscompositionen  sind  mehrere,  ebenso  wie  die  Oantate 
Jean  d'Arc  fur  Soli  und  Chor  mit  Begleitung  von  Clavier-  und  Saiteninstru- 
menten  preisgekrdnt  worden.  Er  schrieb  auch  zwei  Messen  fur  dreistimmigen 
Mannerchor  mit  Orgelbegleitung,  ebenfalls  gedruckt,  und  betheiligte  sich  an 
der  Redaction  der  Journale  »l'Orpheon«  und  »Union  chorale.« 

Inhalt  (V,  404).  Die  grosse  Unklarheit,  mit  welcher  viele  Kiinstler  und 
Kunstphilosophen  immer  noch  das  Verhaltniss  von  Form  und  Inhalt  auffassen, 
iBt  von  folgenBchwerer  Bedeutung,  namentlich  fur  die  Kunstentwicklung  unserer 
Tage  geworden.  Weil  sich  einzelne  gewohnt  haben,  beide,  Form  und  Inhalt, 
getrennt  zu  denken,  die  Form  als  ein,  von  vornherein  fertiges  Gefass  betracb- 
ten,  in  das  man  den  Inhalt  fiillt,  so  sind  sie  allmalig  zu  jener,  die  Form  gering- 
schStzenden  Verachtung  derselben  gekommen,  welche  das  Kunstwerk  gar  bald 
verwildern  lasst.    Andern  wieder  entzieht  sich  der  besondere  Inhalt,  der  jede 
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einxelne  Form  entstehen  lasst;  sie  sehen  nur  diese  und  die  Kunst:  in  Tdnen 
zu  Formen  ist  ihnen  nor  unterhaltendes  Spiel  ohne  besondern  Inhalt.  Schon 
die  oberfiachlichste  Betrachtung  des  ganzen  Materials  und  der  durch  daBsclhe 
dargcstellten  Formen  zeigt,  wie  falsch  beide  Anschauungen  sind.   Es  kann  doch 
unm5glich  Zufall  sein  oder  Laune,  dass  der  Choral  eine  andere  Form  erh&lt 
als  das  Lied  oder  der  Tanz  und  dass  diese  wieder  unter  sich  solbst  strong 
geschieden  sind;  dass  der  Hymnus,  die  Motette,  dass  Sonate,  Sinfonie  und  alle 
die  andern  Formen  wesentlich  unterschiedene  Gestalt  gewinnen,  wenn  sie  auch 
Loimer  denselben  Organ ismus  zeigen.    Nur  der  veranderte  Inhalt  giebt  ihnen 
die  veranderte  Gestalt;  ware  dieser  nicht  das  Treibende,  so  wurden  kaum  ver- 
schiedene,  ganz  sieher  aber  nicht  in  bestimmter  Weise  typisch  gehaltene  For- 
men fur  die  einzelnen  Falle  gebildet  werden.    Damit  ist  aber  zugleich  auch 
angedeutet,  dass  es  keine  eigentlich  inhaltslosen  Formen  geben  kann,  dass  Inhalt 
und  Form  nicht  getrennt  sein  konnen,  sondern  dass  die  Form  der  Gestalt  ge- 
wordene  Inhalt  ist,  und  dass  in  der  besondern  "Weise,  in  welcher  die  Form 
erscheint,  die  Besonderheit  des  Inhalts  sich  kund  thut.   Es  ist  schon  in  mehreren 
Artikeln  des  Hauptwerks  gezeigt  worden,  wie  die  Klange,  so  lange  sie  nicht 
in  gewisse  Beziehungen  unter  einander  gesetzt  werden,  nur  auf  die  Tonempfin- 
dung  einwirken,  nicht  eigentlich  einen  Inhalt  vermitteln.    Eingehend  ist  dort 
nachgewiesen  worden,  dass  die  einzelnen  Tone  der  Tonleiter  nicht  mehr  nerven- 
reizend  wirken,  wenn  sie  ihren  Verhaltniasen ,  in  die  sie  zu  einander  treten, 
entsprechend  geordnet  werden;  es  wurde  ferner  nachgewiesen,  dass  unter  diesen 
Gesichtspunkten   betrachtet ,   die  diatonische  Tonleiter  schon  formell  kiinat- 
lerisch  wirkt,  was  von  der  chromatischen  nicht  gilt.    Ausfuhrlich  ist  dort  ge- 
zeigt, dass  die  diatonische  Tonleiter  ganz  strong  formell  gegliedert  ist,  dass 
sich  zu  diesem  Behufe  Tonica  und  Dominant  (und  Unterdominant)  als  Angel- 
punkte  der  Tonleiter  abheben,  und  zugleich  Angelpunkte  der  Tonart  und  der 
ganzen  Formgestaltang  werden.     Hierin,  in  diesen  Experimenten,  zeigt  sich 
schon  der  kunstlerische  Schaffenstrieb  thatig,  welcher  sich  die  Wirkung  auf 
die  Tonempfindung  in  dieser  Weise  dienstbar  macht,  dass  er  das  Darstellnngs- 
material  in  jene  innern  Beziehungen  bringt,  welche  die  kunstlerische  Form- 
^estaltung  ermoglichen.   Aus  der  Unsumme  der  uberhaupt  moglichen  Tone  und 
Klange,  hebt  der  schopferische  Geist  diejenigen  heraus,  die  nicht  nur  der 
Tonempfindung  angenehm  sind,  sondern  die  zugleich  als  Bausteine  fiir  die  Dar- 
stellung  eines  bestimmten  Inhalts  in  kiinstlerischen  Formen  dienen  konnen. 
Zu  diesem  Zwecke  wird  dann  weiterhin  der  Rhythmus  hinzugezogen ,  welcher 
in  seiner  ursprunglichen  Erscheinungsform  mehr  noch  nur  realistisch  wirkt  als 
Ton  und  Klang  und  diesen  ebenso  von  vornherein  fremd  ist  wie  der  Sprache. 
Seine  friiheste  Entwickelung  gewann  er  am  Marsch  und  am  Tanz,  von  hier 
aus  erst  wurde  er  ebenso  der  Sprache  wie  der  Musik  vermittelt.   Es  ist  gleich- 
falls  friiher  schon  gezeigt  worden,  wie  er  zunachst  ganz  materialistisch  wirkt, 
indem  er  durch  das  stetig  festgehaltene  rhythmische  Motiv  die  Bewegung  der 
Massen  regelt  und  wie  dann  der  combinirende  Kunstverstand  das  Motiv  zu 
organisch  entwickelten  Kunstformen  verarbeitet.    Durch  seinen  Hinzutritt  ge- 
winnen dann  auch  jene  geordneten  Accordfolgen  wiederum  erhohte  Bedeutung 
and  mehr  kunstlerische  Wirkung: 


ff*  1  rrrr7TT       1  *r  '  Tfr' 

In  jeder  dieser  besondern  rhythmischen  Gestaltungen  macht  sich  bereits  das 
Vorhandensein  einer  besondern  Idee  bemerkbar.  Der  Rhythmus  ist  hier  nicht 
nor  seiner  sinnlich  aufreizenden  Wirkung  nach  herbeigezogen ,  sondern  nach 
bestimmtem  Bediirfniss  des  schaffenden  Kunstverstandes ;  er  soil  deshalb  auch 


Digitized  by  Gaogle 


172  Inhalt. 

nicht  nur  materiell  auf  die  Nerven  wirken,  sondern  im  Horer  die  bestimmte 
Idee  erzeugen,  die  ihn  aufbot,  zur  Wirksamkeit  mit  herbeizog.  Er  erhoht 
demnach  ganz  gewiss  den  sinnlichen  Eindruck  der  Aceorde,  zugleich  aber  auch 
ihre  aathetische  Wirkung,  indem  er  uns  der  Idee  naher  filhrt,  welche  den  Kunst- 
ler  bei  seiner  Einfiihrung  leitete.  Tritt  dann  die  Melodic,  wenn  auch  in  ihrer 
einfachsten  Fassung,  hinzu: 


1.  2. 


so  wird  zwar  auch  dadurch  die  sinnliche  Wirkung  des  Ganzen  wiederum  erhoht 
aber  zu  gleicher  Zeit  seine  Ausdrucksftihigkeit.  Indem  die  Aceorde  in  der 
Oberstimme  wenigstens  aufgelost  werden,  in  ihre  einzelnen  Bestandtheile,  wirken 
sie  nicht  mehr  so  massig,  sie  gerathen  in  Fluss;  und  dies  ist  noch  mehr  der 
Fall,  wenn  dann,  wie  im  vorletzten  Takt  des  zweiten  und  auch  des  dritten 
Beispiels,  ein  harmoniefremder  Ton  eingemischt  wird.  Die  Melodie  braucht 
noch  nicht  einen  besondern  Charakter  zu  haben,  aodasa  sie  einem  ganz  beson- 
deren  Inhalt  Ausdruck  giebt;  sohon  in  dieser  einfachsten  Einfuhrang  giebt  sie 
dem  urspriinglichen  harmonischen  Material  hohere  Bedeutung  und  veredelte, 
nicht  nur  sinnlich  reizvolle  Wirkung.  Selbstverstandlich  wird  diese  dann 
wiederum  erhoht,  wenn  auch  die  anderen  Stimmen  an  dieser  AufldBung  theil- 
nehmen;  wenn  sie  sich  nicht  damit  begnugen,  nur  die  zugewiesenen  Tone  der 
Harmoniefolge  zu  bringen,  sondern  sie  zu  einer  selbstandigen  Stimme  zu 
geatalten  suchen.  Dann  erscheint  diese  als  ein  Individuum,  das  nicht  mehr  mit 
den  andern  nur  zusammengekoppelt  ist,  zu  rein  materieller  Klangwirkung,  son- 
dern das  seine  Selbstandigkeit  zu  wahren  versteht,  in  dieser  Gesammtheit 
der  Stimmen: 

So  werden  Melodie,  Harmonie  und  Rhythmus  verbunden,  nicht  nur  am  die 
Tonempfindung  anzuregen,  sondern  im  Dienst  bestimmter,  von  Verstand,  Phan- 
tasie  und  dem  asthetischen  Gefilhl  erzeugter  Ideen.  Auf  diesem  Wege  vor- 
schreitend,  gelangt  der  Bchaffende  Genius  dann  zu  wirklichen,  organisch  geglie- 
derten  Tonformen,  in  denen  dem  entsprechend  ein  ganz  bestimmter  Inhalt 
Gestalt  geworden  ist.  Der  Ton  ist  nicht  mehr  nur  ein  Mittel,  die  Sinne  an- 
und  aufzuregen,  sondern  er  wird  zugleich  zum  Baustein  fur  kunstyolle  Formen, 
in  denen  die  hSchsten  und  heiligsten  Ideen  Gestalt  gewinnen.  Es  ist  daher 
zunachst  der  Geist  des  Kiinstlers,  der  uns  in  den  Formen  entgegen  tritt,  aber 
dieser  ist  entweder  von  aussen  angeregt,  wie  bei  den  grossen  Meistern  der 
klassischen  Musikrichtung  oder  durch  die  eigene  mehr  innerlich  waltende  Ge- 
staltungskraft  des  Geistes  wie  bei  den  Romantikern.  Unter  dem  Eindruck  dieser 
Ideale  fugt  der  schaffende  Kttnstler  Ton  an  Ton  und  Accord  an  Accord  u.  a.  w 
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und  gewinnt  so  den  Ausdrock  dessen,  was  er  geftthlt  und  innerlich  angeschaut, 
in  einer  kunstvoll  gegliederten  Form.  So  steilt  sich  das  Verhaltniss  von  Inhalt 
and  Form;  beide  sind  zn  so  nntrennbarer  Einheit  verschmolzen ,  dass  Eins 
ohne  das  Andere  nicht  denkbar  ist. 

Inignez.  Ein  zeitgendssischer  Organist  in  Spanien,  verdfientlicbte:  1)  »Eine 
ausfiihrliche  Abbandlung  ttber  den  Chorgesangc;  2)  »Theoretische  nnd  prak- 
tiecher  Lehrgang  fur  die  Orgel«.    (Beides  bei  Romero  y  Andia  in  Madrid.) 

Insenga,  Jose,  spaniscber  Tonkdnstler  der  Jetztzeit,  trat  als  Pianist  auf 
and  veroffentlichte  »Einige  Bemerknngen  fiber  die  Kunst  auf  dem  Clavier  zu 
begleitena  (Madrid,  Romero  y  Andia).  Ferner  eine  interessante  Sammlung  von 
Tolksthumlichen  Liedern  und  Weisen,  Gesange  der  verscbiedenen  Frovinzen 
Spaniens,  Tanzweisen,  aucb  Soldaten-  und  Kriegslieder  u.  s.  w.  entbaltend,  unter 
dem  Titel:  vEcos  de  E*pana*  (Barcelona,  Vidal  &  Bernareggi).  Ein  drittes 
Werk:  »Impresiono*  de  en  artista  en  Italian,  enthalt  Ansichten  des  Autors  fiber 
die  Gesangskunst  u.  s.  w.  in  Italien,  die  derselbe  bei  seiner  Anwesenheit  in 
diesem  Lande  gewonnen.  In  Madrid  wurden  funf  komiscbe  Opern  (Zarzuela) 
Ton  ihm  aufgefuhrt.  Er  iBt  seit  1860  Professor  des  Gesanges  am  Conser- 
vatorium  in  Madrid. 

Joachim,  Amalie  (V,  467),  ist  am  10.  Mai  1839  in  Marburg  (Sieben- 
burgen)  als  die  Tochter  des  dasigen  Magistratsbeamten  Scbneeweiss  geboren. 
Bereita  im  September  1853  betrat  sie  in  Troppau  in  ostr.  Schlesien  die  Btthne 
and  nahm  ein  balb  Jabr  spater  ein  Engagement  in  Hermannstadt  und  nach 
viederum  6  Monaten  am  Karntnerthor-Theater  in  Wien  an.  Hier  anderte  sie 
ihren  Namen  iu  den  geliiufigeren  »  Weiss*  um.  1862  ging  sie  nach  Hannover 
and  bier  verheiratete  sie  sich  mit  Joachim,  nachdem  sie  von  der  Bfihne  am 
30.  Mai  1863  als  »Fidelio«  Abschied  genommen  hatte.  Seit  dem  wirkt  sie  als 
Concert-  und  Oratoriensangerin. 

Joncieres,  Felix-Ludger  genannt  Victorin  de,  Componist  und  rausi- 
kalischer  Kritiker,  Sohn  eines  politischen  Schriftstellers,  ist  zu  Paris  am  12.  April 
1839  geboren.  Den  ersten  TJnterricht  in  der  Musik  erhielt  er  von  einer  seiner 
Tauten,  seine  wissenschaftliche  Ausbildong  auf  dem  Lyceum  Bonaparte,  das  er  mit 
sechzehn  Jabren  absolvirt  hatte.  Er  glaubte  sich  zunEchst  fur  die  Malerei  ver- 
anlagt  nnd  trat  in  das  Atelier  von  Picot,  um  Maler  zu  werden,  nebenher  die 
Musik  als  Liebhaberei  pflegend.  Eine  kleine  komische  Oper  nV Amour  peintre* 
nach  Moliere,  die  er  in  dieser  Zeit  schrieb  und  die  von  Schfllern  des  Conser- 
^atoriums  1859  zur  Auffiihrung  kam,  gab  dem  anwesenden  Kritiker  Frank  Marie 
Veranlassung,  den  jungen  Autor  als  fur  die  Musik  so  veranlagt  zu  bezeichnen, 
daas  derselbe  die  Palette  niederlegte  und  sich  nun  der  Musik  widmete,  zu  wel- 
cbem  Zwecke  er  in's  Conservatorium  eintrat.  Er  verliess  dasselbe,  alB  er  sich 
Weits  zur  Concurrenz  um  den  grossen  Preis  vorbereitete,  in  Folge  einer  Dis- 
cussion fiber  die  Theorien  "Wagners,  der  eben  in  Paris  sein  erstes  Concert  gab 
und  fiber  welcbe  seine  Lehrer  seine  Meinung  nicht  theilten.  Von  seinen  Com- 
positionen  kamen  eine  Ouverture,  ein  Marsch  und  mehrere  andere  Instrumental- 
werke  zur  Auffiihrung.  Die  Musik  zu  der  TragSdie  »Hamlet«,  nach  der  tJber- 
^etzung  von  Alex.  Dumas  und  Meurice  (Ouverture,  Entreakte  und  Melodramen) 
Tuhrte  J.  ungefahr  1864  in  einem  eigenen  Concerto  dem  Publicum  vor.  Die 
Tragodie  wnrde  mit  dieser  Musik  und  mit  Mdm.  Judith  in  der  Titelrolle  in 
Xastes  und  auch  in  Paris  zur  Auffiihrung  gebracht.  Das  Gebiet  der  grossen 
Oper  betrat  J.  mit  Sardanapal,  grosse  Oper  in  drei  Akten,  welche  1867  im 
Theatre  lyrique  mit  Mdm.  Nilson  in  der  Hauptpartie  in  Scene  ging,  jedoch 
nnr  in  Bezug  auf  einzelne  Partien  Anklang  fand.  Auch  das  zweite  Werk 
deaselben  Stiles  *Le  Dernier  jour  de  Pompti*,  grosse  Oper  in  4  Akten,  anf- 
geftbrt  1869,  erzielte  nur  mittelmassigen  Erfolg.  Es  gelang  dem  Componisten 
nnr  erat  nach  langerer  Zeit  eine  dritte  grosse  Oper,  >Dimitri«,  aufgefuhrt  zu 
sehen;  erst  das  Theatre  Lyrique  bei  seiner  "Wiedereroffnung  offnete  dersel- 
ben  ihre  Pforten.    DieBes  Werk  fand,  vorzugsweise  bei  den  Kunstlern  und  v 
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der  Kritik  eine  sehr  gttnstige  Aufnahme.  Es  wird  zwar  nicht  als  ein  voll- 
kommenes  Werk,  wol  aber  als  eineB  bezeichnet,  welches  die  Aufmerksumkeit 
auf  den  Autor  desselben  zu  lenken  wol  berechtigt  ist.  Hauptsachlich  wird  die 
geschickte  Instrumentation  anerkannt.  J.  veroffentlichte  Romanzen,  Clavier  - 
stucke,  ein  Violinconcert,  eine  romantische  Sinfonie.  Er  ist  seit  1871  ala  musi- 
kalischer  Kritiker  am  Journal  »Liberte«  thatig. 

Josephson,  Jacob  Axel  (V,  478),  starb  am  29.  Marz  1880. 

Josse,  Jean  Marie,  Componist,  geboren  zu  Toulouse  am  23.  Februar  1815. 
erhielt  den  ersten  Musik-Unterricht  in  der  Singescbule  der  Kathedrale  zu  Tou- 
louse. Zwolf  Jahr  alt  kam  er  nach  Bordeaux,  da  sein  Vater  um  jene  Zeit  dort 
die  Stelle  eines  Kapellmeisters  am  Theater  annnhm.  Sein  Lehrer  wurde  nuo 
Massin,  genannt  Turina,  ein  Schiller  von  Reicha.  1832,  nach  ernstlichen  Stu< 
dien,  schickte  ihn  sein  Lehrer  zu  seiner  weiteren  Vervollkommnung  mit  warmen 
Empfehlungen  nach  Paris,  und  versah  ihn  zu  diesem  Zwecke  auoh  mit  Geld 
und  zwar  mit  dem,  welches  er  von  ihm  selber  far  Lectionen  erhalten,  und 
welches  er  sorgfaltig  aufgespart  hatte.  In  Paris  trat  J.  in's  Conservatorium  und 
als  z  we  iter  Geiger  in  das  Orchester  des  Theatre  Nautique,  spater  in  das  der  Opera 
Comique,  erst  als  Bratschist,  dann  als  Orchesterdirektor.  In  diese  Periode  fallen 
die  Compositionen  des  Oratoriums  r>La  Tentation*  in  drei  Abtheilungen  und  dei 
einaktigen  komischen  Oper  »fe  Talitman*,  beide  in  Paris  aufgefiihrt.  1850  nahm 
J.  ein  Engagement  als  Orchesterdirektor  im  Theatre  Michael  in  Petersburg  an, 
in  welchem  er  bis  1861  verblieb;  worauf  er  nach  Frankreich  zurttckkehrte  und  in 
Marseille  Wohnsitz  nahm.  In  gesicherten  Verhaltnissen  lebend  beschaftigte  er 
sioh  von  nun  an  nur  nach  seiner  Neigung  mit  der  Composition.  Zahlreiche  Or- 
chesterwerke  und  eine  Oper  in  funf  Akten  » Henri  III.;  die  unter  dem  Titel  *la 
Lega*  auch  in  Mailand  zur  AuffUhrung  gelangte,  sind  die  Frtichte  seiner  Muse, 

Jouret,  Leon,  Componist,  seit  1874  Professor  am  Conservatorinm  zu  Brussel, 
und  betraut  mit  der  Leitung  des  Chorgesanges  an  deniselben,  ist  zu  Ath  in  Bel- 
gien  am  17.  October  1828  geboren,  und  erhielt  durch  die  Singeschule  und  im 
Kirchenchor  in  seiner  Vaterstadt  frUh  Unterweisung  im  Gesang.  Dem  Wunsche 
sich  ganz  der  Musik  zu  widmen,  setzten  seine  Eltern,  die  1839  nach  Briisse 
ubersiedelten,  keinen  Widerstand  entgegen,  und  so  bezog  er  1840  das  Conser- 
vatorinm dnselbst.  Seine  ersten  Compositionen  erschienen  1848.  Das  von  ihm 
fast  ausschliesslich  und  mit  Glttck  gepflegte  Gebiet  ist  die  Vocalmusik.  Er 
veroffentlichte  nach  und  nach  Lieder,  Romanzen,  mehrstimmige  GesJinge  fui 
Milnnerstimmen  a  capella,  eine  Sammlung  Gesange  fUr  Frauenstimmen,  zwei- 
und  dreistimmig  mit  Clavier-  oder  Orgelbegleitung,  die  zu  seinen  gelungensten 
gehoren;  ferner  Psalmen,  Motetten,  eine  Mease,  eine  funfstimmige  Pfingst- 
cantate  mit  Begleitung  von  Orgel,  Violoncell  und  Contrabass;  ein  Stabat  mater, 
Salvum  fac  rogem  u.  a.  Auch  mit  zwei  kleinen  Opern  trat  J.  sehr  glucklicb 
an  die  Oeffentlichkeit.  1865  wurde  die  erste  derselben,  •Quentin  Matsy**,  im 
Saale  des  »Cercle  artistique«  aufgefuhrt  und  errang  einen  entschiedenen  Erfolg 
eben  so  entsprach  die  zweite  *Le  Tricorne  enchonti*  nach  einer  Comodie  von 
Th.  Gautier  bearbeitet,  den  Erwartungen  vollkommen.  Einem  groesen  Theater 
jedoch  hat  der  Componist  diese  beiden  ansprechenden  Opern  bis  jetzt  nicht 
anvertrauen  mogen.  Die  Compositionen  J.'s  sind  in  Paris,  in  BrUssel,  ein  Theil 
derselben  bei  Schott  erschienen.  Sein  alterer  Bruder  Theodor,  Professor  der 
Chemie  in  BrUssel,  verfasste  viele  Jahre  hindurch  musikalische  Referate  und 
Correspondenzen  fur  belgische  Blatter  fur  Paris  und  auch  fur  Deutschland. 

Ismail,  Jean  Vital  Ismael,  eigentlich  Jammes,  dramatischer  Sanger, 
zur  Zeit  Lehrer  der  Opern-Classe  am  Pariser  Conservatorium,  ist  zu  Agen  in 
Frankreich  am  28.  April  1827  geboren.  Als  der  Sohn  eines  armen  Schneiders 
konnte  er  von  seinen  Eltern  nicht  die  geringste  Unterstiitzung  zur  Ausbildun? 
seiner  musikalischen  Anlagen  erhalten.  Er  verliess  deshalb,  sechzehn  Jahr  alt. 
seine  Vaterstadt  und  wanderte  zu  Fuss  naoh  Bordeaux  und  von  da  waiter;  in 
Nantes  erhielt  er  wegen  seiner  sohdnen  Barytonstimme  am  dortigen  Theater 
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eioe  AnBtellung  als  Chorist.  Im  Conaervatorium  zu  Paris  konnte  er  keine 
Aufnahme  finden,  nnd  so  wurde  er,  wie  im  Lesen  und  Schreiben,  so  aach  in 
der  Musik,  be  in  ah  ausschliesslich  sein  eigener  LehrmeiBter.  Es  gelang  ihm 
aber  spater,  nachdem  er  in  mancher  Stadt  gesungen,  als  Sanger  bis  Paris  vor- 
zudringon.  Im  J  ah  re  1863  wurde  er  von  Carvalho  am  Theatre  Lyriqne  daselbst 
eogagirt,  and  gewann  bald  den  ganzen  Antheil  des  Publicums.  Sympathisoher 
Stimmklang,  gefUhlvoller  Yortrag,  schones  Darstellungstalent  im  Pathetischen 
sewol  wie  im  Komischen,  gehdrten  zu  seinen  Eigenscbaften.  Er  schuf  mit 
tielem  Gltiek  an  dieser  Oper  mehrere  Partien,  eben falls  an  der  Opera  comique, 
2u  welcher  Buhne  er  1871  uberging.  Wegen  stimmlicher  Indisposition  verliess 
er  jedooh  auob  diese  Biihne,  zu  der  Zeit  als  er  als  Professor  ans  Conservatorium 
berufen  wurde. 

Itier ,  Leonard,  Lautenist  von  Ruf,  der  in  Paris  seit  Mitte  des  17. 
and  noch  im  18.  Jahrhundert  bei  der  Musik  des  Konigs  th&tig  war.  Schon 
1654  onter  Louis  XIV.  war  er  Lehrer  der  Pagen,  eine  Function,  welehe  er 
erweislich  am  konigl.  Hofe  1721  nocb  ausUbte,  und  zwar  gegen  einen  Gehalt 
▼on  600  Livres.  Fur  die  Kammermusik  war  er  ebenfalla  Lehrer  der  Pagen 
mit  730  Livres,  aucb  war  er  als  Violaspieler  far  das  Juli-Semester  engagirt, 
wofflr  er  einen  Gehalt  von  450  Livres  bezog. 

Julia,  P.  Benito,  spantscher  Monch  und  Componist,  lebte  im  18.  Jahr- 
bnodert  und  war  in  der  beriihmten  Musikschule  des  Klosters  Montserrat  in 
Katalonien  erzogen.  In  den  Archiven  daselbst  sind  mehrere  seiner  werthvollen 
Compositionen  aufbewahrt;  die  Musik  zu  einem  Todtenamt  (vierstimmig)  und 
Reaponsorien  fur  die  heilige  Messe. 

J  u  Ilea,  Jean  Lucien  Adolph,  Schriftsteller  und  musikalischer  Kritiker, 
Sohn  des  gelehrten  Schriftstellers  Marcel  Bernard  (V,  509),  ist  zu  Paris  am 
1.  Juni  1845  geboren  und  erhielt  eine  vortreffliche  wissenschaftliche  Erziehung, 
der  fruhzeitige  musikalische  Unterrichtsstunden  beigesellt  warden.  Er  erhielt 
Clavier-,  Violin-,  Gesang-  und  Compositionsunterricht.  J.  beschaftigt  sich  mit 
astethischen  und  historischen  Arbeiten,  sucbt  diese  aber  haufig  da,  wo  sie  die 
Musik  beruhren;  die  bis  jetzt  veroffentlichten  Werke  sind:  »Z Opera  en  J 7 88, 
document*  inedits  extraits  des  Archives  detain,  (in  8°,  Paris,  Pottier  de  Lalaine, 
1873);  »Xa  Musique  et  lee  Philotophes  au  XVIII  Steele*  (in  8°,  Paris,  Baur, 
1873);  vffistoire  du  Thedtre  de  Mdm.  Pompadour,  dit  The'dtre  des  Petit*  cabinets, 
avee  une  eau- forte  de  Martial  d'apres  Boucher  (grand  in  8°,  Paris,  Baur,  1874); 
dXo  Comedie  a  la  cow  de  Louis  XVI,  le  The'dtre  de  la  reine  a  Trianon,  d'apres 
dtt  documents  inedits  (in  8°,  Paris,  Baur,  1875);  »Les  Spectators  sur  le  thedtre. 
Ktablissement  et  suppression  des  banc  sur  les  scenes  de  la  Comedie  Franpaise  et 
de  I1  Opera,  avee  documents  in  edits  extraits  des  archives  de  la  Comedie*  Franpaise 
eei.  avee  un  plan  du  thedtre  franpais  avant  1750  (Paris,  Detaille,  1875);  *Le 
Theatre  des  demoiselles  Verrieres,  la  Comedie  de  societe  dans  le  monde  galant  du 
nede  dernier*  (grand  8°,  Paris,  Detaille,  1875);  »Les  grandes  nuits  de  Sceaux: 
Le  thedtre  de  la  duehesse  du  Maine*  (Paris,  Baur,  1876);  »TTn  potentat  musical 
Papillon  de  la  FerU,  son  rigne  a  V Opera  de  1780  a  1790*  (in  8°,  Paris,  Detaille, 
1876);  L'e'glise  a  V opera  en  1735*;  Mademoiselle  Lemaure  et  Veveque  de  Saint- 
Papoul*  (in  8°,  Paris,  Detaille,  1877);  » Weber  a  Paris,  son  voyage  de  Dresde 
a  Londre  par  la  France*;  »/a  musiyue  et  les  thSdtres,  le  Monde  et  la  Presse 
pendant  son  sejour  (in  8°,  Detaille,  1877);  *Airs  varies,  Histoire  critique,  bio- 
ywphie  muricalet  et  dramatiques*  (in  12,  Paris,  Oharpentier,  1877);  *La  cour  et 
I Opera  sous  Louis  XVI*\  •Marie  Antoinette  et  Sacchini*;  »Favart  et  GlueJc* 
(in  12,  Paris,  Didier,  1878).  Seit  dem  Jahre  1869  lieferte  J.  auch  manchen 
werthvollen  Aufsatz  in  musikalischen  Hauptzeitungen  und  auch  in  politi- 
schen  Blattern. 

Jnriewicz,  Conrad,  polnischer  Componist,  schrieb  ein  italieniaohes  lyrisches 
Drama  »Piero  Calabrese*,  aufgefiihrt  im  Februar  1867  im  Theater  zu  Odessa. 
Jnstlniano,  Antonio  de  8.  Jeronymo,  portugiesischer  Tonkunstler,  ge- 
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boren  1675  zu  Lissabon,  studirte  die  Musik  mit  Marques  und  LeBbio,  und  er- 
hielt  noch  jung  die  Stelle  eines  Kapellmeisters  am  Benedictiner-Kloster  zu 
Enxa  bregas  bei  Lissabon,  in  das  er  1697  eintrat.  Sein  Todesjahr  iet 
nicht  bekannt. 

Justiniano,  Abbe,  lebte  gegen  1822  in  Bio  Janeiro,  dort  bekannt  als 
einer  der  besten  Pianisten.  Er  ertheilte  Musikunterricht  und  scbrieb  eine  An- 
zahl  Kirchenmusikstucke,  die  aber  nicht  gedruckt  wurden. 

Iranoff,  Nicolaus,  einer  der  wenigen  Sanger  Busslands,  die  sich  einen 
Namen  gemacht  haben,  ist  geboren  in  Klein-Russland  Anfang  dieses  Jahr- 
hunderts.  Er  hat  eine  angenehme  Tenorstimme,  die  er  in  Italien  und  zwar  in 
Mailand  bei  Eliodoro  Bianchi  ausbildete;  dann  debiitirte  er  1830  in  Neape). 
Buld  darauf  wurde  er  an  der  italienischen  Oper  zu  Paris  engagirt,  wo  er  ohne 
Nachtheil  die  gefahrliche  Nachbarschaft  Rubini's  bestand.  Nach  einem  raehr- 
jahrigen  Aufenthalt  in  Paris  ging  er  nach  London,  und  kehrte  dann  nach 
Italien  zuruck,  wo  er  hauptsachlich  in  Florenz,  Palermo  und  Mailand  auftrat 
Nach  einem  abermaligen  Besuch  in  Paris  1850,  Hess  er  sich  in  Bologna  nieder. 
Seine  wolgeschulte  Tenorstimme  zeichnete  sich  hauptsachlich  durch  stissen  Schmelz 
im  Adagio  aus. 

Kade,  Otto,  iBt  1825  in  Dresden  geboren  und  widmete  sich  frtth  dero 
Studium  der  Musik.  Durch  ein  Stipendium  des  Kftnigs  Friedrich  August, 
wurden  ihm  die  Mittel  gewahrt,  den  ITnterricht  des  Hoforganisten  Johano 
Schneider,  des  Cantor  und  Musikdirektor  Julius  Otto  in  Dresden  und  des 
MuBikdirektor  an  der  Thomasschule  zu  Leipzig  Dr.  Moritz  Hauptmann  zu  ge- 
niessen.  Eine  zweijahrige  Studienreise  in  Italien,  welche  ihm  durch  die  Unter- 
sttttzung  seines  Oheims,  des  Miiiizgraveur  Kriiger  in  Dresden,  ermoglicht  wurde, 
vervollstandigte  seine  Bildung  und  gab  seiner  Neigung  fur  Kirchenmusik,  wie 
fur  historische  Forschungen,  erneute  Nahrung.  Nach  seiner  Rtickkehr  griindete 
er  in  Dresden  den  Cacilienverein  fur  gemischten  Chor,  zur  Aufffthrung  alterer 
geistlicher  Tonsatze,  den  er  zehn  Jahre,  bis  zu  seiner  Berufung  nach  Schwerin. 
leitete.  Zugleich  ubernahm  er  1850  den  Gesangunterricht  am  Vitzthum'schen 
Gymnasium  und  trat  in  Btadtische  Dienste  als  Organist.  1853  wurde  er  danu 
zum  Cantor  und  Musikdirektor  der  Kirch e  in  Neustadt-Dresden  befordert.  1860 
berief  ihn  der  Grossherzog  von  Mecklenburg,  unter  Ernennung  zum  Grossher- 
zoglichen  Musikdirektor,  zum  Dirigenten  des  Schlosschors  nach  Schwerin,  welche 
Stellung  er  am  1.  October  1860  antrat.  1866  ubernahm  er  dann  auch  noch 
den  Gesangunterricht  am  Gymnasium.  Von  seinen  Werken  Bind  zu  nennen. 
die  preisgekronte  Schrift:  »Le  MaUtre*  (Mainz);  das  »Cantionale  fiir  die  Lan- 
deskirche  des  Grossherzogthums  Mecklenburg- Schwerina.  Der  erste  Theil, 
welcher  die  einstimmigen  Choralmelodien  zum  Hauptgottesdienst  fur  den  Liturgen 
wie  fur  den  Chor  enthalt,  erschien  1867  auf  Grossherzogliche  Kosten  in  der 
Sandmeyer'schen  Hofbuchdruckerei.  Der  zweite  Theil  mit  den  Melodien  fur 
die  Nebendienste,  Mette  und  Vesper,  erschien  1875  und  der  dritte  Theil  mit 
den  von  Kade  ausgeftihrten  mehrstimmigen  Bearbeitung  der  Melodien  des  ersten 
Theil s  1880;  der  vierte,  die  mehrstimmigen  Bearbeitungen  der  Melodien  des 
zweiten  Theils  enthaltend,  ist  noch  in  Arbeit.  Ausser  durch  die  neue  Aus- 
gabe  des  »Waltherschen  Gesangbuchs  vom  Jahre  1524c,  in  den  Publicationen 
alterer  praktischer  und  theoretischer  Musik  (Bd.  VII,  1878),  betheiligte  sich 
K.  auch  noch  lebhaft  anderweitig  an  diesen  wie  an  den  Monatsh.  fiir  Musikgesch. 

Kahlert,  August,  Dr.,  nicht  Kahle,  wie  er  Bd.  V,  517  genannt  ist. 

Kaigerj  Martin,  deutscher  Lautenmacher,  der  in  Venedig  in  den  ersten 
Jahren  des  17.  Jahrhunderts  lebte.  Eine  italienische  Laute  seiner  Arbeit,  vom 
Jahre  1606,  befindet  Bich  im  Instrumentenmuseum  des  Pariser  ConBervatorinms. 
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Kalkbrenner,  Friedrich  (V,  521),  zu  seinen  Werken  gehort:  »Traite 
(fharmonie  du  pianiste,  principes  ration  eLs  de  la  modulation  etc.  dedie  a  ses  itivega, 
(Paris,  l'auteur,  1849). 

Kastner,  Friedrich,  Sobn  des  Johann  Georg  K.  (VI,  2),  gab  1875  in 
Paris  die  Schrift  heraas:  »Le*  Jlammes  chantantes*,  in  welcher  er  Mittheilung 
fiber  seine  Experimente  mit  den  sogenannten  singenden  Flammen  macbt.  Diese 
werden  durch  Verbrennung  von  reinem  Wasserstoffgas  in  einer  Glas-  oder  andern 
Rohre  erzengt;  die  Versuche  mit  denselben  baben  K.  auch  anf  die  Erfindong 
eines  musikalischen  Instrumentes  gefuhrt,  Welches  vermitteist  dieser  Flammen 
einen  nenen,  der  menschlichen  Stimme  sich  nahernden  Ton  giebt.  Er  hat  fiir 
dieses  Instrument,  das  er  Pyrophon  nennt,  fiir  Frankreich  und  andere  Lander 
ein  Patent  genommen. 

Kanfmann,  Friedrich  (VI,  5),  ist  am  5.  Febrnar  1785  geboren. 

Kajger,  Heinrich  Ernst,  ist  am  16.  April  1815  in  Altona  geboren, 
war  von  1840 — 57  Mitglied  des  Hamburger  Theaterorchesters  und  lebt  seitdem 
ala  Musiklehrer  in  Hamburg.  Er  veroffentlichte  zahlreiche  Unterrichtswerke 
fur  die  Violine;  namentlich  sind  seine  Etuden  Op.  20,  sehr  geschatzt.  Auch 
seine  Violinschule  ist  ein  bedeutendes  Werk  und  weit  verbreitet. 

Kellog,  Klara  Louise,  bertLhmte  amerikanische  Sangerin,  geboren  1842 
in  8under  in  Siid- Carolina,  empfing  ihre  gesangliche  Ausbildung  anf  der  Aka- 
demie  in  New- York.  Ihr  erstes  Debut  daselbst  1860  fiel  nicht  so  aus,  dass 
man  ihre  spateren  Erfolge  hiitte  voranssehen  konnen.  Sie  nnterzog  sich  jedoch 
erneuten  energischen  Studien,  und  trat  erst  nach  vier  Jahren  wieder  an  die 
Oeffentlichkeit,  in  der  Rolle  der  Margareta  im  Faust.  Der  Erfolg  war  ein 
sehr  bedeutender  und  bald  gait  Miss  K.  in  Amerika  fur  die  erste  Sangerin  der 
Gegenwart.  1867  besuchte  sie  London,  und  auch  hier  gehorte  sie  wahrend 
eines  zweijahrigen  Aufenthaltes  zn  den  begunstigten  Lieblingen  des  Publicums. 
1869  folgte  sie  unter  glanzenden  Bedingungen  dem  Impresario  Maretzek  nach 
Amerika,  und  dort,  in  New- York,  Philadelphia,  Boston  und  anderen  grossen 
Stadten  der  Vereinigten  Staaten  erneuerten  sich  ihre  ersten  Triumphe.  Ihre 
Hauptpartien  waren:  RoBine,  Lucia,  Linda,  Tochter  des  Regiments,  Zerline 
und  ahnliche.    Spater  sang  sie  auch  dramatische  Partien. 

Keanedy,  Alexander,  englischer  Lantenmacher,  der  in  Schottland  1700 
geboren,  den  Instrumentenbau  in  London  betrieb,  wo  er  gegen  1786  starb. 
Seine  Familie  war  in  mehreren  Generationen  im  Instrumentenbau  thatig. 
Ein  Neffe: 

Kennedy^  John,  geboren  1730,  gestorben  1816,  und  wieder  (lessen  Sohn: 

Kennedy,  Thomas,  geboren  1784,  gestorben  1870,  entwickelten  eine  be- 
deutende  Thatigkeit,  und  besonders  der  letztgenannte  lieferte,  auBser  G.  Crask, 
die  grdsste  Anzahl  von  Instrumenten  in  England. 

Kerchore,  Joseph,  geboren  zu  Gent  am  26.  September  1804,  war  Schiller 
seines  Vaters,  spater  des  Kapellmeisters  Jean  Gabriel  und  des  Pierre  Verheyen. 
Xachdem  er  erst  als  Tenor  an  mehreren  Kirchenkapellen  in  seiner  Vaterstadt 
thatig  gewesen  war,  ubernahm  er  im  December  1839  die  Kapellmeisterstelle 
»n  der  Kirche  des  Erlosers  in  Gent.  Von  Compositionen  sind  mehrere  Messen 
und  ein  Miserere  besonders  geschatzt.  Er  schrieb  ausser  diesen  viele  Motetten 
and  Compositionen  fiir  Mannercbdre  u.  a. 

Kerl,  Joh.  Caspar  (VI,  31),  (auch  Kerll,  Cerlle,  Kherl),  ist  nach  Rudhart 
•  Geschichte  der  Oper  am  Hofe  zu  Mfinchen  p.  33)  im  oberbairischen  Flecken 
Gaimer8heim  bei  Ingolstadt  im  Jahre  1625  geboren  und  in  Wien  unter  Valen- 
tini  fur  die  Musik  erzogen.  Um  das  Jahr  1645  oder  gegen  1649  ging  er  nach 
Rom  um  unter  Carissimi  zu  studiren,  und  kehrte  als  ausgezeichneter  Orgel- 
spieler  zuriick.  In  MQnchen  war  seit  1635  der  italieniache  Componist  Giov. 
Ucopo  Porro  am  churfiirstlichen  Hofe  angestellt,  diesem  wurde  K.  als  Vice- 
kap«Ilmei8ter  beigeordnet.  Das  Anstellungspatent  datirt  vom  22.  Febr.  1656. 
Nach  dem,  im  September  deaselben  Jahres  erfolgten  Tode  Porro's  wurde  K. 

MwkaL  ConTer«.-I>«xikcm.  Er^inmngabaud.  12 
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unter  dem  20.  September  »fur  einen  wirkliohen  Kapellmeister  mit  jahrlicb 
1180  fl.  Sold  und  243  fl.  Weingeld  angeschafft*  und  er  verblieb  in  dieeer  Stelle 
bis  zum  Jahre  1673.  Bei  der  Wahl  and  Kronung  Leopold's  I.  znm  dentschen 
Kaiser  1658  (am  8.  und  22.  Juli),  war  auch  K.  im  Gefolge  des  Kurfursten 
nacb  Frankfurt  gegangen.  Die  mehrfach  and  auch  im  Hauptwerk  erwahnte 
Adelsverleihung  darf  nacb  Rudhart  bestritten  werden,  da  weder  in  den  zahl- 
reichen  amtlioben  Ausfertigungen  jemal  ein  »von«  oder  »de«  erscheint,  noch  K. 
sich  des  sen  jemals  bedient;  auch  das  Todtenbuch  der  Augustiner,  welches  die 
Titel  und  Cbargen  des  Meisters  ausfiibrlich  aufzablt,  erwahnt  nichts,  was  die 
Adelsverleihung  bestatigen  konnte.  Im  Jahre  1659  beantragte  K.  »Euer  Kurt 
Durchlaucht  haben  vor  diesem  deren  wirkliohen  Kapellmeister  jederzeit  auch 
den  Rhatstitel  gnadig  conferiren  pflcgen,  also  bitte  ich  mich  meinen  anticesso- 
ribus  gleich  zu  halten  und  den  Khatstitel  anschaffen  zu  lassenc  Dem  ward 
Folge  gegeben  und  K.  noch  1659  zum  churfiirstlichen  Rath  ernannt.  Auch 
sonst  erfreute  sich  K.,  wie  eine  Reihe  ihm  verliehener  Gratificationen  beweist, 
des  Wohlwollens  seines  churfurstlichen  Herrn.  Unterm  17.  Mai  1666  ward 
ihm  »in  Anbetracbt  seiner  fleissig  und  muhesam  geleisteten  Diensto  die  besondere 
Gnade  gethan  und  verwilligt,  dass  demselben  beim  Lehnhof  von  den  kunftig 
allda  eingehenden  Gefallen  ein  Brief  per  6000  fl.  erkauft  und  eingehandigt 
werde.«  K.  scheint  aber  ein  schlechter  Haushalter  gewesen  zu  sein,  denn  trotz 
namhafter,  zu  verschiedenen  Zeiten  erhaltener  Gratificationen ,  befand  er  sich 
stets  in  Geldverlegenheit ;  sein  nachmals  bertihmter  Schuler  Aug.  Steffani  eah 
sich  sogar  genSthigt,  ein  Darlehn  von  150  fl.  einznklagen.  Diese  Umstande, 
wie  die  Zerwttrfnisse,  in  welche  er  mit  den  italienischen  Sangern  gerieth,  moch- 
ten  seine  Stellung  unhaltbar  gemacht  haben,  er  verliess  sie  Ende  1673  and 
ging  nach  Wien.  Vom  1.  Januar  1675  ab  bezog  er  vom  Kaiser  Leopold  L 
eine  Pension  von  600  fl.  Am  16.  Marz  1677  wurde  er  als  alter  Diener  des 
Erzhauses  Oesterreich  zum  Hoforganisten  mit  50  Thalern  Monatsgelialt.  ernannt; 
doch  ist  er  erst  in  den  Jahren  1680 — 1692  als  Hoforganist  aufgefiihrt.  Dass 
er  auch  hier  in  schlechten  Vermogensverhaltnissen  lebte,  beweist  der  Brie^  den 
er  an  den  Kurftirsten  von  Baiern  richtete,  in  Folge  dessen  ihm  unterm  1.  Juli 
1684  ein  Gnadengeld  von  300  fl.  verwilligt  wurde.  1691  erhielt  er  »umb 
willen  er  den  Dominik  Deichel  im  Orgelschlagen  und  komponiren  zwei  Jahre 
lang  instruirt,  zum  Recompens  600  fl-«  Er  starb  am  13.  Februar  1693,  wie 
Rudhart  (a.  a.  O.  p.  36)  nach  einem  Mortuarium  von  1704  der  ehemaligen 
Augustiner  Klosterkirche  ermittelt  hat,  und  wurde  am  16.  Februar  1693  in 
der  Augustinergruft  beerdigt  Der  Provinzial  des  Ordens:  Prosper  Cherle  (Kerl), 
ebenfalls  aus  Gaimershaim  gebtirtig,  war  wol  ein  naher  Verwandter  von  ihm. 
Yon  K.'s  Werken  fiihrt  Fetis  13  auf,  denen  noch  ein  f&nfstimmiges  Requiem 
aus  dem  Jahre  1668  zuzufttgen  ist.  Ausserdem  schrieb  er  fur  den  Munchener 
Hof  mehrere  Opern,  welche  bis  auf  einige  Textbiicher  verloren  gegangen  sind. 
Rudhart  nennt:  »Oronte«,  1657;  »Erinto«,  1661;  und  die  Musik  zu:  *Le  pre- 
tensioni  del  Sole*,  1661. 

Ketten,  Henri,  geboren  in  TJngarn  am  25.  Marz  1848,  war  als  Pianist 
und  Componist  Schuler  des  Pariser  Conservatoriums,  das  er  eine  Reihe  Ton 
Jahren  hindurch  besuchte.  Zunachst  liess  er  sich  in  Paris  mit  Erfolg  als 
Pianist  horen,  und  unternahm  dann  einige  Kunstreisen.  Nach  Paris  zuriick- 
gekehrt,  machte  er  sich  auch  als  Componist  bekannt.  Er  verdfifentlichte  Gesangs- 
compositionen ,  eine  Sonate  fur  Clavier  und  Clarinette,  einen  Marche  persane 
fUr  Orchester  u.  s.  w. 

Ketterer,  Eugene  (VI,  38),  ist  zu  Rouen  1831  geboren.  Seine  FamUie 
stammt  aus  dem  Elsass. 

Kewitseh  (oder  Klewlcs),  Karl  Theodor,  geboren  am  3.  Februar  1834 
zu  Posilge,  Kreis  Stuhm  ("Westpreussen),  wo  sein  am  6.  Juni  1879  zu  Stolpe 
in  Pommern  als  Orgel-  und  Pianofortestimmer  verstorbener  Vater,  Ferdinand 
Theodor  K.,  damals  Lehrer  und  Organist  war,  wurde  vom  Juli  1845  bis  Sep- 
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tember  1848  in  der  Domschule  zu  Pelplin,  dem  Bischofssitze  der  Diocese  Culm, 
erzogen,  woselbst  er  den,  im  elterlichen  Hsuse  bereits  erhaltenen  Violin-,  Cla- 
vier-, Orgel-  nnd  Gesangunterricht  bei  dem  dortigen,  als  strengen  Lehrer  be- 
kannten,  Domchordirektor  Wenzeslaus  Maslon  fortsetzte;  trat  im  October  des 
letzten  Jahres  in  die  Tertia  des  Gymnasiums  zu  Konitz,  besuchte  diese  Anstalt 
bis  Pfingsten  1853  und  widmete  sich  von  da  ab  ganz  der  Musik.  Nachdem  K 
das  Gymnasium  verlassen  und  sich  nur  durch  Privatstudien ,  sowie  drei  Jahre 
laog  als  Hoboist  (Geiger  und  Tenorposaunist)  im  Musikcorps  des  4.  pommer- 
schen  Infanterie-Regiments  Nr.  21,  endlicb  durch  eingehendere  Musik-  und 
andere  wissenschaftliche,  besonders  Sprachstudien  in  Berlin  bis  1858  weiter 
vorbereitet  hatte,  legte  er  am  26.  October  desselben  Jahres  die  Lehrerprufung 
am  8eminar  zu  Braunsberg  ab.  Am  15.  Februar  1859  trat  er  als  Lehrer  und 
Organist  in  Wabcz  bei  Culm  zuerst  ins  offentliche  Amt.  Vom  1.  Juli  desselben 
Jahres  bis  Neujahr  1864  war  er  Lehrer  an  der  Stadtschule,  zugleich  Organist 
nnd  Cantor  an  der  (evangelischen)  Kirche  der  Irrenanstalt  und  Dirigent  zweier 
Gesangvereine  zu  Schwetz  a.  d.  Weichsel,  von  da  ab  bis  November  1866  Lehrer 
und  Organist  an  den  konigl.  Zwangsanstalien,  Dirigent  der  Liedertafel  und  eines 
gemischten  Kirchenchores  zu  Graudenz,  und  wurde  dann  als  Seminar-  und 
Musiklehrer  an  das  neugegrttndete  konigl.  kath.  Schullehrer- Seminar  zu  Berent 
(Westpreussen)  berufen,  nachdem  er  inzwischen  am  10.  September  1865  die 
vorschriftsmassige  zweite  Lehrerpriifung  am  Seminar  zu  Graudenz  bestanden 
hatte  und  gleich  darauf  definitiv  im  Staatsdienste  angestellt  worden  war.  Dem 
akademiBchen  Musikexamen  unterzog  er  sich  im  Mai  1867  unter  Professor 
A.  W.  Bach  in  Berlin,  mit  gutem  Erfolge.  Im  November  1873  wurde  K.  zum 
ersten  Seminarlehrer  ernannt.  Er  war  einer  der  era  ten,  der  bei  Griindung  des 
kirchlichen  allgemeinen  dentschen  Cacilienvereins  (1868)  die  Idee  desselben 
nach  dem  Norden  Deutschlands  verpflanzte  und  fur  die  Verbreitung  derselben 
wirkten,  infolge  dessen  er  zum  Diocesanprases  dieses  Vereins  fiir  das  Bisthum 
Culm  erwahlt  wurde;  er  war  es,  der  iiber  die  zweckmassige  Vor-  und  Aus- 
Inldung  von  Musikern  und  Dirigenten  fur  die  preussische  resp.  deutsche  Armee 
onterm  22.  Marz  1874  dem  konigl.  preuss.  Kriegsminister  ein  Promemoria 
unterbreitete,  welches  nicht  ohne  Einfluss  darauf  gewesen  sein  durfte,  dass  bald 
darauf  fur  solche  Militarmusiker,  die  sich  zu  Dirigenten  heranbilden  wollen, 
ein  zweijahriger  Instructionscursus  an  der  konigl.  akademischen  Hochschule  fiir 
Musik  in  Berlin  eingerichtet  wurde.  Ausser  seiner  Betheiligung  an  verschie- 
denen  Fachzeitschriften,  die  er  von  Zeit  zu  Zeit  durch  Einsendung  von  Arbeiten 
didaktischen  Inhaltes  oder  durch  Compositionsbeitrage  zu  Musikbeilagen  unter- 
stutzt,  gelten  seine  Werke  vorziiglich  der  Kirchenmusik  und  haben  als  solche 
zum  grdssten  Theil  ruhmliche  Aufnahme  in  den  Catalog  des  allgem.  deutschen 
Cacilienvereins  gefunden.  Es  gehoren  dahin:  6  polnische  Choralmelodien ,  im 
doppelten  Contrapunkt  fiir  die  Orgel  figurirt  (Op.  2,  J.  N.  Roman,  Pelplin); 
Missa  de  Beata  Maria  Virgine,  fur  gemischten  Chor  (Op.  3,  in  demselben  Ver- 
lag*!); Missa  de  Apostolis,  fur  gemischten  Chor  (Op.  5,  Breitkopf  &  Hartel, 
Leipzig);  Wyb6r  szczegolniejszych  piesni  Ko£cielnych,  far  vier  gleiche  Stimmen, 
(Op.  6,  H.  Handel,  Ober-Glogau) ;  Kancyonal  czyli  spiewnik  dla  mlodziezy  szkdlnej, 
einstimmige  Kirchenlieder  (Op.  9,  in  demselben  Yerlage) ;  Missa  de  Spiritu  sancto, 
for  Mannerchor  (Op.  15,  in  demselben  Verlage);  Vademecum  fiir  Orgelspieler, 
2.  u.  3.  Theil  (in  demselben  Verlage);  Erstes  TTebungsbuch  fiir  Orgelspieler 
(Verlag  von  Ed.  Peter,  Leipzig);  Vademecum  fiir  Orgelspieler,  1.  Theil  (Verlag 
von  F.  G.  L.  Gressler,  Langensalza) ;  500  Kadenzen  fiir  die  Orgel  (in  demselben 
Verlage);  Quatuor  Antiphonae  de  Beata  M.  V.,  fiir  gemischten  Chor  (Op.  7, 
Friedr.  Pustet,  Regensburg) ;  30  kleine  Orgelstiicke  in  den  alten  Tonarten,  Op.  33, 
0.  Dittrich,  Berent  (Westpreussen);  64  kleine  Orgelstiicke  in  den  alten  Ton- 
Tonarten  (Verlag  von  Sigismund  &  Volkening,  Leipzig);  36  grossere  Orgel- 
stiicke, in  demselben  Verlage;  Kurzgefasste  Choralgesanglehre  (Verlag  von  Fr.Lintz, 
Trier);  Polnisches  (vierstimmiges)  Choralbuch  fur  die  Diocese  Culm,  zu  beziehen 
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durch  J.  N.  Roman,  Pelplin;  Deutsches  (vierstimmiges)  Choralbuch  fur  die 
Diocese  Culm,  ( Verlag  von  Julias  Hemmel,  Schlochau  Westpreussen) :  Die  wich- 
tigsten  Melodien  zum  deutschen  DiBcesengesangbuche,  in  demselben  Verlage; 
Auswahl  von  Kirchenliedern  flir  Schulen  (Verlag  von  H.  F.  Bonig,  Danzig). 
Von  seinen  Compositionen  weltlichen  Charakters  Bind  bis  jetzt  erschienen: 
Zbi6r  pies'ni  dla  dzieci,  zweistimmige  Kinderlieder  (Verlag  von  Ernst  Lambeck, 
Thorn);  12  vierstimmige  Lieder  nnd  Canons,  Op.  16,  A.  Kukntsch  (Ober-Glogau) ; 
3  Lieder  fdr  gemischten  Chor  (Op.  17,  E.  Challier,  Berlin);  6  Wanderlieder  von 
Uhland,  fdr  M&nnerchor  (Op.  18,  J.  F.  Weber,  Coin);  »Festina  iente«,  Waizer 
fur  grosses  Orcbester  oder  fur  Pianoforte  zu  2  resp.  4  Handen  (Op.  22,  Const. 
Ziemssen,  Danzig);  »Weihnachtsgrus8«,  Galopp  a  4  mains  fiir  kleine  Clavier* 
spieler  (Op.  24);  »der  kleine  Postillion*,  Polka,  und  »Champagnerwalzer« ,  fur 
Pianoforte  zu  2  Handen  (Op.  28,  in  demselben  Verlage);  »Mein  Herzchenc,  Polka- 
Mazurka,  Op.  29;  »Slavisch«,  Scherzo  fur  grosses  Orchester  oder  fiir  Pianoforte 
a  4  mains,  Op.  28,  und  »Der  Ahnen  Tanze«,  Waizer  fiir  grosses  Orchester  oder 
fdr  Violine  und  Pianoforte,  Op.  30,  Verlag  von  Sigismund  &  Volkening,  Leipzig; 
Elementar-Violinschule  fur  Schulamts-Praparanden  und  Seminaristen ,  Op.  35, 
(Verlag  von  P.  J.  Tonger,  Coin).  Schliesslich  sei  noch  erwahnt,  dasB  K.  im  Auftrage 
der  bischdflichen  Behfirde  seit  mehreren  Jahren  als  Examinator  der  Organisten 
fur  die  Diocese  Culm  fun  girt,  und  dass  er  in  neuester  Zeit  an  der  Anfertigung 
und  Herausgabe  einer  deutschen  Uebersetzung  des  italienischen,  fur  die  Lehre 
vom  sogenannten  strengen  Tonsatze  hochwichtigen  Quellenwerkes  »Le  Istituzione 
harmonichca,  von  Gioseffo  Zarlino  da  Chioggia  (Venezia,  1561),  arbeitet, 
welche  eine  offenbare  Llicke  in  der,  diesen  Gegenstand  behandelnden  deutschen 
Musiklitteratur  ausfilllen  wird. 

Khayll,  Aloys  (VI,  39),  starb  zu  Ober-Ddbling  am  28.  December  1868. 

Kienzl^  Carl,  geboren  zu  Graz  in  Steiermark,  verlebte  den  grossten  Theil 
seines  Lebens  in  Gebweiler  am  Oberrhein  und  starb  daselbst  1874.  Er  grun- 
dete  in  dieser  Stadt  den  Philharmonischen  Verein  nnd  ftthrte  in  demselben  die 
Oratorien  und  Sinfonien  der  Classiker  auf.  Von  seinen  Werken  sind  nur 
einige  Kirchenmusiken  und  eine  Harmonielehre  (kl.  in  8°,  180  S.)  veroffent- 
licht  worden. 

Kienzl,  Wilhelm,  ist  am  17.  Januar  1857  als  der  Sohn  ernes  Advocaten 
in  Waitzenkirchen ,  einem  Marktflecken  in  Oberdsterreich ,  geboren;  in  Graz 
(Steiermark),  wo  spater  die  Familie  ibren  Wohnsitz  nahm,  besuchte  der  talent- 
voile  Knabe  die  Volksschule  und  daB  Gymnasium  und  legte  1874  die  Matu- 
ritatsprufung  ab.   Daneben  geechah  auch  das  NSthige  zur  Entwickelung  seiner 
bedeutenden  Anlagen  fiir  Musik.    Seit  dem  fiinften  Jahr  erhielt  er  Clavier- 
unterricht  in  der  J.  Buwa'schen  Anstalt  durch  ein  Jahr;  dann  waren  bis  1870 
Ignaz  Uhl  und  bis  1873  Mortier  de  Fontaine  seine  Lehrer.   Auf  des  letzteren 
Anrathen  nahm  er  Compositionsunterricht  bei  W.  A.  Rey  (Dr.  Wilh.  Mayer) 
in  Graz.    Gleichzeitig  liess  er  sich  bei  der  philosophischen  Facultat  immatri- 
culiren.    1875  ging  er  dann  nach  Prag  um  dort  ebenso  seinen  Compositions- 
studien  wie  seine  wissenschaftlichen  fortzuBetzen.   Bei  dem  Direktor  des  Prager 
Conservatoriums  Josef  Krejci  contrapunktirte  er  fleissig  und  bei  den  Univer- 
sitatsprofeBSoren  Woltmann  und  Mach  horte  er  Kunstgeschichte  und  Akustik. 
In  Prag  trat  er  auch  offentlich  als  Clavierspieler  wie  als  Componist  mit  Erfolg 
auf.    Ira  October  1876  ging  er  dann  nach  Leipzig,  wo  er  die  VorleBungen  bei 
Springer,  Overbeck  und  Paul  horte  und  fleissig  componirte.    Mehrere  seiner 
Compositionen  waren  bereits  bei  verschiedenen  Verlegern  Deutschlands  im  Druck 
erschienen.    In  Leipzig  bcgann  er  auch  sich  als  thatiger  Mitarbeiter  an  ver- 
schiedenen Zeitschriften  zu  betheiligen.    Auch  hier  ftihrte  er  mehrere  seiner 
Wcrke  ofifentlich  mit  Beifall  auf.     Ende  1877  kehrte   er  wieder  nach  Graz 
zurtLck,  um  hier  sein  Doktorat  zu  machen.    Wiederholt  spielte  er  hier  offent- 
lich mit  Beifall,  hielt  offentliche  Vortrage  und  veranBtaltete  Aufftthrungen  eigener 
und  fremder  Werke.    Von  seinen  Compositionen  sind  mehrere  bei  Breitkopf 
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and  Hartel,  Kahnt,  Schubert  in  Hamburg,  Simrock  in  Berlin  u.  a.  erschienen. 
Ein  wissenschaftliches  Werk:  »Die  musikalische  Declamation*,  wird  von  ihm 
zum  Drnck  vorbereitet 

Kjerulf  (VI,  44),  starb  im  September  1868.  Der  eine  Herausgeber  seiner 
Claviercompositionen  in  Berlin  ist  Arno  Kleffel,  nicht  Klessel. 

Kiese  wetter,  Johann  Friedrich  (VI,  44),  ist  im  Docember  1732  zu 
Cob  org  geboren. 

Klndermann,  Hedwig,  Reicher-  (VI,  47),  ist  am  15.  Juli  1853  in  Miin- 
chen  geboren,  and  wnrde  aaf  dem  dortigen  Conservatorium  ausgebildet  Von 
ihrem  16.  Jahre  ab  wirkte  sie  schon  auf  dem  Hoftbeater  im  Chor  mit  and 
erhielt  bald  anoh  kleine  Solopartien  zur  Ausfiihrung  iibertragen.  Mit  dem 
17.  Jahre  debiitirte  sie  ehrenvoll  im  Gewandhause  in  Leipzig.  Nachdem  sie 
als  Contraaltistin  in  Karlsruhe,  namentlich  mit  Glucks  Orpheus  Furore  gemacht 
hatte,  ging  sie  wieder  nach  McLnohen  zuriick;  trat  naoh  ihrer  Verheiratung 
mit  dem  Schauspieler  Eeicher  aus  dem  Verbande  des  Hoftheaters  und  wirkte 
Torfibergehend  im  k6nigl.  Theater  am  Gartnerplatz  als  Operettens&ngerin.  Wagner 
hatte  sehr  bald  ihre  grosse  Begabung  erkannt  und  engagirte  sie  fur  seine 
Nibelungenauffuhrungen  als  Stellvertreterin  von  Frl.  Jaide.  Von  dort  ging 
Krau  Reicher-Kindermann  an  die  Hamburger  B&hne  und  errang  hier  glanzende 
Triumphe  als  Fides,  Ortrud,  Amneris,  Klytemnestra.  Nach  Wien,  fur  die  ersten 
Auffiihrungen  von  Rubinsteins  Makkabiier  berufen,  kehrte  sie  zu  den  Nibelungen- 
aufiuhruDgen  zuriick  und  ging  dann  nach  Paris,  wo  sie  unter  Faure  und  Jules 
Cohen  in  funf  Wochen  drei  Partien  studirte  und  als  Favorite  in  Monte  Carlo 
and  als  Konigin  in  Hamlet  mit  Erfolg  auftrat.  Nach  ihrer  Riickkehr  wurde 
sie  im  Sommer  1880  von  der  Direction  des  Leipziger  Stadttheaters  gewonnen 
and  hier  machte  sie  sich  bald  zum  erklarten  Liebling  des  Publicums.  Ihr 
•Fidelio*  und  »Orpheusc,  wie  ihre  »Armida«  oder  »Ortrud«  sind  auasergewohn- 
lich  bedeutende  Leistungen  ersten  Ranges. 

Kircher,  Michael  Joseph,  geboren  am  5.  October  1848  zu  Coin  als 
8ohn  eines  wolhabenden  FabrikbeBitzers  daselbst,  zeigte  schon  fruhzeitig  so 
entschiedene  Neigung  und  Anlage  zur  Musik,  dass  er  von  seinem  Vater  dem 
Organisten  Franz  Weber  zur  Ausbildung  im  Clavier-  und  Orgehpiel,  sowie  in 
der  Composition  fibergeben  wurde.  Nachdem  er  sich  s  pater  auf  des  Vaters 
Wunsch  dem  Priesterstande  gewidmet  hatte  und  nach  Amerika  ubergesiedelt 
war.  verwerthete  er  seine  musikalischen  Fahigkeiten  in  erfolgreicher  Weise  zu 
Gunsten  der  katholisohen  Kirchenmusik,  namentlich  des  Gregorianischen  Chor- 
gesanges.  Gegenwartig  bekleidet  K.  die  zweite  Prasidentenstelle  am  Seminar 
Our  Lady  of  angels  zu  Suspension  Bridge  in  der  Grafschaft  Niagara  (Staat 
New- York),  an  welcher  Anstalt  er  auch  als  Organist  und  Chordirektor  wirkt, 
und  zwar  mit  solchem  Erfolg,  dass  die  dortigen  kirchenmusikalischen  Leistungen 
fur  Amerika  mustergiiltig  geworden  sind. 

Kirkmann,  ein  englischer  Clavierbauer,  aus  Deutachland  stammend,  und 
hier  wahrscheinlich  Kirchmann  genannt,  arbcitete  in  der  Fabrik  von  Tabel, 
dessen  Wittwe  er  kurz  nach  seines  Meisters  Tode  um  1732  heiratete.  Seine 
Doppelclaviere  »double  Harpsichords*  mit  zwei  Claviaturen  und  dreisaitigem 
Bezug  (zwei  Saiten  waren  im  Einklange,  die  dritte  in  die  Octave  gestimmt) 
hatten  grossen  Ruf,  gingen  nach  Frankreich  und  Italian  und  wurden  mit  400 
big  600  Thalern  bezahlt.  Er  starb  kinderlos  und  hinterliess  ein  Vermogen 
?on  ca.  200,000  Pfund  Sterling.    Sein  NeflFe: 

Elrkmann,  Abraham,  setzte  das  GeschSft  im  Sinne  des  Griinders  fort. 
Ihm  folgte: 

Kirkmann,  Joseph,  nach  welchem  die  noch  heut  bestehende  Fabrik: 
Joseph  Kirkmann  &  Sobn  firmirt.  Die  alten,  zu  ihrer  Zeit  ausserordentlich 
beliebten  Harpsichords  fabrizirte  Joseph  Kirkmann  noch  bis  nach  dem  Jahre  1800. 

list,  Florenz  Cornelius  (VI,  76),  starb  zu  Utrecht  am  23.  M&rz  1863. 

Klang  (VI,  82).    Die  verschiedenen  Kliinge  der  einzelnen  Instrumenten- 
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arten  und  Instruments  Bind  nattirlich  auch  von  entscheidender  Bedeutung  fUr 
die  Besondersgestaltnng  des  Kunstwerkea.     Zunachst  operirt  der  sch&ffende 
Tonkiinstler  allerdinga  mit  dem  gewiasermassen  abstract  gefassten  Ton,  allein 
nm  diesen  dann  lebendig  wirkend  werden  zn  lassen,  muss  er  ihn  durch  das 
entsprechende  Organ  in  vernehmbare  Klange  iiberaetzen  und  die  Yerschieden- 
heit  derselben  erfordert  die  ndthige  Berncksichtignng,  wenn  die  beabsichtigte 
Wirknng  erzougt  werden  soil.    Der  Gesangton  wirkt  wesentlich  adders  ale  der 
Ton  einea  Saiteninatrumentes,  und  dieser  ist  wieder  in  aeinem  Klange  wesent- 
lich von  den  Blasinstrumenten  geachieden,  welohe  wiedernm  als  Holz-  oder 
ala  Metallblasinatrumente  andere  Wirknng  erzielen.    Bei  den  Saiteninstrumen- 
ten  ist  ea  von  weaentlicher  Bedeutuog  fur  ihre  Klange,  ob  aie  mit  Darm- 
oder  mit  Stahl-  oder  Messingsaiten  bezogen  aind,  ob  aie  mit  dem  Bogen  oder 
mit  Hammern  oder  mit  den  Fingern  znm  Erklingen  gebraoht  werden.  Jede 
dieser  verachiedenen  Gattungen  zerfallt  wieder  in  einzelne,  im  Klange  geschie- 
deue  Arten.    So  aind  die  Singstimmen  in  Sopran,  Alt,  Tenor,  Baryton  und 
Bass  geachieden,  die  StreichinBtrumente  in  Violinen,  Bratachen,  Celli  und  Bass- 
geigen,  die  Holzblasinstrumente  umfaasen  Floten,  Oboen,  Clarinetten,  Fagotten 
und  einige  Andere,  zu  den  Mesaingblasinstmmenten  gehoren  Hdrner,  Trompeten, 
Posaunen  u.  A.,  und  jede  dieser  Arten  erzielt  auch  eine  Modification  der  ur- 
sprunglichen  Klangfarbe  der  Gattung.   Ea  iat  klar,  daaa  jetzt  das  Klangwesen, 
die  rein  sinnliche  Aeusserungsweise  der  verachiedenen  Instrumente  wiederum 
mehr  in   den  Yordergrund  tritt,   ala  bei  der  urapriinglichen  kunstleriachen 
Schaffenathatigkeit.    Bei  dieser  eracheint,  wie  erw&hnt,  der  Ton  mehr  wie  ein 
abstracter  Begriff,  der  nur  zn  seiner  Existenz  des  Klanges  bedarf.    Jetzt  wird 
dieser  nnterscheidendes  Merkraal  und  daher  von  entscheidender  Bedeutung.  Das 
tritt  noch  weniger  bei  den  Singstimmen  hervor,  namentlich  deshalb,  weil  hier  der 
absolute  Ton  nicht  so  isolirt  wirkt,  sondern  in  der  Begel  in  Verbindung  mit  dem 
Wort.   Da  wo  er,  wie  in  der  Coloraturarie  mehr  instrumental  selbst&ndig  ver- 
wendet  wird,  gewinnt  auch  der  Klang  das  Uebergewicht.    Im  Uebrigen  ent- 
spricht  der  Geaangton  am  meiaten  dem  abatracten  Klangweaen,  das  wir  bisher 
feathielten,  und  daher  Bttttzt  sich  auch  der  Yocalaatz  auf  die  harmonische,  rhyth- 
mische  und  melodische  Daratellung,  die  aua  der  ursprttngliohen  Anordnung  dea 
Tonmateriala  hervorgeht.    Er  halt  an  der  gedrangten  Accordbildung  feat,  Idst 
aie  aber  viel  lieber  auf  in  selbstandige  Stimmcn,  weil  eben  Sopran,  Alt,  Tenor 
und  Bass  selbstandige  Individuen  repraaentiren.  Wie  die  Klangfarben  der  ein- 
zelnen  Stimmgattungen  auf  die  Sololeistung  8ich  einwirkend  verhalten,  kann  hier 
nicht  naher  erlautert  werden.  Aber  auch  die  rein  accordiache  Daratellung  durch 
Singstimmen  wirkt  nicht  so  rein  ainnlich  reizvoll,  wie  die  durch  Instrumente, 
weil  der  Yocalklang  von  Hans  aua,  als  von  lebendig  empfindenden  Wesen  direct 
ausgehend,  auch  geistig  belebter  sein  mass,  weniger  die  Nerven,  als  vielmehr 
die  Psyche  trifft.    Den  Singstimmen  nachst  verwandt  sind  die  der  Pfeife  nach- 
gebildeten  Instrumente,  die  Orgel  und  die  Holzblasinstrumente  des  Orcheaters. 
Auch  bei  diesen  Instrumenten  wird  der  Ton  durch  eine  klingende  Lufts&ule 
erzeugt;  ihre  Wirkung  ist  dem  entsprechend  eine  der  Singatimme  verwandte. 
Namentlich  vermag  die  Orgel  die  vocale  Mehratimmigkeit  ziemlich  treu  nach- 
zubilden  und  in  diesem  Sinne  erfolgte  auch  zunachst  ihre  Verwendung  und 
ihre  Entwickelung.   Der  Choral  in  einfachster  Weiae  wie  in  der  complicirteaten 
Figuration,  Canon  und  Fuge  werden  die  Formen  in  denen  das  Orgelspiel  sich 
hauptsachlich  darstellte.    Allein  weil  der  Ton  der  Orgel  doch  mehr  maasig  ist 
als  der  Gesangston  und  weil  er  nur  wenig  Modificationen  zul&sst,  so  musste 
doch  auch  die  Entwickelung  des  Orgelstils  eine  andere  Richtung  nehmen,  als 
die  des  Vocalstils.    Die  Stimmen  lassen  sich  auf  der  Orgel  selbstverstandlich 
nicht  ao  individualisiren,  wie  beim  Yocalsatz,  die  ursprungliche  Stimmzahl  kann 
deshalb  weit  weniger  streng  festgehalten  werden  wie  bei  diesem.   Dabei  ermog- 
licht  das  Instrument  eine  grossere  Spielf&lle  und  mit  Riicksicht  hierauf  wird 
die  Thematik  schon  eine  andere;  diese  Spielfiille  zu  zeigen  und  die  machtvollcre 
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Harmonik  za  out  fait  on,  wird  dann  der  Contrapunkt  mehr  auf  Accorde  basirt 
and  in  den  Zwischensatzen  entwickelt  sich  jenes  reiche  und  freie  Spiel  mit 
Arpeggien,  das  nur  darauf  berechnet  ist,  die  Eigenthiimlichkeit  des  Orgelklanges 
in  seiner  mannigfachsten  Verwendnng  zn  zeigen.  In  derselben  Weise  mit  Eiick- 
sicht  auf  die  besondere  Klangwirkung  der  Instrnmente  erfolgt  auch  die  Ent- 
vickelung  des  Stils  der  anderen  Instrnmente  und  des  Orchesters.  Auch  die 
Floten,  Oboen  oder  Clarinetten  eignen  sich  untcreinander  oder  mit  Fagotten 
verbunden  zur  Darstellung  einer  vocalen  Mehrstimmigkeit ,  doch  auch  nur  in 
beschrankter  und  vielfach  veranderter  Weise.  Nur  Clarinetten  und  Fagotte 
sind  einigermassen  ahniich  wie  die  vier  Singstimmen  chorisch  zu  vereinigen, 
aber  das  entspricht  weder  ihrer  Technik  noch  ihrem  Klangwesen.  Die  Sing- 
stimmen lassen  sich  wol  durch  sie  ersetzen,  aber  ihre  Eigenthtimlichkeit  kommt 
damit  durchaus  nicht  zum  Ausdruck.  Die  Floten  aber  und  zum  Theil  auch 
die  Oboen  haben  ihre  wirksameren  Tone  meist  in  anderen  Lagen  als  den  ent- 
gprechenden  Singstimmen;  vor  all  cm  aber  erfordert  ihre  besondere  Technik  wie 
ihr  verandertes  Klangwesen  eine  andere  Behandlung.  Die  Flote  namentlich  ist 
einer  grossen  Beweglichkeit  fahig,  und  ihr  luftigcr  heller  Klang  kommt  hierbei 
mehr  zu  sinnlich  reizvollster  Geltung  als  in  getragener  Melodie,  mit  der  sie 
indess  auch  recht  wol  dem  Ausdruck  herzlichster  Innigkeit  dient.  Das  gilt 
zum  Theil  auch  noch  von  der  Oboe,  die  indess  nicht  die  gleich  grosse  Beweg- 
lichkeit besitzt.  Noch  weniger  ist  sie  bei  der  Clarinette  vorhanden,  die  aber 
dafur  einen  grosseren  Grad  warm  innigen,  flppig  hervorquellenden  Ausdrucks 
besitzt.  Erhohten  Reiz  der  Klangwirkung  entwickeln  weiterhin  die  Streich- 
instrumente. Sie  bieten  eine  so  grosse  Menge  von  Modificationen  des  Klanges, 
wie  kein  anderes  Orchesterinstrument.  Bei  allem  sinnlichen  Glanz  hat  ihr 
Klang  ein  weit  entschiedeneres ,  festeres  und  darum  mehr  charakteristisches 
Geprage  als  der,  der  Rohrinstrumente.  Wahrend  der  Ton  der  Blasinstrumente 
nor  Luftklang  ist,  gewinnt  der  der  Streichinstrumente  durch  das  Aufsetzen  des 
Bogens  festere  Begrenzung.  Die  Streichinstrumente  vermogen  jeden  Ton  im 
leisesten  Pianissimo  wie  im  starksten  Fortissimo  anzugeben  und  auszuhalten. 
Die  Blasinstrumente  sind  dagegen  nicht  im  Stande,  einen  ziemlich  bestimmt 
abgegrenzten  Grad  des  Piano  oder  Forte  zu  Ubersteigen ,  ohne  dass  die  Into- 
nation unsicher  oder  unrein  wird.  AUe  diese  Modificationen  beziehen  sich  nur 
auf  das  Klangwesen,  werden  nur  am  die  sinnliche  Wirkung  zu  erhohen  oder 
zu  verandern  unternommen.  Das  Kunstwerk  an  sich  wird  nicht  verandert 
durch  eine  andere  Vortragsweise,  sondern  nur  der  Eindruck  desselben;  seine 
Wirkung  auf  den  Geniessenden.  Die,  wie  oben  angegeben,  mehr  abstract  ge- 
dachten  Tonsatze  werden,  von  Streichinstrumenten  ganz  in  derselben  Weise  aus- 
gefuhrt  wie  sie  ursprUnglich  erfunden  sind,  schon  eine  andere  Wirkung  machen 
als  wenn  Blasinstrumente  oder  Singstimmen  ihre  Ausfuhrung  ubernehmen.  Die 
Streichinstrumente  aber  lassen  wiederum  eine  mehrfache  Ausfuhrung  zu: 
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Violine  I: 


Yioline  II: 


Bratsche: 


Violoncello : 
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d.  arco 


PIZZ'  PP  v 
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pizz. 


pp-^ff 


pizz.  pp-^fjf  p 

Wie  unter  b.  mit  Tremolo  ausgefiihrt,  wird  der  hochst  einfache,  durchaus  harm- 
lose,  tran z  inhaltsleere  Satz  eioen  bis  zu  einem  gewissen  Grade  aufregenden 
Eindruok  machen;  pizzicato  ausgefiihrt,  wie  unter  c.  wird  seine  Wirkang 
eher  neckisch,  spannend  geheimnissvoll  klingen;  noch  mehr  Spannung  erregend 
aber  diirfte  eine  dynamisch  veranderte  Ausfiihrung  wie  unter  d.  werden.  Der 
Satz  an  sich  ist  nicht  eigentlich  verandert;  die  bei  c.  und  d.  eingestreaten 
Pausen  sind  nicht  als  Yeranderungen  anzusehen,  sie  werden  durch  die  andere 
Spielweise  nothwendig.  Der  urspriingliche  Inhalt  ist  durch  keine  dieser  Spiel- 
weisen  verandert  worden,  nur  mit  der  besonderen  "Wirkung,  welche  die  veran- 
derte Ausfiihrung  gewinnt,  wird  der  Eindruck  ein  anderer  und  damit  tritt  auch 
der  urspriingliche  Inhalt  in  neue  Beleuchtung.  Selbst  wenn  der  urspriingliche 
Satz  noch  mehr  der  Geigentechnik  entsprechend  anders  gefiihrt  wird,  wie  hier: 
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ist  aein  urspriinglicher  Inhalt  nicht  eigentlich  verandert:  nur  der  Eindruck 
wird  ein  anderer  und  der  Inhalt  erscheint  wieder  von  anderer  Seite  beleuohtet. 
Selbstverstandlich  wird  diese  Wirknng  wieder  verandert,  wenn  zu  dieser  Dar- 
steDung  durch  Streichinstrumente  die  Rohrblasinstrumente  hinzatreten.  Schon 
wenn  sie  nichts  weiter  thun  als  den  unveranderten  Geigenstimmen  sich  treu 
anschliessen ,  wenn  sich  die  erste  Flote,  erste  Oboe  und  erste  Clarinette  der 
ersten  Violine,  die  zweite  Flbte,  Oboe  und  Clarinette  der  zweiten  Geige  zuge- 
gesellen  und  das  erste  Fagott  der  Bratache,  das  zweite  dem  Violoncello,  so 
wird  die  Wirkung  schon  wieder  verandert;  mehr  noch  selbstverstandlioh,  wenn 
aucb  die  Blasinstrumente  in  eigener,  ihrem  Klangwesen  und  ihrer  Spielweise 
mehr  entsprechender  Fiihrung  herbeigezogen  werden.  —  Die  Messinginstru- 
mente  sind  ihrem  Klange  nach  wesentlich  von  den  Singstimmen  und  den 
Streich-  und  Holzblasinstrumenten  geschieden.  Die  Wande  der  letzteren  sind 
feat  und  hart,  so  dass  sie  nur  wenig  resonniren;  daher  wird  durch  sie  der 
Luftklang  auch  nur  wenig  verandert.  Die  Wande  der  Messinginstrumente  da- 
gegen  sind  sehr  diinn,  sie  resonniren  bei  der  Erzeugung  des  Tones  sehr  stark 
und  ihr  Klang  wird  daher  rauh,  schmetternd  und  schallend.  Nur  das  Horn 
hat  noch  einen  ziemlich  weichen  Ton,  namentlich  wol  deshalb,  weil  sein  Rohr 
mehrfach  kreisfdrmig  gewunden  ist,  wahrend  es  bei  der  Trompete  in  ein  lang- 
liches  Viereck  zusammengelegt  und  bei  der  Posaune  mehrfach  seitlich  zurttck- 
gebogen  ist.  Durch  diese  Besonderheit  des  Klanges  wird  die  Mischung  dieser 
Instrumente  mit  den  ttbrigen  sehr  erschwert;  man  beschrankte  sich  in  der 
fruheren  Zeit  der  Zusammensetzung  unseres  Orchesters  darauf,  sie  mehr  mit 
ihrem  Klang,  als  mit  ihrem  Tonvermogen  herbeizuziehen.  Im  vorigen  Jahr- 
hundert  noch  waren  die  Trompeten  oft  sehr  brillant  melodiefuhrend  behan- 
dclt  worden.  In  der  durch  Haydn  begriindeten  Organisation  des  Orchesters, 
bei  welchem  die  Streichinstrumente  den  Mittelpunkt  bilden,  dem  der  Chor  der 
Rohrblaser  verstarkend  beigefiigt  wird,  hatten  nur  die  Horner  zunachst  Auf- 
nahme  gefunden;  erst  sptiter  warden  die  Trompeten  hinzugefugt  und  noch  spater 
die  Posaunen  und  so  wurden  die  Messinginstrumente  zu  einem  dritten  Chor  im 
raodernen  Orohester,  der  aber  auch  jetzt  noch  vorwiegend,  ebenso  wie  die  Pauken, 
zur  besonderen  Farbung  verwendet  wird. 

Andere  Kliinge  bietet  wieder  das  Clavier  und  da  auch  seine  Technik  von 
entscheidendem  Einfluss  auf  die  Clavierformen  werden  muss,  so  entwickelt  sich 
auch  der  Clavierstil  abweichend  vom  Vocalstil  und  dem  Orchesterstil,  nach  dem 
Bediirfniss  der  zu  erzielenden  Wirkung.  Alio  diese  Erwagungen  gehen  von  der 
Tonempfindung  aus  und  werden  in  ihrem  InteroHse  unternommen;  allein  sie  ist 
aber  durchaus  nicht  allein  bestimmend.  Urn  einen  Inhalt  zu  offenbaren,  genOgt 
es  nicht,  wie  aus  den  angegebenen  Beispielen  klar  hervorgeht,  die  Tonempfin- 
dung an-  und  aufzuregen;  mit  reizvollen  Klangen  die  Sinnlichkeit  zu  erregen, 
das  Blut  in  Wallung  zu  bringen  und  die  Nerven  in  erhohte  Thiitigkeit  zu  ver- 
setzen;  diese  Wirkung  ist,  weil  sie  nur  durch  den  speciellen  Klang  erzeugt 
wird,  noch  keine  kiinstleriache ,  sondern  eine  rein  materielle  wie  das  Rauschen 
des  Windes,  das  Rollen  des  Donners,  das  Sauaeln  der  Blatter  u.  s.  w.  Eine 
derartige  Wirkung  kann  hochstens  die  Phantasie  anregen,  nicht  aber  ihr  auch 
einen  Inhalt  ermitteln.  Zum  Geist  spricht  nur  der  Geist,  und  dieser 
offenbart  sich  nicht  in  den  Klangen,  sondern  in  der  Art  ihrer 
Verwendung  zum  wolgeformten  Kunstwerk.  Es  ist  hier  mehrfach 
gezeigt  worden,  wie  im  Tonmaterial  selber  dieser  Zug  nach  formeller  Abrun- 
dung  vorhanden  ist,  dasB  sie  genau  nach  dem  in  diesem  Material  liegenden 
Gesetzen  erfolgt,  und  dass  es  erste  Aufgabe  war,  diese  Kunstgesetze  zu  er- 
kennen  und  dass  nur,  indem  der  Kttnstler  sie  dann  seinen  Ideen  dienstbar 
macht,  diese  erkennbar  in  die  Erscheinnng  treten,  sich  in  Formen  verkorpern, 
deren  Wirkung  auf  die  Besohauenden  und  Geniessenden  dann  eine  ganz  andere 
ist,  als  die  des  blossen  ungeformten  Materials.  Sie  steht  dieser  an  Eindring- 
lichkeit  nach,  kann  nicht  so  aufreizend  und  aufregend  sein  als  die  des  blossen 
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Materials,  aber  sie  geht  selbstverstandlich  tiefer,  indem  sie  sich  nicht  nur  an 
den  aussern  Sinn  wendet,  sondern  den  ganzen  Menschen  beansprucht,  der  nicht 
nur  hort  und  f ii hit,  sondern  auch  denkt,  weiss  und  will.  Wie  bei  alien 
Kunsten  darf  die  Wirkung  der  Mnsik  nicht  duroh  das  Material, 
sondern  nur  durch  die  Form  erreicht  werden,  wenn  der  Psyche  ein 
Inhalt  vermittelt  werden  soil.  Nur  dadurch,  dass  die  ale  Material 
verwendeten  Klange  sich  zu  Formen  zusammenfiigen,  werden  sie 
zu  Tragern  einer  bestimmten  Idee  und  nur  indem  die  Form  als 
solche  wirkt,  wird  dem  Horer  der  Inhalt  vermittelt;  die  sinnliche 
Klangwirkung  ist  nur  das  Mittel,  die  Horer  anzureizen,  daBs  sie 
sich  ernstlich  mit  der  Form  und  dem  durch  sie  dargestellten  In- 
halt beschaftigen. 

Klauser,  Karl  (VI,89),  amerikanischer  Musik-Padagoge,  geboren  am  24. Aug. 
1823  in  St.  Petersburg  von  Schweizer  Eltern,  wurde  von  diesen  zum  Buch- 
handler  bestimmt  und  kam  in  den  ersten  Junglingsjahren  nach  Deutschland  um 
hier  seine  Lehrjahre  durchzumachen.    Wohin  ihn  aber  auch  sein  Weg  fuhrte, 
in  Hamburg,  Leipzig,  Karlsruhe,  tiberall  wusste  er  neben  seinen  Berufspflichten 
noch  Zeit  zu  gewinnen,  zur  Pflege  der  von  ihm  fiber  alles  geliebten  Musik, 
ttberall  wurde  componirt  und  in  jeder  Stadt  gelang  es  K.,  die  ihm  erreichbaren 
musikalischen  Krafte  vereinsmassig  zu  gestalten  and  zur  Ausfuhrung  seiner 
musikalischen  Schdpfungen  zu  benutzen.   Das  Jahr  1848  mit  seinen  vielfachen 
XJmwalzungen,  brachte  auch  bei  K.  den  Entschluss  zur  Beife,  dem  Buchhaudel 
Valet  zu  sagen  und  sich  fortan  ausschliesslich  der  Musik  zu  widmen.  Nach 
zweijiihrigem  eifrigen  Studium  bogab  er  sich  1850  nach  Amerika,  damals  noch 
eine  Art  musikalischer  Wildniss  und  noch  keineswegs  auf  der  nSthigen  Stufe 
des  Kunstverstandnisses  angelangt,  um  einen  Musiker  von  den  gediegenen  Fahig- 
keiten  und  dem  geistigen  Gehalte  K.'s  zu  wiirdigen.    So  erklart  es  sich,  das3 
derselbe  auch  in  der  verhiiltnismassig  musikalisch  gebildetsten  Stadt  der  Union, 
in  New- York,  eine  Reihe  von  schweren  Jahren  durchzumachen  hatte,  anfangs 
sogar  durch  Beparatur  von  Clavieren  seinen  Lebensunterhalt  zu  gewinnen  sich 
genothigt  sah.    Mit  der  Zeit  aber  kam  sein  padagogisohes  Talent  zur  Aner- 
kennung,  die  Zahl  seiner  Schiller  vergrosserte  sich  mehr  und  mehr,  und  ali 
im  Jahre  1855  die  durch  die  ganzen  Vereinigten  Staaten  beruhmte  Damen- 
Erziehungsanstalt  von  Farmington  im  Staate  Connecticut  die  Musik  unter  ihre 
Disciplinen  aufnahm,  erging  an  K.  der  ehrenvolle  Buf,  an  die  Spitze  des  dor* 
tigen  musikalischen  Departements  zu  treten.   Er  hatte  kaum  einen  seiner  musi- 
kalischen Tendenz  entsprechenderen  Wirkungskreis  fin  den  kttnnen,  als  an  dieser 
Anstalt,  welche  unter  der  Leitung  der  Miss  Sarah  Porter  (einer  Schwester  des 
Prasidenten  der  bertthmten  Universitat  Yale  bei  Newhaven  im  Staate  Connec- 
ticut), die  Gediegenheit  und  Vertiefung  des  "Wissens  weit  energischer  anstrebt, 
als  es  in  den  meisten  fashionablen  Damen-Unterrichts-Etablissements  der  Union 
der  Fall  ist.    DetngemaBS  beschrankte  auch  K.  seine  Thatigkeit  keineswegs  auf 
den  blossen  Musikunterricht,  es  lag  ihm  vielmehr  vor  allem  am  Herzen ,  ein 
Unterrichtsmaterial  zusammenzustellen,  welches  ihm  die  Aufgabe,  seine  Schuler 
wahrhaft  musikalisch  zu  machen,  erleichtere.    Zu  diesem  Zwecke  unterwarf  er 
die  bis  dahin  in  Amerika  gangbaren  mangelhaften  Ausgaben  der  classischen 
Meister  einer  griindlichen  Be  vision,  verbesserte  die  corrumpirten  Texte,  loste 
die  bezfiglich  der  Yerzierungen  bestehendcn  Zweifel,  indem  er  sich  hierbei  au< 
die  Liszt-Balow'schen  Principien,   besonders  auf  des  letzteren  Ausgabe  der 
Cramer'schen  EtUden  stiitzte  und  versah  einzelne  der  alteren  Ausgaben  mit 
den  nothwendigen  instruction  Bemerkungen.   Die  Vorziige  dieser  Bearbeitungen 
konnten  der  musikalischen  \Velt  nicht  lange  verborgen  bleiben  und  wurden  zum 
Theil  auch  in  Europa  bekannt,  nachdem  die  Firma  J.  Schuberth  &  Co.  ihre 
Veroffentlichung  unternommen  hatte.     Ihre  Anzahl  ist  eine  sehr  bedeutend< 
und  umfasst  ausser  den,  fur  Lehrzwecke  wichtigsten  Werken  von  Beethoven, 
Mozart,  Weber,  Field,  Chopin,  Mendelssohn  und  Schumann  auch  Musiketuckt 
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leichterer  Gattung  von  Kuhlau,  Moscheles,  Asoher,  Herz,  Stephen  Heller, 
J  noil  u.  a.,  in  so  weit  dieselben  ein  niitzliches  Element  fiir  das  Studium  der 
Clavier  tech  ink  enthalten;  endlich  eine  Sammlung  von  Studien  in  progressiver 
Folge  von  Plaidy's  und  Schmitt'a  Filnf-Fingeriibungen  bis  zu  Cramers  Etiiden. 
Ein  weiteres  Yerdienst  hat  sich  K.  durch  seine  Arrangements  neuerer  Orchester- 
ond  Kammercompositionen  erworben  (meistens  bei  Breitkopf  &  Hartel  und 
Schuberth  &  Co.  in  Leipzig  publicirt),  unter  ihnen  Wagners  Faustouverture 
und  Schumann s  Genovevaouverture  fur  acht  Hande;  Schumanns  »Davidsbiind- 
ler«  und  sSymphonische  EtUdena  fur  vier  Hande;  dessen  Streich quartette,  erste 
and  vierte  Sinfonie,  sowie  Liszt's  »Praludes«  fur  zwei  Hande.  Farmington  ins- 
beeondere  verdankt  ihm  noch  die  Einrichtung  regelmussiger  Concerte,  an  denen 
sich  die  bedeutendsten  amerikanischen  wie  auswartigen  Kunstler  mit  Eifer  be- 
theiligen,  wiewol  das  Publicum  ausschliesslich  aus  dem  Schiller-  und  Lehr- 
personal  der  Anstalt  besteht;  der  beste  Beweis  fiir  die  hohe  Stellung,  welche 
K.  in  der  Musikwelt  Amerikas  bekleidet  und  fiir  die  Anziehungskraft  seiner 
K&nstlerpersonlichkeit. 

KlaYier-Fingerbildner,  ein,  von  dem  Kammermusikus  Heinrich  Seeber  in 
Weimar  erfundener  Apparat,  welcher  dem  Schiller  wilhrend  seiner  Clavierstudien 
zur  Selbstkontrole  dient  und  die  normale  Hand-  und  Fingerhaltung,  sowie  den 
correcten  Anschlag  bewirkt. 
Der  Apparat  besteht  aus 
eleganten  Fingerringen,  an 
welchen  sich  kleine  Vor- 
richtungon  befinden  (eincn 
zeigt  Fig.  1).  Diese  Ringe 
lassen  sich  nach  Bequem- 
lichkeit  erweitern  und  ver-  lg' 
engern.  An  jeden  der  dreigliedrigen  Finger  wird  ein  solcher  Ring  angesteckt, 
wie  es  Fig.  2  zeigt.  Bringt  man  den  Bildner  in  Anwendung,  so  nehmen  die 
Finger  ihre  sanft  gerundete  Stellung  und  die  Hand  die  regelrechte  Haltung  an; 
dann  ist  die  Fuhrung  des  Fingers,  sobald  sich  derselbe  im  Handknochelgelenk 
bewegt,  eine  schulgerechte  und  wird  bei  solchem  Anschlag  die  Taste  nur  von 
der  Fingerspitze  berfihrt  (siehe  Fig.  2).  Liegt  dagegen  in  der  Haltung  oder 
Bewegung  irgend  ein  Fehler,  z.  B.  zu  gestreckte  oder  zu  gekriimmte  Finger- 
haltung, schiefer  Anschlag,  Hervorstehen  der  Handknochel,  schrage  Hand  stellung 
oder  Drehung  der  Hand,  gehobenes  oder  gesenktes  Handgelenk,  so  trifft  gleich- 
zeitig  auch  die  Yorrichtung  mit  auf  die  Taste  und  verursacht  ein,  die  Aufmerk- 
s^mkeit  erweckendes  Klopfen,  welches  sofort  zur  Correctur  auffordert.  In  Fallen, 
wo  es  sich  beim  Schiiler  nur  urn  »einzelne«  unfiigsame,  umknickende  oder  ver- 
nachlassigte  Finger  handelt,  bedarf  es  auch  nur  einzelner  Theile  des  Apparats, 
welche  der  Erfinder  des  Klavier-Fingerbildners ,  Heinrich  Seeber  in  Weimar, 
onter  dem  Namen  sKlavier-Fingerringev  versendot.  Die  Grosse  eines  Apparats 
wird  nach  der,  am  Nagelglied  abzumessenden  Fingerstarke  bestimmt.  Um  das 
Anstecken  der  Klavier-Fingerringe  zu  reguliren,  ist  dem  Apparat 
das  sogenannte  Richtplattchen  beigegeben  (Fig.  3).  Wenn  der 
Ring  auf  den  Finger  geschoben  ist,  driickt  man  die  Fingerspitze 
in  die  Yertiefung  des  Richtplattchens,  wodurch  der  Ring  so  weit 
zuruckgeschoben  wird,  dass  die  Fingerspitze  entsprechend  fern  bleibt. 
Der  sinnreiche  Apparat  ist  angelegentlich  zu  empfehlen,  um  so  mehr,  als  er 
sich  bereits  sehr  bewiihrt  hat.  Die  Finger  werden  dadurch  gezwungen,  einen 
oormalen  Anschlag  sich  anzueignen. 

Klein,  Joseph  (VI,  92),  starb  am  10.  Februar  1862. 

Klein,  Karl  August,  Freiherr  ?on  (VI,  93),  starb  am  13.  Febr.  1870 
aof  seiner  Villa  zu  Assmannshausen. 

Kleine,  Johann  Wilhelm,  Hautboist  eines  Regiments  des  Prinzen  Wil- 
helm  Y.  von  Oranien,  spater  Kapellmeister  eines  Regiments  und  Hautboist  der 
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Hofmuaik  and  der  Kapelle  dee  franzdsischen  Theaters  in  Haag,  war  ein  DeuUcher. 
in  Wien  geboren  und  nahm  Wohnsitz  in  den  Niederlanden,  wo  seine  Sonne  and 
Enkel,  zahlreich  vertreten,  sich  als  Musiker  hervorthaten.  K.  lebte  znletzt  in 
Amsterdam  als  Musiker  am  deutschen  Theater  and  starb  1797  in  Folge  ein  eg 
Falles  auf  dem  GHatteis.    Sein  altester  Sohn: 

Kleine,  Joh.  Wilh.,  geboren  in  Haag  am  2.  Februar  1776,  war  tuchtiger 
Violinist,  der  sich  in  Paris  niederliess  und  dort  starb. 

Kleine,  H  ein  rich,  zweiter  Sohn  von  J.  W.,  geboren  in  Haag,  war  Clari- 
nettist der  Kapelle  des  Prinzen  Wilhelm  V.,  spater  gehdrte  er  in  Amsterdam 
zur  Opernkapelle  und  starb  daselbst  1798.  Seine  Sdhne,  sammtlich  Musiker. 
waren:  Dietrich,  Heinrich,  Ghristoph,  Wilhelm,  Anton  und  Samuel. 

Kleine,  Bernhard  Samuel,  dritter  Sohn  von  J.  W.,  geboren  in  Haag. 
war  Fagottist,  der  in  Amsterdam  wirkte  und  dort  1815  oder  16  starb. 

Kleine,  Dietrich,  geboren  in  Haag  1778,  erhielt  gute  musikalische  Bil- 
dung  und  zeichnete  sich  als  Clarinettist  ans.  Er  ging  spater  nach  Deutsch- 
land  und  wurde  in  Carlsrahe  als  Soloclarinettist  bei  der  grossherzoglichen 
Kapelle  angestellt  Er  starb  in  Carlsruhe  1837.  Seine  Compositionen  er- 
schienen  bei  Simrock  in  Bonn. 

Kleine,  Heinrich  Christian,  genannt  Hein  Kleine,  ist  im  Haag  am 
28.  Jnli  1765  geboren.  Er  erhielt  erst  vom  Yater,  spater  von  den  besten 
Lehrern,  darunter  auch  Spohr,  Unterricht  im  Violinspiel,  und  zeichnete  sich 
so  aus,  dass  er  sich  schon  frtth  in  Concerten,  in  Amsterdam  wo  er  aufwuchs, 
horen  lassen  konnte.  Er  nahm  eine  feste  Stellung  in  der  Gunst  des  Publicum* 
ein,  und  seine  Mitwirkung  in  Concerten  war  sehr  gesucht  Vielfach  war  er 
auch  als  Dirigent  thatig;  wahrend  25  Jahren  gehdrte  er  der  Felix  Meritis  als 
Ehrenmitglied  an.  In  den  sp&tern  Jahren  seines  Lebens  wurde  er  von  einem 
nervbsen  Zittern  heimgesucht  und  musste  seine  Thatigkeit  auf  den  Unterricht 
vorgeschrittener  Schiller  beschranken.  Er  starb  am  23.  August  1839.  Seine 
drei  Bruder:  "Wilhelm,  Anton  und  Samuel,  von  welchen  der  altere  ein  guter 
Pianist  war,  traten  in  das  Musikchor  der  Garde  Napoleon  I.,  dem  sie  1812 
nach  Russland  folgten,  und  starben  alle  drei  als  Opfer  der  Kalte,  in  der 
Gegend  von  Wilna. 

Kleine,  Jacob  Christoph,  geboren  in  Haag  den  6.  Marz  1785,  war  einer 
der  vorzuglichsten  Clarinettisten  und  Schuler  von  Dreiklufts.  Er  trat  erst  spat, 
aber  mit  Erfolg  in  die  Oeffentlichkeit.  K.  starb  in  Amsterdam  am  24.  April 
1832.    Sein  Sohn: 

Kleine,  J.  G.,  geboren  zu  Amsterdam  1815,  zeichnete  sich  auf  demselben 
Instrument  als  feiner  Spieler  aus.  Nach  dem  Tode  seines  Yaters,  dessen  Schuler 
er  war,  wirkte  er  als  zweiter  Clarinettist  in  den  Concerten  der  Felix  M&ritis, 
ging  aber  spater  mit  der  Kapelle  de  Boer  nach  England,  wo  er  in  Concerten 
auftrat.  Trotzdem  er  vom  englischen  Publicum  sehr  freundlich  aufgenommen 
wurde,  kehrte  er  1847  doch  nach  seiner  Geburtsstadt  zuruck. 

Klelnknecht  (VI,  94).  Der  Vater  der  im  Hauptwerk  angefuhrten  Brfider 
dieses  Namens:  Johann,  ist  zu  TJlm  um  das  Jahr  1676  geboren,  besuohte  dort 
das  Gymnasium  und  war  von  1697 — 1701  Studiosus.  1712  wurde  er  zweiter 
Organist  am  Mttnster  zu  Ulm,  hatte  auch  den  Titel  eines  Concertmeisters  und 
starb  am  2.  Juni  1751.  Er  unterrichtete  seine  drei  Sdhne  in  der  Musik.  Ein 
8ohn  von  Jacob  Friedrich: 

Klelnknecht,  Christian  Ludwig,  zu  Baireuth  am  12.  August  1766  ge- 
boren, war  mit  soinem  Vater  bei  der  erfolgten  Begierungsvereinbarung  1697 
nach  Anspach  gekommen,  besuchte  hier  das  Gymnasium  und  erwarb  die  Gunst 
des  Markgrafen  Alexander,  der  ihn  1684  nach  Leipzig  sandte  zum  Studium 
der  Kechtswissenschaft.  Nach  seiner  RQckkehr  1688  nahm  ihn  der  Markgraf 
in  seine  Kapelle  auf,  er  starb  aber  schon  (als  Kammermusiker)  am  11.  Marz 
1794.    Er  war  ein  trefflicher  Geiger  und  auch  in  der  Composition  erfahren. 
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Einzelne  seiner  Compositionen  sind  bekannt,  darunter  ein  Gesang  auf  das 
Geburtsfest  Konig  Friedrich  Wilhelm  II.  von  Preussen. 

Kleinmiehel,  Richard,  ist  am  31.  December  1846  in  Posen  geboren.  Yon 
seinem  Vater,  MiUtarmusikdirektor  daselbst  und  dann  in  Potsdam  and  Ham- 
burg, erhielt  er  friih  eine  grundliche  Unterweisnng  in  der  Musik  and  fruh- 
zeitig  konnte  er  mit  Erfolg  in  die  Oeffentlichkeit  treten.  Wol  vorbereitet  ging 
er  dann  nach  Leipzig,  am  seine  8tudien  auf  dem  dasigen  Conservatorium  fort- 
zusetzen.  Er  genoss  hier  den  Unterricht  von  Hauptmann.  Richter,  Moscheles, 
Reinecke  and  Plaidy  wahrend  dreier  Jahre  und  bildete  sich  bo  zu  einem  aus- 
gezeichneten  Clavierspieler  und  vielversprechenden  Componisien.  In  Hamburg, 
wo  er  dann  wieder  seinen  Wohnsitz  nahm,  erwarb  er  sich  bald  eine  ange- 
sehene  Stellung  auch  als  Lehrer  und  unternahm  von  hier  aus  Concertreisen, 
die  ihn  auch  in  weiteren  KreiBen  ehrenvoll  bekannt  machten.  Daneben  com- 
ponirte  er  fleissig,  es  entstanden  Clavierstiicke,  Lieder,  Chorwerke,  Orchester- 
und  Kammermusikwerke,  die  zum  grossten  Theil  auch  gedruckt  sind  und  weitere 
Yerbreitung  fanden.  Im  Winter  1876  ging  er  wieder  nach  Leipzig,  wo  im 
Gewandhause  eine  Concertouverture  und  ein  Claviertrio  sehr  beifallige  Auf- 
nahme  fanden.  Am  4.  November  1879  verheiratete  er  sich  mit  der  vortreff- 
lichen  Coloratursangerin  am  Leipziger  Stadtheater  Clara  Monhaupt.  Im  Februar 
1881  kam  seine  zweite  Sinfonie  mit  entschiedenem  Erfolge  im  Gewandhause 
zur  AuffUhrung. 

klemm,  Friedrich  (YI, 94),  starb  zu  Meiding  bei  Wien  am  13.  Sept.  1854. 

Klengel,  Julius  Wilhelm  (YI,  95),  geboren  am  4.  Miirz  1818,  war 
Br.  phil.  und  Privatgelehrter  in  Leipzig,  aber  in  der  Musik  sehr  wol  erfahren 
und  getibt,  was  durch  die  werthvollen  Werke  fur  Kammermusik,  deren  mehrere 
bei  Breitkopf  &  Hartel  erschienen,  glanzend  dargelegt  wird.  Yon  seinen 
Sohnen  ist  der  jungere: 

Klengel,  Julius,  geboren  am  29.  September  1859  in  Leipzig,  bereits 
als  ausgozeichneter  Yioloncellovirtuose  mit  ganz  aussergewohnlichem  Erfolge 
in  die  Oeffentlichkeit  getreten  und  hat  zugleich  Proben  eines  beachtenswerthen 
Compositionstalentes  gegeben.    Der  altere  Bruder: 

Klengel,  Paul,  Dr.  phil.,  geboren  den  13.  Mai  1854,  ist,  wie  Julius,  auf 
dem  Leipziger  Conservatorium  gebildet  und  wurde  seiner  Zeit  als  einer  der 
bervorragendsten  Schuler  entlassen.  Er  ist  ein  trefflicher  Geiger  und  hat  auch 
mehrere  Compositionen,  Lieder  und  Clavierstiicke  verdffentlicht.  Gegenwartig 
(1881)  iBt  er  Musiklehrer  im  Hause  deB  Landgrafen  von  Hessen. 

Kling,  Henri  Adrien  Louis,  HornvirtuoB  und  Componist,  in  Genf 
lebend;  geboren  den  17.  Februar  1842  in  Paris,  bildete  sich  friih  in  der  Musik 
ans,  besonders  wurde  das  Waldhorn  sein  Lieblingsinfltrument,  auf  dem  er  sich 
auch  zu  einem  fertigen  Kiinstler  ausbildete.  Man  ruhmt  besonders  seinen  ge- 
fuhlvollen  Vortrag,  verbunden  mit  einem  schSnen  Ton.  In  der  Composition 
hat  sich  EL.  auch  besonders  ausgezeichnet.  TJnter  seinen  Orchesterwerken  sind 
folgende  hervorzuheben :  *U Escalade  de  Geneve,  JPoeme  symjphoniquen ;  »Le  Saleve, 
Symphonic  pittoresque* ;  v Adieu x  de  Winkelriedm,  Elegie;  von  seinen  Opern 
kamen  bis  jetzt  folgende  zur  AuffUhrung  im  Genfer  Stadttheater:  »Le  dernier 
dcs  Paladins*,  opera  comique;  »Les  deux  rivaux*,  »Le  Fltitiste*,  *J.  J.  Bous- 
teaw,  Cantate;  »Le  Bataille  de  Morat*,  Fragmente  aus  »Xa  Seine  Berthe*, 
op.  com.  en  3  actes  und  »le  Cartel  de  Bipaille*,  op.  bouffe  3  actes  u.  s.  w.  Yon  seinen 
bis  jetzt  veroffentlichten  Werken  sind  zu  erw&hnen:  »Horn-Schule«;  *J4  Trans- 
criptions elassiqttes  en  forme  de  Duos  concertants* ,  pr.  2  cors;  *40  Etudes 
caraeteristiouem;  Bearbeitungen  der  Hornconcerte  von  Mozart  und  Weber 
(Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel);  Son  ate  in  A-moll  fur  Horn  and  Piano  (Paris, 
cbez  Meis);  Trio  in  D-dur  fur  Piano,  Yiolon  et  Yiolonc;  Quartett  in  D-dur 
far  Piano,  Yioline,  Yiola  et  Yiolonc;  Horn-Concert  in  F-dur,  mit  Begleitung 
dea  OrchesterB  oder  Piano;  Symphonic  concertante  fttr  Flote,  Oboe,  Clari- 
nette,  Horn,  Fagott  und  Orchesterbegleitung  u.  s.  w.    Ferner  sind  noch  zu 
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nennen  zahlreiche  Tanzcompositionen ,  Fantasien,   Ouverturen   fur  Orchester 
und  Militarmusik. 

Klingenberg,  Emilie,  geboren  in  Sulau  (Schlesien)  am  8.  April  1811, 
von  ihrem  Vater  daselbst,  spater  en  Organisten  in  Liegnitz,  nach  dessen  Tode 
1827  von  ihrem  Bruder  Wilhelm  und  von  den  Mnsikdirektoren  Siegert  und 
Mosewius  in  Breslau  gebildet,  lebt  seit  1840  als  geaohtete  Concertsangerin, 
Gesang-  und  Clavierlebrerin  in  Gdrlitz. 

Klingenberg,  Johannes,  geboren  am  28.  August  1852  in  Gdrlitz  (Pr.Ober- 
lausitz).  Wiihrend  seiner  Gymnasialbildung  zugleich  die  musikalische  Erziehung 
seines  Vaters,  konigl.  Musikdircktor  daselbst,  geniessend,  war  er  von  1869  bis 
1872  Schttler  von  Fr.  Grutzmacher  und  G.  Merkel  in  Dresden,  und  wurde 
dann  geachteter  Orchester-  und  Solovioloncellist  in  den  Kapellen  zu  Homburg 
v.  d.  H.  und  am  Hamburger  Stadttheater.  Eine  Lungenkrankheit  veranlasBte 
ihn,  seine  Herstellung  in  Gorbersdorf  zu  sachen,  worauf  er  in  die  Wiesbadener 
Kurkapelle  eintrat.  Von  hieraus  machte  er  verschiedene  erfolgreiche  Concert- 
reisen  in  die  Hoitnath  und  Nachbarstadte;  seit  1878  ist  er  in  der  herz.  Braun- 
schweig'schen  Hofkapelle  angestellt. 

Klose,  Hyacinthe  fcleonor  (VI,  102),  von  diesen  bedeutenden  Clari- 
nettisten  und  Lehrer  seines  Instruments  sind  noch  anzufuhren:  drei  Schulen 
fur  die  verschiedenen  Saxhorner,  und  eine  grosse  Clarinettenschule  »Grande 
Methode  pour  la  elarinette  a  anneaux  mobiles: 

Knabe,  Wilhelm,  Begrunder  einer  Clavierfabrik  in  Baltimore,  wurde  am 
3.  Juni  1803  zu  Kreutzberg  im  Grossherzogthum  Sachsen- Weimar  geboren 
und  wanderte  1833  nach  Amerika  aus,  nachdem  er  sioh  wahrend  einer  drei- 
jahrigen  Lehrzeit  bei  Langenhahn  in  Gotha,  sowie  spater  in  den  angesehensten 
Fabriken  Deutschlands  eine  griindliche  Kenntniss  seines  Berufes  angeeignet 
hatte.  In  Baltimore  angelangt,  trat  er  zunaehst  als  Arbeiter  in  die  Fabrik  von 
Hartge  ein,  welcher  als  der  Erfinder  der  eisernen  Clavierrahmen  gilt  und  dafur 
bereits  1832  patentirt  wurde;  vier  Jahre  spater  jedoch  etablirte  K.  ein  Geschuft 
auf  eigne  Rechnung,  anfangs  nur  mit  Beparaturen  beschliftigt,  von  1839  an 
aber  mit  eignen  Arbeiten  hervortretend.  In  demselben  Jahre  associirte  er  sich 
mit  einem  Gollegen  Namens  Gaehle  und  bis  zu  dessen  Tode  1855  gelang  es, 
das  Geschaft,  ungeachtet  des,  damals  beim  amerikanischen  Publicum  herrschen- 
den  Vorurtheils  gegen  die  heimische  Clavierfabrikation ,  auf  eine  ausserordent- 
liche  Hdhe  zu  bringen.  Fttnf  Jahre  darauf  errichtete  er,  nunmehr  unter  der 
Firma  Wm.  Knabe  &  Co.,  einen  grossartigen  Gebaudecomplex,  welcher  noch 
gcgenwartig  die  Lager-,  Fabrikations-  und  Verkaufsraume  des  Geschaftes  urn- 
fasst,  und  schon  damals  war  der  Betrieb  desselben  ein  so  grossartiger,  dags  selbat 
der  1861  ausgebrochene  Bttrgerkrieg  ihn  nur  zeitweilig  unterbrechen  konnte, 
wiewol  die  Sildstaaten  bis  dahin  das  hauptsachlichste  Absatzgebiet  fiir  die  K.'schen 
Claviere  gewesen  waren.  Nach  kurzer  Zeit  war  es  den  Anstrengungen  K's 
gelungen,  im  Westen  und  im  Norden  der  Union  einen  neuen  Markt  fftr  seine 
Waare  zu  finden,  so  dass  er  bei  seinem  Tode  am  21.  Mai  1864  das  von  ihm 
bcgrttndete  Geschaft  in  hSchster  Bliite'  hinterlassen  konnte;  dasselbe  beschiif- 
tigt  gegenwiirtig  250 — 300  Arbeiter,  welche  wochentlich  30 — 36  Instrument* 
der  verschiedensten  Gr58sen  fertig  stellen.  Die  Zahl  der  bisher  aus  der  Fabrik 
horvorgegangenen  Claviere  iibersteigt  zwanzig  Tausend.  Die  Leitung  des  Ge- 
schaftes ttbernahmen  nach  K.'s  Tode  seine  Sohne  Ernst  (geb.  16.  August  1837) 
und  Wilhelm  (geb.  7.  Juli  1842),  beide  praktische  Clavierbauer  und  8chuler 
ihres  Vaters,  in  Gemeinschaft  mit  dessen  Schwiegersohn  Karl  Keidel  (geboren 
2.  Juni  1838). 

Kniese,  Julius,  ist  am  21.  December  1848  in  Roda  bei  Jena  geboren 
und  machte  seine  Musikstudien  hauptsachlich  in  Altenburg  unter  dem  Hof- 
kapellmeister  Dr.  Friedrich  Wilhelm  Stade.  1871  ging  er  als  Dirigent  der 
Singakademie  nach  Gross-Glogau  in  Schlesien  und  iibernahm  am  1.  September 
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1876  die  Leitung  des  RuhTschen  Gesangvereins  in  Frankfurt  a.  M.  Von  aeinen 
Compositionen  Bind  einige  Lieder  veroffentlicht. 

Knyvett,  Deborah,  Travis,  Gattin  des  beruhmten  Oratorienaangera  "Wil- 
liam K.  (VI,  108),  war  ihrerseits  anf  demaelben  Gebiete  eine  anerkannte  Kunat- 
lerin  nnd  theilte  die  Erfolge  ihrea  Gatten  bei  den  OratorienaufFiihrungen  und 
Festivals  in  England.  Sie  atarb  zu  Heyaide  bei  Oldham  am  10.  Januar  1876 
im  Alter  von  79  Jahren. 

Koch,  Bombard,  Sohn  eines  Juwelenhandlera  in  Amsterdam,  wurde  da- 
gelbat  1791  geboren.  Unterricht  in  der  Muaik  erhielt  er  von  Bertelmann, 
Staseens,  Biuger.  Bereita  1806  mit  drei  Sch western  verwaist,  kam  er  nach 
Haag,  wo  er  Sohiller  Navoigille'a  wnrde.  Dieaer  unteratiitzte  ihn  und  vermit- 
telte  ihm  auch  ein  Auftreten  im  Hofconcert,  darch  welch ea  er  ale  Ueberzahliger 
in  der  Kapelle  Louis  Bonaparte'a  angeatellt  wurde.  Bi8  1810  war  er  hier 
thitig,  worauf  er  ttber  Utrecht  nach  Amsterdam  zurQckkehrte.  Hier  erwarb 
er  aich  ala  Lehrer  eine  angesehene  Stellung,  ubernahm  die  Direction  eines 
Mnaikvereinea,  apliter  der  deutschen  und  italienischen  Oper  wahrend  mehrerer 
Jahre.  Seine  Oper  »La  mere  Qanz  et  VOeuf  <Tor*  wurde  mit  Erfolg  in  Haag, 
Rotterdam,  Amsterdam  und  Leyden  aufgefuhrt.  In  mehreren  Concursen  erhielten 
wine  Compositionen  den  Prei8,  wie:  Prijs-Fanta8ie  und  Yariationen  und  die 
Cantate  *Moeder  lief  dea.  Auaaerdem  aind  noch  anzufuhren:  »Der  holzerne  Sabelc, 
Operette,  in  einem  Akt  —  »Das  gestohlene  Lammchena,  Operette.  —  »Pumper- 
nickel«  (nicht  aufgefuhrt).  —  »Jane  Gray  recit  historique.*  —  »Binjomin,  recit 
bUAique.9.  —  »Z>s  Verlatene^  Cantate.  —  »Elegie  auf  den  Tod  Mendel8aohna.« 
—  Romanzen,  Streichquartette  u.  a. 

Kocher,  C  .  .  .,  veroffentlichte  gegen  1860:  »Harmonik.  Die  Kunat  des 
Tonsatzes  aus  den  Grundelementen  theoretisch  entwickelt  und  praktisch  dar- 
gestellU.    Stuttgart  in  4°.  210  S. 

Kdllin,  Jacob  Jacklin,  wahraoheinlich  ein  Sohn  dea  Lautenachlagera 
Kollin  in  Ulm,  welcher  1434—42  vorkommt.  Im  Jahre  1470  war  er  Stadt- 
pfeiffer  und  Lautenmacher  in  Ulm;  1476  gab  ihm  die  Stadt  Erlaubniss  bei 
Kdnig  Matthia8  von  Ungarn,  der  ihn  erbeten  hatte,  in  Dienate  zu  treten,  »ob 
sie  ihn«,  wie  die  Vater  der  Stadt  dem  Konige  berichteten,  »gleich  ungern  ent- 
rathen,  da  er  ihre  Stadt  mit  seinem  Blaaen  ziere.c  Ihm  aelbat  stellten  aie  daa 
Zeagnias  aus,  »daaa  er  der  Stadt  mit  8einer  Kunst  dea  Pfeiffena  meisterlich  er- 
baolich  und  wohl  gedient  habe«. 

Koeiplnskl,  Anton,  polnischer  Pianiat  und  Componiat  von  Clavierstiicken, 
htuptsiichlich  Tanzen,  Polonaisen,  Mazurken  u.  dergl.,  lebte  in  diesem  Jahr- 
hundert  und  etablirte  in  Kamiennieg-Podolaki  einen  Muaikalienverlag. 

K9nen9  Friedrich,  Domchordirigent  in  Koln,  geboren  am  30.  April  1829 
in  Rheinbach  bei  Bonn,  erhielt  aeinen  eraten  Unterricht  in  der  Mueik  fUr 
Clavier-  und  Orgelapiel  bei  aeinem  Vater  Joa.  Konen,  Lehrer  in  Rheinbach, 
for  Yioloncell  bei  Biermann,  Sohn  des  ehemaligen  Domkapellmeiaters  in  Pader- 
born,  jetzt  Pfarrer  in  Mulheim  an  der  Moene.  Den  4.  September  1854  zum 
Priester  geweiht,  fiand  er  zu  Koln  im  Sangerchor  dea  katholiachen  Geaellen- 
vereina  zuerst  Gelegenheit,  fiir  die  Kirchenmuaik  thatig  zu  aein.  1862  ward 
er  vom  Kardinal  von  Geisael  nach  Regensburg  gesandt,  um  dort  unter 
der  Anleitung  von  Domkapellmeister  Schrema  und  dem  damaligcn  Seminar- 
professor  Witt  aich  speciell  dem  Studium  der  Kirchenmuaik  zu  widmen.  Von 
Regensburg  zuruckgekehrt,  wurde  er  1863  ala  Lehrer  dea  Geaangea  im  erz- 
bischSfl.  Priesterseminar  zu  Koln  und  bald  darauf  anch  ala  Chordirigent  in  der 
Domkirche  angeatellt.  Einen  gemischten  Chor  mit  Knabenstimmen  einrichtend, 
pflegte  er  in  den  eraten  Jahren  acines  Wirkens  ala  Domchordirigent  fast  aua- 
schlie85lich  die  altere  Kirchenmuaik  Paleatrina'B  und  seiner  Zeitgenoaaen,  wandte 
aich  aber  nachher  neben  dieaer  auch  der  neueaten,  durch  den  Einflusa  des  Caci- 
lienvereins  sich  herauabildenden  Kirchenmuaik  zu.  Im  Jahre  1869  achloss  er 
sich  dem  Allgemeinen  Deutschen  Cacilienverein  an,  wurde  ina  Referentencolle-  - 
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gium  aufgenommen  und  griindete  am  19.  Mai  1869  einen  Dioceaanverein  far 
die  Erzdioceae  K5ln,  deasen  President  er  seitdem  geblieben.  Deraelbe  ist  auch 
als  Componiat  thatig  und  sind  bis  jetzt  von  ihm  folgende  Werke  erschienen: 
zwei  Measen  fur  Mannerchor ;  iunf  MeBBen  fur  gemischten  Chor,  theils  mit, 
theils  ohne  Orgelbegleitung;  Psalm  41;  Te  Deum,  fur  gemischten  Chor  mit 
Orgelbegleitung;  lateiniscbe  and  deutsche  Kirchenges&nge  fiir  Frauenchor;  Samm- 
lung  von  Motetten  fiir  gemischten  Chor  und  endlich  eine  Orgelbegleitung  zu 
dem  Kolnischen  Kyriale.  Yon  Compositionen  profaner  Muaik  ist  zu  nennen: 
eine  Sammlnng  von  25  Liedern  fiir  eine  Singstimme  mit  Clavierbegleitung. 

Konen,  Heinrich,  Bruder  des  vorgenannten  Fr.  K.,  geboren  am  6.  Juni 
1827  in  Rheinbach,  erhielt  denselben  Unterricht  fur  Clavier-,  Orgel  und  Geige, 
wie  sein  Bruder.  Als  Theologe  wurde  er  zu  Bonn  durch  Prof.  Heimsoeth  und 
durch  Ferrenberg  (bekannt  alB  Herausgeber  alterer  kirchenmusikalischer  Werke) 
fur  die  Pflege  der  Werke  des  Palestrina  gewonnen.  Am  14.  September  1851 
zum  Priester  geweiht,  wirkte  er  zwei  Jahre  an  der  hoheren  Lehranat&lt  in 
Opladen,  dann  acht  Jahre  als  Repetent  im  katholischen  Convictorium,  von 
1861  an  als  Lehrer  an  der  Ritterakademie  in  Bidburg  und  von  1864  an  als 
Domvicar  in  K61n,  wo  er  am  16.  Juni  1865  starb.  In  genannten  verachie- 
denen  Stellungen  blieb  er  stets  fur  die  Kirchenmusik  th&tig  und  sind  als  Fruchte 
seines  Schafiens  zu  verzeichnen:  1)  eine  Sammlung  von  alteren  Kirchenliedern, 
fur  gemischten  Chor  bearbeitet  und  mit  kritischen  Notizen  versehen;  2)  eiue 
Mosse:  »Tota  pulchra  ««,  fur  gemischten  Chor,  eine  tttchtige  contrapunk- 
tische  Arbeit. 

Kohl,  Heinrich,  geboren  1816  in  Holstein,  griindete  in  Hamburg  1856 
unter  den  bescheiden8ten  Verhaltniaaen  eine  Clavierfabrik,  welche  er  bald 
durch  unermildlichen  Eifer  und  Fleisa,  wie  durch  ernstliches  Nachdenken  und 
Forschen  anf  dem  Gebiete  der  Claviertechnik  zu  den  bedeutendsten  ersten  Han* 
ges  erhob.  Was  edle  Schbnheit,  Gleichmasaigkeit  und  Kraft  dea  Tones,  sowie 
ausgezeichnete  Spielart  und  solide  Arbeit  der  Instrument*  anbetrifft,  wird  er 
wol  von  keinem  anderen  Fabrikat  iibertroffen  werden.  Im  Jahre  1870,  ala  die 
Fabrik  in  ihrer  vollsten  Blttte  stand,  wurde  sie  noch  durch  Dampfkraft  er- 
weitert,  so  dass  stets  60  Arbeiter  darin  thatig  sind  und  die  Fabrik  jahrlich 
iiber  300  Instrumente  liefert.  Der  Absatz  der  K.'schen  Instrumente  eratreckt 
sich  in  bedeutendem  Maasse  nach  transatlantischen  Pl&tzen,  da  die  Dauerhaftig- 
keit  derselben  selbst  an  den  klimatisch  ungtinstigsten  Orten  bald  zu  gunatigem 
Rufe  verhalf.  1874  als  K.  sich  ins  Privatleben  zuriickzog  und  seinem  Sohne 
Emil  das  Geschaft  ttbergeben  hatte,  machte  leider  ein  Herzschlag  seinem  irdi- 
achen  Dasein  ein  Ende.    Sein  Sohn: 

Kohl,  Emil  Heinrich  Adolph,  geboren  1847  zu  Hamburg,  welch  er 
13  Jahre  in  dem  Geschaft  seines  Vaters  mitwirkte  und  um  seine  Kenntnisse 
noch  zu  erweitern,  wahrend  dieser  Zeit  mehrere  Jahre  in  verachicdenen  der 
beriihmtesten  Pariser  und  deutschen  Clavierfabriken  thlitig  gewesen  ist  und  ganz 
in  dem  Sinne  aeines  verstorbenen  Vaters  das  Geschaft  fortfiihrt,  dehnte  das- 
selbe  noch  auf  den  Bau  von  Fliigeln  aue,  welche  bald  iiberall,  wohin  aie  kamen, 
den  ungetheiltesten  Beifall  fanden  und  von  Kunstlern  ersten  Ranges  ala  zu 
den  vorziiglichsen  gezahlt  werden.  In  dem  neuen,  im  Jahre  1878  zum  Ge- 
schaftszwccke  speciell  eingerichteten  Hause  in  der  Buschstrasse  Nr.  3  befinden 
sich,  ausser  Magazinen  fiir  Fliigel  und  fiir  Pianos,  Studirzimmer  fiir  Kunstler, 
kurz  alles  waB  zu  einem  Geschaft  ersten  Ranges  gehort. 

Koenppers,  Jean,  einer  der  geschicktesten  flamischen  Lautenmacher  des 
18.  Jahrhunderts,  arbeitete  in  Haag  von  1756 — 1780. 

Kolbe,  Oscar  (VI,  121),  starb  in  Berlin  am  2.  Januar  1878. 

Komau,  Heinrich,  PianiBt  und  Componiat,  geboren  1828  zu  Warschau,  wo 
aein  Vater  Musiker  eines  Chors  der  fruheren  polnischen  Armee  war.  Nachdem  er 
von  diesem  die  nothige  Yorbereitung  erhalten  hatte,  trat  or  ins  Conservatorium  zu 
Warschau,  an  welchem  er  zur  Zeit  selbst  Lehrer  des  Clavierspiels  der  oberen  Classen 
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ist.  Er  hat  sich  in  seiner  Vaterstadt  durch  offentliche  Vortriige  einen  guten 
Ruf  als  Clavier  spieler  erworben  und  veroffentlichte  auch  eine  Reihe  von  Coni- 
positionen  fur  Clavier:  Sonaten,  Nocturnos,  Impromptus,  Concertwalzer  u.  s.  w. 

Komorowski,  Ignaz,  polnischer  Componist,  geboren  in  der  ersten  Hiilfte 
dieses  Jahrhunderts,  gab  eine  Reihe  von  Yocalcompositionen  heraus,  die  theil- 
wcise  ein  nationales  Gepriige  an  sich  tragen;  zu  den  letzteren  gehort  der  Ge- 
sang  »Kalina«,  far  eine  Stimnie  und  aGesang  der  Maria«,  fiir  Solo  und  Chor. 
Sammtliche  Compositionen  sind  in  Warschau  bei  Klukowski,  Spies  &  Co.  und 
Friedlein  erschienen.  K.  ist  zugleich  talentvoller  Sanger  der  Beine  Lieder  selbst 
vortragt  und  auch  selbst  begleitet. 

Koninp,  David  (VI,  125),  starb  in  Amsterdam  am  6.  November  1876. 

Konradin,  Carl  Ferdinand,  ist  1833  in  Oesterreich  geboren.  Seit  dem 
Jahre  1861  war  er  an  verschiedenen  Theatern  in  Munchen,  in  Breslau  und  in 
Wien  als  Kapellmeister  thatig.  Von  seinen  Compositionen  haben  seine  Operetten : 
aFlodoardo  Wuproholla;  »Der  Drachensteini ;  »Einquartirungo;  »Prinz  Eugen«; 
•Liebchen  am  Dachea;  »Der  Abbeea  u.  s.  w.  an  verschiedenen  Btthnen  aufgefuhrt, 
Beifall  errungen.    Gedruckt  sind  einige  Lieder  von  ihm. 

Kontski,  Carl  von  (VI,  126),  starb  in  Paris  am  27.  August  1867. 

Kontski,  Appolinari  von  (VI,  126),  starb  am  29.  Juni  1879. 

Korsoff,  einer  der  geschatztesten  russischen  Sanger  in  Petersburg,  wo  er 
am  Theater  »Marie«  engagirt  ist.  Er  ist  im  Besitze  einer  schonen  Baryton- 
stimme,  zu  deren  Ausbildung  er  Italien  aufsuchte.  Ausser  seiner  Thatigkeit  an 
der  Biihne,  pflegt  er  jedes  Jahr  eine  Reihe  von  Concerten  zu  veranstalten, 
in  denen  er  seine  Landsleute  mit  der  Concertmusik  ausliindischer  Literatur, 
hauptsachlich  der  franzosischen,  bekannt  macht. 

Koschat,  Thomas,  geboren  am  8.  August  1845  zu  Viktring  bei  Klagcn- 
furt,  besuchte  die  Wiener  Universitat  um  Chemie  zu  studiren,  wurde  aber  durch 
Hofkapellmeister  Heinr.  Esser  veranlasst,  ein  Engagement  bei  der  k.  k.  Hof- 
oper  als  Chorist  anzunehmen,  wo  er  noch  jetzt  fur  kleine  tiefo  Basspartien 
und  als  Chorfiihrer  sowie  als  Hofkapellsanger  angestellt  ist.  Im  Jahre  187.'» 
lenkte  er  durch  seine  naiven  Lieder  im  Kiirntner  Volkston,  wozu  er  die  Text" 
selbst  dichtete,  die  Aufmerksamkeit  des  grusseren  Publicums  auf  sich.  Sein 
»Verlassen  bin  i«  erlangte  eine  ausserordentliche  Popularitat.  Mit  einigen  seiner 
Collegen  bildete  er  1875  das  Karntnerquintett,  mit  dem  er  in  Wien  sowol  auf 
der  Biihne  wie  in  Concerten  und  auch  spater  auf  Concertreisen  Furore  machte. 
Besondere  Beliebtheit  erlangte  seine  1878  erschienene  Walzeridylle  »Am  Wiir- 
therseea,  dem  1879  eine  ahnliche  Composition  nEine  Bauernhochzeit  in  Kiirnten«, 
1880  »Kirchtagsbilder  aus  Karnteno  folgten.  Auf  Veranlassung  der  Direction 
der  k.  k.  Hofoper  vereinigte  er  seine  beliebtesten  Compositionen  zu  einem  Lieder- 
spiele  »Am  W6rthersee«,  das  nach  dessen  beifallig  aufgenommener  Auffuhrung 
in  Wieq,  auf  sehr  vielen  ProvinzialbUhnen  znr  Darstellung  gelangte. 

Kosmowski,  geschickter  Orgelbauer  zu  Warschau  im  18.  Jahrhundert, 
wurde  als  Hoforgelbauer  des  Konigs  1721  beauftragt,  die  Orgel  in  der  Kapelle 
der  St.  Maria  von  Czenstochowa  zu  erbauen,  fiir  welche  er  eine  Bezahlung 
von  4000  polnischen  Gulden  erhielt. 

Kossak,  Ernst  (VI,  130),  starb  am  3.  Januar  1880. 

Kothe,  Aloys,  ist  am  3.  October  1828  zu  Grobnig  bei  LeobschUtz  in 
Schlesien  geboren ;  wurde  auf  dem  Lehrerseminar  in  Oberglogau  zum  Lehrer  ge- 
bildet  und  amtirte  als  solcher  mehrere  Jahre;  darauf  besuchte  er  noch  einige 
Jahre  das  konigl.  Institut  fiir  Kirchenmusik  in  Berlin  und  erwarb  hier  drei 
Preise.  1860  wurde  er  in  Braunsberg  in  Ostpreussen  Organist  und  Musik- 
lehrer  am  Gymnasium;  1863  aber  Musiklehrer  am  Lehrerseminar  in  Breslau; 
hier  starb  er  am  13.  November  1868.  Yon  seinen  Compositionen  wurden  ver- 
offentlicht:  Lieder;  eine  Messe  fur  Mannerstimmen;  ein  Adoramus  te;  Clavier- 
atticke  n.  s.  w.    Sein  alterer  Bruder: 

Kothe,  Bernhard,  ist  am  12.  Mai  1821  zu  Grobnig  geboren,  widmete 
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sich  ebenfalls  dein  Lehrfuch;  besuchte  1843  und  1844  das  kouigl.  Iustitut  fur 
Kirchenmusik  in  Berlin,  uud  wurde  1851  zuui  Gesauglehrer  an  das  Gymnasium 
iu  Oppeln  berufeu;  1869  trat  er  an  die  Stelle  seinea  Bruders  am  Breslauer 
Sekullehrerseminar  und  wurde  zum  kbnigl.  Musikdirektor  ornaunt.  Er  eut- 
wickelte  hier  eine  reiche  Th&tigkeit,  naiuentlich  auch  ala  Grttnder  des  schleai- 
schen  Ciicilienvereina  fUr  katholiscke  Kirchenmusik.  Er  veroffentlichte  ausser 
Liederaammlungen,  Orgelstticken  und  Kirchengesangen  auch  uiehrere  Schriften: 
»Abriss  der  Musikgeschichtea  (2  Aufl.,  Leipzig,  Leuckart  1877);  »Die  Mubik  in  der 
katholiachenKircheu ;  »Musica  sacrao ;  »Eine  Gesanglehre*  u.  s.  w.  Ein  drittcr  B ruder : 
y  Kothe,  "Wilhelm,  ist  am  8.  Januar  1831  iu  Grobnig  geboren,  besuchte 
ebeufalls  das  Lehrerseminar  in  Oberglogau  und  das  konigl.  Institut  fur  Kirchen- 
musik in  Berlin;  wurde  1855  Seminarlehrer  in  Braunsberg;  1863  Musiklohrer 
an  dem  neubegriiudetou  Lehrerseminar  in  Liebenthal  in  Schlesien  uud  ging 
1871  in  glcicher  Eigcn&chaft  an  das  ncugegriindete  Seminar  iu  Habelschwert. 
"Wie  seine  B ruder,  ist  auch  er  ein  gruudlich  durchbildeter  Musiker  uud  aus- 
gezeichneter  Lehrer.  Ausser  mehrcren  Unterrichtswerkeu,  wie:  eiuer  praktiachen 
Yiolinschule  und  einer  Gesanglehre,  verdtfentlichtc  er  auch  Licdcrhefte  und 
Clavierstlicke  und  die  Schrift:  »Friedrich  der  Grobse  als  Musiker*. 

Krlgen,  Carl  Phil.  Heinrich  (VI,  134),  atarb  am  14.  Februar  1879. 

Krakamp,  Emanuel,  ausgezeichneter  Flotist  und  Componist  fur  die  Flote, 
iat  in  Palermo  am  3.  Februar  1813  geboren.  Sein  Vater  war  Militarmusik- 
direktor  und  unterrichtete  den  Sohn  auf  der  Flote,  die  dieser  sehr  bald  mit 
grosser  Virtuositat  zu  behaudeln  verstaud.  K.  unternahm  uuu  ausgedehute 
Concertreisen,  besuchte  Messina,  Catauia,  Malta  uud  durchreiste  die  Vereinigten 
Staateu,  Mexiko,  Canada,  die  Antillen.  1837  traf  er  wieder  iu  Xeapel  ein, 
wurde  Chef  des  Musikchors  vom  92.  Regiment  auf  Corfu,  und  kehrte  1841 
abermals  nach  Xeapel  zurtick.  Er  Ubornahm  jetzt  die  Unterinspection  dor 
Classen  des  Conservatoriums  Sau  Pietro  a  Majella  und  die  Soloflotistenstelle 
beim  Grafen  von  8yrakus.  1848  musate  er  in  Folge  der  politiachen  Bewegung 
nach  Rom  fltichten,  wo  er  als  MUitarmusikdirektor  der  erbtcn  romischen  Legiou 
und  Unterlieutenant  alle  Kampfe  mitmachte.  Nach  dem  Falle  der  Republik 
begab  er  sich  auf  neue  Concertrcisen  und  lieaB  sich  fast  in  alien  grosben  iStadteu 
Europas  horen.  Nachdem  er  1860  nach  Neapel  zuriickgekehrt  war,  erhielt  er 
eine  Anstelluug  als  Professor  am  Conservatorium  Albergo  de  poverie.  K.  schrieb 
fUr  die  FlSte  255  Werke,  die  sammtlich  veroffentlicht  sind.  Es  gchftren  dazu: 
Eine  Flotenschule  uud  verschiedene  Etuden werke  fur  Fldte;  ferner  Schulen  fUr 
Clarinette,  Hoboe  und  Fagott,  eingofilhrt  in  sammtlichen  Conservatorien  Italieus. 

Kramer,  H.,  deutscher  Lautenmacher,  der  zu  Wien  im  Anfaug  des  17.  Jahr- 
hundertB  arbeitete  und  von  welchem  bieh  in  der  Sammlung  der  Geaellschaft  der 
Mubikfreunde  zu  Wieu,  eine  Viola  di  bordone,  mit  seinem  Namen  uud  der  Jahres- 
zahl  1717  gezeiohnet,  befindet. 

Kraseropolsky,  polnischer  Componist  der  gegenwartigen  Zeit,  schrieb  die 
Oper  »Lesta«,  welche  vor  einigeu  Jahreu  in  Russland  aufgefiihrt  wurde. 

Kraos,  Alessaudro,  Pianist  und  Musikschriftsteller ,  ist  zu  Florenz  am 
12.  October  1853  von  deutBchen  Elteru,  die  sich  dort  niedergelassen  button, 
geboren.  Er  erhielt  eine  gute  musikalische  Erziehuug  und  widmete  sich  nach 
Vollendung  derselben  dom  Unterricht  uud  historischen  Arbeiten.  Bis  jetzt  ver- 
offentlichte er:  »Le  Quattro  Scale  diatoniche  deUa  moderna  Tonalita*  (Florenz  1874) 
und  gleichzeitig  die  von  ihm  hergestellte  Uebei-setzung  dieser  Abhandlung  ins 
Franzdaiache,  unter  dem  Titel;  »Les  quatret  gatnmc*  diaioniques  de  la  tonaliU 
moderne*.  Ferner:  »M*ercizi  eletnentari  per  ttcioyliere  le  dita  ai pianitti*  (Floreuz 
1873).  K.  ist  mit  einer  Geschichte  der  mubikaliachen  Instrnmente  beschaftigt, 
deren  Erscheinen  bereits  angekundigt  ist. 

Krause,  Carl  Christian  Friedrich  (VI,  142).  Ausser  durch  die  ge- 
naunteu  musiktheoretischen  Werke,  beaonders:  »Die  Anfangsgrunde  der  allge- 
meineu  Theorie  der  Musik  nach  Grundsiitzeu  der  Wesenlehre*,  bethatigte  aicli 
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der  grosae  Philoaoph  an  der  Wcitereutwicklung  der  Theorie  durch  seine  Auf- 
satze  in  der  Leipziger  Allgeiu.  uius.  Zeituug,  wie  iu  Xr.  41  und  G4  1810: 
•Ueber  vine  uhroinatiache  Cluviatur  ohue  Obertasteuc ,  uud  1811  iu  Nr.  iiU: 
•Ueber  eiue  ueue  Noteuachrift*. 

Kxauss,  Gottfried  Gebhard,  eiu  aehr  geschickter  uud  vou  Kenneru  ge- 
schittzter  Waldhoruiat  und  Violoncellspieler  iu  Uhn;  ist  ain  G.  December  1751 
*u  Aalen  geboren,  dort  war  sein  Vater  Schreiner  uud  Stadtmusikua.  Dieser 
ertheilte  ihm  deu  erateu  Unterricht  iu  der  M.usik;  dauu  kam  er  zuin 
Hofinusikua  Heiurich  Hetach  (f  1801)  uacb  Stuttgart;  erlaugte  bedeuteude 
Fertigkeiten  und  wurde  iu  Fulge  deaaen  bier  iu  die  Hofkapelle  aufgenommeu. 
Xaeh  einem  vierzehnjahrigen  Aufenthalt  iu  Stuttgart  giug  er  1778  auf  Reiseu 
und  concertirte  iu  deu  grosseren  Stadteu  Deutschlanda  uud  der  Schweiz  nait 
bedeutendein  Erfolge.  Als  1785  der  Stadtmuaicua  Job.  Fr.  Henuu  iu  Ului 
starb,  ubernahm  er  desaen  S telle.  K.  wur  zu  eiuer  Zeit  iu  TJlm,  wo  jener 
Zeit  bedeuteude  Inatrumentaliaten  lebten,  wie  Eitel  Eberhard  vou  Beaaerer 
(f  14.  October  1821),  Job.  Jacob  vou  Scbeid  uud  aeiu  Bruder  Chriatoph  Fried- 
rich  vou  Scheid,  Albr.  Ludwig  Hetach,  Joseph  Hammer  vou  Tichingen,  der 
Fagottiat  Silberbaur,  Carl  Friedricb  Oechalen,  Georg  Baltb.  Rieder  n.  m.  A.,  au 
deren  Spitze  der  Muaikdirektor  Johannes  Martin  stand,  welcbe  in  den  Freitaga- 
cuncerten  auf  dem  Schworhaua  aich  versammelteu  uud  mit  Geschniack  und  Kunst 
die  Muaik  vorziiglicher  Toukiiustler  horen  lieasen.  K.  gab  bier  ofter  Concerto 
mit  allgemeinem  Beifall.    Er  atarb  am  16.  October  1808. 

Krauss,  Marie  Gabriele,  eine  der  vortrefflichstcn  uud  vielaeitigateu  San- 
gerinnen  der  Gegenwart,  geboren  zu  "Wien  am  23.  Marz  1842  als  die  Tochter 
einea  Miniaterialbeamten,  zeigte  bereita  friih  bedeuteude  musikaliachu  Aulagen, 
und  wurde  in  Folge  deaaen  von  ihrer  altereu  Schweater  fur  den  Beauch  des 
Conaervatoriuma,  in  daa  aie,  dreizehn  Jabr  alt,  eiutrat,  vorbereitet.  Im  Gesangc 
war  sie  die  Scbiilerin  der  Frau  Marcbeai  und  gehdrte  iiberbaupt  zu  den  bevor- 
zugteeten  Schiilerinnen  dea  Institute,  denn  aie  erwarb  samnitliche  Preiae,  welche  die 
Schuler  dort  erwerben  konnen.  Nach  Vollendung  ihrer  Auabildung  wurde  aie 
an  der  Hofoper  in  Wien  engagirt  uud  debiitirte  als  Mathilde  im  Tell,  welcber 
Partie  die  der  Berta  (Prophet),  Alice  (Robert),  Pamina  (Zauberflote),  Agathe 
(Freiachiitz),  Elisabeth  (Tauohauaer),  Elaa  (Lohengriu),  Elvira  uud  Douua  Auua 
(Don  Juan)  folgten.  In  Wien  waren  die  Erfolge  der  jugeudlicheu  Saugeriu 
bedeuteud  und  8ie  befestigte  ihren  giinatigen  Ruf  uoch  fortdauernd,  indent  sie 
immer  neue  Partien  ihrem  Repertoir  eiuverleibte,  die  sie  alle  gleichmaaaig  kiinat- 
leriach  durchfuhrte.  Sie  sang  noch  iu:  Fidelio,  Figaros  Hochzeit,  Coai  fan 
tutte,  Hugenotten,  Fliegender  Hollander,  Weiaae  Dame,  Troubadour,  Belisar, 
Leila  Rook,  Euryanthe,  Hernaui,  Gustav  HI.,  Lucrezia  Borgia,  Zampa,  Maria 
di  Rohan  u.  a.  w.  Nach  Ablauf  ihres  Contrakts  uahm  aie  ein  ueuus  En- 
gagement an  der  italieniachen  Oper  in  Paris  an;  wo  aie  eiu  fur  Adeline 
Patti  achwarmendea  Publicum  autraf,  und  aua  diesem  Gruude  vielleicht  vollig, 
nur  von  der  Kritik  gewiirdigt  wurde.  Bei  ihrer  zweiten  Auweaenheit  iu  der 
nachaten  Saison  jedoch,  wurde  aie  ihrer  Kunstlerschaft  wiirdig  empfangeu. 
Sie  Bang  in  Lucia,  Norma,  Othello,  Semiramis,  il  Templario,  Ballo  in 
Maachera,  Rigoletto,  Aida  und  Piccolo,  Oper  von  Mm.  Grand val.  1870  ver- 
lieas  sie  Frankreich.  1872  sang  aie  mit  sehr  grosaem  Erfolg  iu  Neap  el  am 
San  Carlo  Theater,  und  verhalf  hier  der  Oper  »Manfredo«  von  Petrella  zu  einem 
Krfolge.  Anfang  dea  Jahrea  1873  achuf  sie  bereita  eine  andere  neue  Partie 
in  der  Oper  Fosca  von  Carlos  Gomes  am  Theater  la  Scala  in  Mailand  uud 
apater  in  »Bianca  Orainia  von  Petrella  in  Neapel.  1874  kehrte  sie  nach  Paris 
zuruck  und  entschloss  Bich  zur  franzosischen  Oper  iibcrzugehen,  iudem  aie  eiu 
Engagement  an  der  groaaeu  Oper  annahm.  Sie  begann  diese  neue  Laufbahu 
mit  der  Rachel  in  der  Jiidin,  uud  erutete  auf  derselbeu  neben  Faure  verdieute 
Anerkeunuug.  Der  Hauptvorzug  der  ausgezeichneten  Stiugeriu  beruht  iu  der 
vollendeten  Ausbilduug  ihrer  Stimme.    Ihr  Gesungstil,  die  Phraairuug  wie  die 
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Behandlung  der  Recitative  entsprcchen  den  hochsten  Anforderungen.  Diesem 
ransikalisch  vollendeten  Gesang  gesellt  sich  k&nstlerische  Begeisterung,  durch 
welche  Eigonschaften  Mile.  K.  zu  den  ersten  Sangcrinnen  der  Gegenwart  ziihlt. 

Krausshaar,  Otto  (VI,  144),  starb  in  Kassel  am  23.  November  18G6. 

Krebs,  Carl  August  (VI,  145),  starb  am  16.  Mai  1880. 

Krelpl,  Joseph,  starb  in  Wien  im  Juni  1866. 

Kremser,  Eduard,  geboren  am  10.  April  1838  in  Wien,  war  urspr&ng- 
lich  von  seinen  Eltern  zum  Handelsstande  bestimmt,  widmete  sich  aber  fruh 
ausschliesslich  der  Musik.  1869  im  October  wurde  er  Chormeister  des  Wiener 
M&nnergesangvereins  und  hat  als  solcher  eine  Reihe  von  weit  verbreiteten  ge- 
falligen  MJinnerchoren  verofFentlicht.  Ausserdem  erschienen  Clavierstiicke  und 
Orchesterwerke  von  ihm  bei  Hasslinger.  Ende  1875  kam  seine  Operette:  »Eine 
Operette«,  in  Pest  zur  Aufftthrung. 

Kreuel,  Pius,  Conventual  des  Klosters  Einsiedeln,  einer  der  geschicktesten 
Orgelbauer  der  Schweiz  im  17.  Jahrhundert,  wurde  geboren  zu  Zug  1629, 
und  starb  1696. 

Kretzschmar,  Hermann,  Dr.  phil,  ist  am  19.  Jan.  1848  zu  Olbernhau  im 
sachsischen  Erzgebirge  geboren;  dort  war  sein  Vater  Cantor  und  fruh  musste  er 
diesen  in  seinen  amtlichen  Leistungen  unterstiitzen,  so  wurde  er  schon  in  seiner 
•Tugend  in  die  Musik  eingefdhrt.  Den  ersten  theoretischeu  Unterricht  erhielt  er  in 
Dresden  von  Julius  Otto,  unter  dessen  Direktorat  Kretzschmar  Alumnus  und 
Prefect  im  Sangerchor  des  Gymnasiums  zum  heiligen  Kreuz  war.  In  Leipzig 
besuchte  er  neben  den  philologischen  Collegien  auch  das  Conservatorium,  an 
dem  er  1871  als  Lehrer  angestellt  wurde.  Daneben  Ubernahm  er  die  Leitung 
der  Euterpeconcerte,  des  Bachvereins  u.  dergl.,  und  erwarb  namentlich  als  Orgel- 
virtuos  Ruf  und  Anerkennung.  1876  ging  er  als  Kapellmeister  an  die  Oper 
in  Metz  und  1877  als  Universitatsmusikdirektor  nach  Rostock;  um  seinen 
Weggang  nach  Sondershausen  zu  verhttten,  machte  man  ihn  hier  1880  auch 
zum  st&dtischen  Musikdirektor.  Von  seinen  Compositionen  sind  Chorsachen. 
Orgelstflcke  und  Lieder  ira  Druck  erschienen.  Ausserdem  veroffentlichte  er 
eine  Reihe  von  Abhandlungen  u.  dergl.  in  verschiedenen  Zeitschriften  und  in 
der  Sammlung  von  Vortragen,  welche  Graf  Waldersee  heraus  giebt. 

Kreatzer,  August  Jean  Nicolas  (VI,  156),  wurde  am  3.  Sept  1787 
geboren  und  starb  in  Paris  am  31.  August  1832. 

Kreutzer,  Leon  Charles  Francois  (VI,  157),  starb  zu  Vichy  den 
6.  October  1868.  Von  seinen  Schriften  ist  noch  zu  nennen:  •Essai  sur  Vart 
Vyrique  au  thedtre,  depuis  les  ancient  jusqu'  a  Meyerbeer*  (de  concert  avec 
E.  Tournier,  Paris,  Bouchard-Husard  1849,  in  12°).  Notizen  ilber  ihn  giebt 
A.  Pougin:  »Leon  Kreutzer*,  Paris,  Liepmannsohn  et  Dufour,  1868,  in  8°  16  p. 

Kreutzer,  Conrad  in  (VI,  157),  ist  am  22.  Nov.  1780  (nicht  1782)  geboren. 

Kreutzer,  Rudolph  (VI,  159),  zu  den  dramatischen  Werken  K.'s  gehoreu 
noch:  »Lo  journee  du  10  aout  1 1 92  ou  la  Cltute  du  dernier  tyran,  4  actes, 
Opera*  (10  ao4t  1195);  *Vheureux  retour,  divertissement  (en  societe  avec  Berton 
et  Persuis)  Opera*  (25  juillet  1815);  ^Blanche  de  Province,  ou  la  cour  des  fees, 
3  actes  (en  societe  avec  Berton,  Boieldieu,  Cherubini  et  Paer)  Opera  (3  mai, 
1821);  »Le  paradis  de  Mahomet,  3  actes,  Opera  eomique*  (23  mars  1822); 
*Pharamond,  3  actes*. 

Krlpar,  Hermann,  starb  nach  langerer  Krankheit  am  5.  Sept.  1880  in  Berlin. 

Kritik  (VI,  165).  Die  Kritik,  welche  Bedeutung  und  Werth  eines  Kunst- 
werkes  feststellen  soil,  setzt  selbstverstiindlich  die  vollstandigste  Vertrautheit  mit 
alien  tlsthetischen  und  technischen  Voraussetzungen,  unter  denen  ein  Kunstwerk 
entsteht,  voraus.  Das  naturliche  und  durch  die  Uebung  geschulte  Kunstgefuhl 
reicht  schon  nicht  mehr  ftir  den  oberflachlichen  Genuss,  for  ein  tieferea  Erfassen 
aus,  aber  ganz  und  gar  nicht  fttr  die  kritische  Wftrdigung  eines  Kunstwerkes. 
Der  Beltsame  Irrthum,  aus  der  Tiefe  des  GemQths  heraus  kritisiren  zu  wollen, 
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Kuustentwickelung  unserer  Tage  von  folgenschwerem  Einfluss  gcworden  ist, 
hervorgerufen.    Bis  zum  Ausgange  des  vorigen  Jahrhunderts  beschrankte  sich 
die  Kritik  raeist  auf  eine  rein  tech ni ache  Analyse  des  Kunstwerks,  sie  versuchto 
hauptsachlich  ftber  die  verwendeten  harmonischen  Darstellungsmittel  ausfuhrlich 
Roche  11  schaft  zu  goben  mit  meist  nur  andeutender  Angabe  Uber  ihre  Verwen- 
dang  zu  Formen  und  deren  melodische  and  rhythmische  Darstellungsweise.  Mit 
dcm  Ausgange  des  Jahrhunderts  trat  eine  ganz  bedeutsatne  Wendung  in  dieecr 
Beziehung  ein;  mehr  dichterisch  veranlagte,  als  technisch  durchbildete  Kritiker 
begannen  das  Kunstwerk  nur  nach  seiner  Wirkung  auf  Ohr,  Herz  und  Gemttth 
zu  Wurtheilen  und  diese  neue  Richtung  fand  rasch  so  begeisterte  Anhanger, 
dass  jede  technischc  Erorterung  bald  als  Versiindigung  an  der  Kunst  erschien. 
Ks  sollte  von  jetzt  an  nur  der  sogenannte  poetische  Inhalt  in  einige  tonende 
Pbrasen  gebracht  werden.    »Wie,  mein  Freund,«  schreibt  Rochlitz  im  zweiten 
J&hrgang  der  »Leipziger  Allgemeinen  Musikzeitungc  (1799),  »Sie  sollen  einer 
jungen  Dame  Unterrioht  geben  im  Generalbass,  Contrapunkt,  im  gelehrten  Satze, 
ich  soil  raieh  uber  diese  Nachrieht  freuen?   Nun  ja,  ich  thue  mein  Moglichstes, 
»ber  aufrichtig,  es  will  mir  nioht  recht  gelingen;  es  iat,  als  ob  ich  nicht  wagte, 
dariiber  froh  zu  werden.   Ihre  schdne  Schttlerin  glaubt,  weit  mehr,  weit  reinern 
Genuss  an  den  Werken  der  Tonkunat  zu  haben,  wenn  sie  sich  eine  griindliche 
Kenntniss  der  Harmonie  und  ihrer  Gesetze  erworben  haben  wird?   Mir  ist  um 
ibretwillen  bange.    Musik  und  deren  Genuss  machte  bisher  ihre  vorzuglichste 
Unterhaltung  in  den  schdnsten  Stunden  ihrer  Einsamkeit  aus.    Wie,  wenn  Bie 
auf  dem  jetzt  erwahnten  Wege  Gefahr  liefe,  sich  um  Alles  oder  doch  den  grossten 
Theil  dieses  Wohlthatigen  zu  bringen?    Glauben  Sie  nicht,  dass  ich  zu  den 
Schwarmern  gehdre,  welche  Denken  den  Tod  des  Gefuhls  nennen,  aber  dass 
der  reine  Genuss  an  einem  Kunstwerk  aufhort,  wenn  man  fiber  die  Mittel  und 
Wege,  wodurch  man  geruhrt  wurde,  grnbelt,  das  ist  nur  allzugcwiss.  Aller 
Genuss  in  unserm  Leben  ist  mehr  oder  weniger  Traum  und  man  darf  nicht 
wachen  um  zu  traumen.a    Der  Dilettantismus  ist  ganz  gewiss  vollkommen  be- 
rechtigt  dem  Kunstwerk  gegenuber  diese  Stellung  einzunehmen;  allein  Kunst- 
kritik  und  Aesthetik  mfissten  unbedingt  den  hohern  bereits  angedeateten  Stand- 
punkt  einnehmen,  der  durch  die  vollstandigste  Einsicht  in  die  Schopfungsweise  des 
Kanstwerkes  gewonuen  wird.    In  den  verschiedenen  Artikeln  des  Hauptwerkes 
ist  schon  nacbgewiesen  worden,  dass  die  Tonkunat  sich  Uber  die  ganze  Geistig- 
keit  des  Menschen  verbreitet ;  dass  sie  des  ganzen  Menschen  bedarf,  aein  Denken 
nicht  minder  wie  sein  Eiupfindon;  dass  die  Anregung  dea  Formensinns  viel 
hoberen  und  zwar  kunstlerischeren  Genuss  gewiihrt,  als  die  Gefiihlserregung,  die 
durch  die  Musik  immer  nur  sinulich  reizend  erfolgt.    Wiedorholt  konnte  ge- 
zeigt  werden,  dass  die  Tonkunst  nur  dadurch  uberhaupt  zu  einem  Inhalt  ge- 
langt,  dass  sie  sich  formell  abrundet,  und  wie  die  voile  Aneignung  desselben 
nor  durch  die  lebendige  Erkenntniss  der  Form,  in  welcher  er  Gestalt  gewonnen 
hat,  ermoglicht  wird;  und  dass  nur  in  dcmselben  Maaaae,  in  welchern  der  ge- 
nieasende  Horer  die  specielle  Form  erfasat,  in  welcher  der  Geist  des  Kunatlers 
sich  krystallisirt,  dieaer  aelbst  ihm  gegenwartig  wird.   Nur  fur  den,  welcher  die 
specielle  Form  erkanut  hat,  hort  der  Ton  auf  rein  sinnliches  Material  zu  sein.  Wol 
sahen  auch  eine  Reihe  von  Theoretikern  des  vorigen  Jahrhuuderts,  wie  Mattheson, 
in  der  Musik  die  Kunst  schone  Empfindungen  auszudrucken  und  zu  erregen 
allein  bei  ibnen  konnte  diese  Ansicht  nicht  von  nachthciligem  Einfluss  auf  die 
Kuustentwickelung  werden,  weil  formelle  Festigung  fur  sie  als  ganz  sclbstver- 
standliche  Voraussetzung  fiir  das  Kunstwerk  gait.    Erst  in  unserm  Jahrhundert 
vrurde  die  unmittelbare  sinnliche  Wirkung  des  Kunstwerkes  auf  die  Empfindung 
zur  Grundlage  fur  Aesthetik  und  Musik  gemacht.    Die  Aesthetik  erklarte  fur 
dchon  wiis  ihr  gefiel,  ohne  zu  wissen,  ob  ihr  auch  wirklich  nur  gefiel,  was  achon 
ist ,  in  dem  Glauben,  dass  ihr  nur  das  Schone  gefUllt.    Je  nachdem  die  Em- 
pfindung an  Each  oder  Handel,  Gluck  oder  Mozart  vorwiegend  gewohnt  und 
geschult  war,  erhob  sie  die  Werke  des  einen  oder  des  anderen  Meisters  zum 
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ideal  der  Schonheit  und  bcurtheille  und  verurtheilte  danach  alio  iibrigen.  Je 
nachdem  dcr  einzelne  Thcoretiker  odor  Aesthetiker  sich  gewdhnt  hatte  mit  dem 
pinen  oder  dem  andern  zu  empfinden,  construirte  er  sich  das  Kunstideal,  das 
natiirlich  jedem,  der  anders  empfand,  nimmer  als  solches  erscheinen  konnte.  Der 
<ine  Aesthetiker  dicser  Richtung  crkannte  in  der  sinnlich  reizvollen  Melodik 
das  Haupterforderniss  kiinstlerischer  Wirkung  und  musste  dementsprechend 
grosse  und  bedeutende  Epochen  unserer  Kunstentwickelung  als  barbarisch  und 
unkiinstlerisch  verwerfen,  wahrend  ein  anderer  in  dem  Rhytbmus  das  Lebens- 
clement  der  Kunst  sieht,  welcher  dem  entsprechend  dann  andere  Stilarten  ver- 
werfen muss;  wer  von  dicsen  Kritikern  und  Aesthetikern  nur  die  Melodie  als 
Oberstirome  zu  crkennen  und  zu  wurdigen  versteht,  wird  nur  den  homophonen 
Stil  kanstlerisch  berechtigt  erklarcn,  wahrend  ein  anderer,  welcher  auch  die 
Vcreini'gung  kiinstlich  verflochtener  Stiramen  aufzufassen  versteht,  der  Poly- 
phonic hochste  Bedeutung  zuerkennen  wird.  Eine  solche  Sprach-  und  Begriffs- 
verwirruug  kann  nicht  einflnsslos  auf  die  Kunstentwickelung  bleiben,  namentlich 
durch  die  kritische  ThUtigkeit.  Friih  schon  zeigte  sich  der  Widerspruch  zwi- 
sohen  dem  Genie  und  der  Kritik.  Schon  in  der  fruhesten  Zeit  dor  Kunst- 
entwickelung, als  die  Theorie  anting  aus  der  Praxis  gewissc  Gesetze  zu  ab- 
strahiren,  versuchte  sie  zugleich  diese  als  Maassstab  festeusetzen ,  um  mit  ihm 
die  nachfolgenden  Produkte  zu  raessen.  So  klagt  schon  Glarean  (1547)  (Iber 
die  Freiheiten,  welche  sich  Josquin  des  Pres  in  seinen  Arbeiten  erlaubt,  und 
seitdem  sind  die  Klagen  iiber  die  vermeintliche  "Willkur  des  Genius  von  Jahr- 
hundert  zu  Jahrhundert  niemals  verstummt  und  noch  Bach,  Handel  und  Gluck 
mnssten  sich  von  der  theoretischen  Kritik  schulmeistern  lassen.  Aber  das  Schul- 
meistern  war  doch  weit  entfernt  von  dem  factischen  Verwerfen  gewisser  Richtungen, 
welches  heute  an  der  Tagesordnung  ist.  Jeno  Kritik  war  eine  vollstSndig  sach- 
und  fachgemass  begrttndete;  aus  den  vorhandenen  Kunstwerken  hatte  man  be- 
st imrote  Prinzipien  abstrahirt  und  diese  zu  einer  Theorie  construirt,  welche 
besondcrs  auf  das  KunBtwerk  Anwendung  fand.  Dabei  aber  hatte  sich  dor 
Gesichtskreis  jener  Theoretiker  verengt,  so  dass  sie  eben  nicht  zu  erkennen 
vermochten,  wie  weit  das  neue  Kunstwerk  hineinpasste;  wie  es  ganz  auf  dem- 
selben  Boden  orwachsen  war,  dessen  Grenzen  jene  nur  zu  eng  gezogen  hatten. 
.Tone  Theoretiker  verwarfen  nicht  das  Kunstwerk  an  sich,  sondern  nur  was 
ihnen  daran  als  Ausschreitung  erschien.  Anders  gestaltet  sich  das  Wesen  dcr 
Kritik  des  neunzehnten  Jahrhunderts,  die  nur  nach  dem  individuellen  Eindruck. 
welchen  das  Kunstwerk  zurucklasst,  urtheilt  und  von  diesem  berichtet.  Seit- 
dem die  individuello  Besonderheit  des  schaffenden  Kiinstlers  sich  so  mannichfaltig 
schaffend  crwoist,  ist  jene  theoretische  Kritik  ungleich  schwieriger  geworden, 
da  der.  in  alien,  auch  noch  so  verschiedenartigen  Kunstwerken  lebende  Orgsv- 
nismns  immer  schwerer  erkennbar  wird.  Der  nur  asthetisirenden  Kritik  ist 
dam  it  das  weiteste  Feld  eroffnet  worden  und  sie  musstc  nothwendiger  Weiae 
nun  entweder  nnbedingt  verwerfend  oder  anerkennend  werden.  Sie  ist  nicht 
an  dor  analysirenden  Erkcnntniss  des  Kunstwerkes  erzogen,  sondern  an  dera 
fleissigen,  erkenntnisslosen  Genuss  desBelben.  Das  Ohr  iBt  oberster  Richtor 
geworden  und  die  geringere  oder  grossere  Erregtheit  der  Nerven  einziges  Kri- 
tiriura.  Behiilt  der  Verstand  dabei  noch  so  viel  Antheil,  dass  er  den  Eindruck 
in  Begriffe  zu  fassen  vermag,  dann  ist  das  Urtheil  spruchreif.  Wurde  das  Ohr 
eincs  so  verfahrenden  Kritikers  beispielsweise  an  Jos.  Haydn  geschult,  so  er- 
scheint  ihm  Mozart  noch  allenfalls  annehmbar:  Beethoven  kaum  noch  in  seinen 
fruhesten  Werken,  und  alles  was  nach  diesem  folgt,  wird  schonungslos  verurtheilt. 
Wer  dagegen  hauptsachlich  fur  diese  spateren  Werke  ausschliesslich  sich  be- 
geistert,  dem  erscheint  wieder  leicht  alles  was  ihnen  vorausging  als  leer  und 
inhaltslos.  Dass  alle  diese  Meister  und  ihre  Werke  auf  demselhen  Boden  stehen, 
das  ist  eben  nicht  durch  das  Gehor  zu  erkennen,  sondern  nur  durch  die  tech- 
nische  Analyse,  welche  sich  die  Jisthetische.  oder  wie  sie  einer  der  urtheilslosesten 
Kritiker  dieser  Art  nannte,  »die  psychologische  Analyse«  vom  Halse  halt  Diese 
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hurt  eben  nur  die  Spocialitnt  und  berichtct,  ob  sie  ihr  zusagt  oder  nicht,  was  in 
der  Regel  ganz  ohne  Bedeutung  ist.  Dor  Eindruck,  den  das  Kunstwerk  auf 
den  Geniessenden  macht,  hangt  ja  zum  grossen  Theil  mit  von  deBsen  Empfong- 
lichkeit  ab.  Waren  alle  Geniessenden  gleich  gestimmt  und  gebildct,  konnto 
man  dem  Eindruck,  den  das  Kunstwerk  auf  die  Massen  macht,  grossere  Be- 
deutung beilegen.  Aber  da  das  nicht  der  Fall  ist,  da  dasselbe  KunBtwerk 
auf  denselben  Horer  unter  veranderten  Umstanden  anders  wirkt,  so  kann  die 
Wirkung  als  solche  nimmermehr  entscheidend  fur  den  Werth  eines  solchen  sein. 
Der  subjektiven  Empfindung  darf  daher  niemals  die  entscheidende  Stirame  liber 
den  Werth  oder  Unwerth  einea  Kunstwerkes  zugestanden  werden,  weil  sie  durch 
zu  viel  ganz  unberechenbare  Zufalligkeiten  beherrscht  und  bestiramt  wird.  Die 
einzig  berechtigte  Werthschiitzung  eines  Kunstwerkes  kann  nur  durch  jone,  nur 
das  Kunstwerk  an  sich  betrachtende  und  zergliedernde  Analyse  erreicht  werden, 
welche  nach  bestimmten,  aus  dem  Wesen  der  Kunst  entnommenen  Principien 
erfolgt.  Das  gesetzraassig  asthetisch  geschulte  GefUhl  wird  selten  in  seiner 
Schatzung  irre  gehen,  es  wird  meist  das  Reohte  auf  den  ersten  Blick  treflfen, 
allein  unfehlbar  ist  es  dennoch  nicht  und  die  letzte  Entscheidung  bleibt  auch 
dann  noch  immer  dem  ordnenden  Verstande,  der  den  Usthetischen  MaassBtab 
an  jeden  einzelnen  Theil  des  Kunstwerkes  anlegt,  iiberlassen.  Es  ist  durch- 
aus  raoglich,  dass  das  individuelle  Empfinden  gegen  einen  ihm  dargebotenen 
Inhalt  sich  abweisend  verhalten  mochte,  weil  er  ihm  nicht  sehr  behagt  oder 
geradezu  antipathisch  ist,  allein  wenn  dieser  in  tadelloaer  Kunstform  geboten 
wird,  ist  er  trotzdem  nicht  anzufechten.  Dem  einen  persdnlichen  Empfinden 
-agt  Handels  Ausdrucksweise  mehr  zu  als  die  eines  Bach  und  umgekehrt;  an- 
dere  finden  sich  in  grosserer  Uebereinstimmung  mit  dem,  was  Haydn  oder  Mo- 
zart bieten,  als  rait  Beethoven  oder  Gluck;  wieder  andern  ist  jeder  der  genannten 
Meister  nicht  so  sympathisch  wie  Mendelssohn  oder  Schubert  und  so  ist  das 
personliche  Empfinden  jedes  Einzelnen  in  anderer  Weise  durch  jeden  einzelnen 
Meister  beansprucht.  Es  erscheint  daher  doch  wol  durchaus  nngerechtfertigt, 
dies  zur  Grundlage  der  Beurtheilnng  der  verschiedenen  Werke  und  Meister  zu 
machen.  Das  aber  geschieht  in  unserer  Zeit  fast  ausnahmslos  und  deshalb  darf 
man  rait  Recht  behaupten:  wir  haben  keine  K ritiker  mehr,  sondern  nur 
noch  Berichterstatter,  welche  liber  den  Eindruck,  den  ein  Kunstwerk  auf  sie 
machte,  berichten,  was  in  der  Kegel  recht  iiberfliissig  ist.  Die  Kritik  soil  den 
Schopfer  des  Kunstwerkes,  wie  den  dasselbe  geniessenden  Horer  gleichmassig 
fordern;  sie  soil  helfen  jenen  liber  seine  Ziele  aufklaren  und  diesem  das  Dar- 
gebotene  zu  leichterem  Yerstandniss  naher  bringen.  Um  dies  zu  erreichen, 
muss  sie  sich  selbstverstiindlich  mit  dem  Kunstwerk  beschaftigen  und  nicht  rait 
dem  jeweiligen  Eindruck.  Sie  muss  seine  Bedeutung  und  Stellung  innerhalb 
der  Kunstentwickelung  nachweisen,  dazu  aber  befahigt  nur  das  eingehendste 
Knnstverstandniss,  nimmermehr  aber  die  selbst  aussergewohnlichste  Empfanglich- 
keit  fur  kunstlerische  Eindriicke. 

Krolly  Franz  (VI,  166),  starb  am  28.  Mai  1877  in  Berlin. 

Kromer,  Valentin.  Bischof  von  Varmie,  einer  der  bedeutendsten  Mannor 
Polens,  Historiker  von  Rnf,  wurde  zu  Biecz  bei  Krakau  1612  geboren  und 
starb  1689.  Von  diesem  Gelehrtcn  sind  auch  zwei  Werke  in  lateinischer 
Sprache  abgefasst,  welche  die  Musik  zum  Gegenstande  haben:  *De  concentibus 
nusice*  quot  chorales  aj)pellamu*«  und  »Musica  Jigurata*. 

Krflger,  Gottlieb  (VI,  168),  starb  in  Stuttgart  am  8.  Mai  1868. 

Krug,  Arnold,  ist  am  16.  October  1849  in  Hamburg  geboren.  Unter 
Leitung  seines  Vaters  Dietrich  Krug  (VI,  170),  raachte  er  seine  ersten  Musik- 
studien,  seit  seinem  13.  Jahre  unter  C.  Gurlitt,  .und  in  seinem  15.  Jahre  schrieb 
er  bereits  ein  Requiem,  eine  Sinfonie  und  ein  Clavierconcert.  1868  ging  er 
nach  Leipzig  um  auf  dem  dortigen  Conservatorium  seine  Studien  fortzusetzen. 
1^69  gewann  er  mit  einera  Streichquartett  und  einem  Liede  das  Stipendium 
der  Mozart  -Stiftung.     1871  ging  er  nach  Berliu  um  bei  Fr.  Kiel  und  Dr. 
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Ed.  Frank  weitrre  Studicn  zu  waehen.  1872  trat  er  als  Lehrer  in  das  Sternachc 
Conservatorium.  Von  seinen  Compositionen :  eino  Sinfonie;  ein  Psalm  fur  Chor 
und  Orchester;  eine  Orchestersuite ;  Chorwtrke  u.  s.  w.,  sind  nur  wenigc  gedmckt: 
Lieder;  Clavierstiieke ;  Chore  und  ein  Trio. 

Krug,  Dietrich  (VI,  170),  starb  am  7.  April  1880  in  Hamburg. 

Kfln»tele1  (VI,  182).  Nur  wo  durch  die  erhbhte  Ktinstlichkcit  der  Form 
ihr  beabsichttgter  Eindruck  geschwiicht  und  gestbrt  wird,  erscheint  sie  als 
Kiiustelei  und  ist  verwerflich,  ebenso  wio  die  Qbertricbene  Einfachhcit.  Diese 
ist  nicht  ein  unbedingtes  Erforderniss  der  ktinstlcrischcn  Darstellung;  zu  hoch- 
8ten  Mustern  ihrer  Art  werden  die  Kunstformen  iramer  nur  dadurch,  dass  sie 
nicht  nur  ibren  Inhalt  trcu  und  erschopfend  darstellen,  sondorn  in  hochstcr 
Vollendung  kunstvoll  zusammcngofiigt  sind.  Nur  wo  diese  Darstellung  ihrer 
selbstwillcn  kiinstlichcre  Form  auniinmt,  ohnc  einem  besoudern  Inhalt  zu  dicnen, 
und  um  Kunstfcrtigkoit  zu  entwickeln,  fiihrt  dies  zur  Kiinstelei.  Doch  kanu 
aucb  diese  untcr  Umstiinden  noch  lebhafteres  Interessc  crwecken  als  jenc  Ein- 
fachhcit, die  jede  kunstlerische  Gestaltung  vermeidet.  Die  Knnstfertigkeit  in- 
tcressirt  die  denkenden  Kunstverstiindigen  immer  noch  mehr  als  ihr  Gegentheil, 
und  der  scheinbar  inhaltloseste,  aber  wolgefllgte  Canon,  oder  eine  ebenso  ge- 
artete  Fuge  sind  immer  noch  werthvoller  und  bedeutender,  als  die  ebenso  inten- 
lioncnreichen  als  kunstlosen  Stiramungsbilder  der  Gegenwart. 

Kflster,  Hermann  (VI,  183),  starb  zu  Berlin  den  17.  Marz  1878. 

Kufferath,  Louis,  Bruder  von  Johann  Hermann  und  Hubert  Ferdinand 
K.  (VI,  183),  ist  zu  Muhlheim  am  10.  November  1811  geboren,  studirte  bei 
seinem  Bruder  Hermann  und  bei  Friedrich  Schneider  in  Dessau.  Er  wurde 
ein  auagezeichneter  Pianist  und  Hess  sich  in  Deutschland  und  Holland  mit  Bei- 
fall  horen.  1836  ging  er  nach  Leeuwarden,  wo  er  Direktor  der  dortigen  Musik- 
schule  wurde,  siedelte  jedoch  1850  nach  Gent  fiber  und  leitete  dort  zwei  Jahre 
lang  die  Societe  royal  dca  choeurs.  Seine  Compositionen  bestehen  in  einor 
vierfitimmigen  Messe;  Orgolpraludien:  250  Canons;  Manncrchbren :  Clavicr- 
stilcken ;  Kammermusik. 

Knhlnu,  Friedrich  Daniel  Rudolph  (VI,  185),  ist  am  11.  September 
(nicht  13.  Marz)  1786  geboren  und  starb  am  12.  Marz  1832  in  Kopenhagen 
(nicht  in  Lyngby).  Er  war  kbnigl.  danischer  Kamraermusikcr,  nicbt  Kapell- 
musikcr.  Kammermusiker  ist  ein  Hoftitel  und  hat  mit  dera  Theater  nichts  zu 
schaffen.  Auch  daes  er  Flotenvirtuos  war,  ist  nicht  richtig;  er  war  ein  ttich- 
tiger  Clavierspieler  und  schrieb,  wie  fur  andere  Instrumente,  auch  bequem  und 
dankbar  und  viel  fur  die  Flbte,  die  damals  schr  beliebt  war.  Als  gewandter 
Contrapunktist  belustigte  er  seine  Freunde  und  rachtc  sich  an  seinen  Feinden 
mit  manchem  witzigen  und  beissenden  Canon  und  ernsten  Rathselcanons.  Beetho- 
ven nannte  ihn  deshalb  scherzweisc:  den  grossen  Canoner  und  beehrte  ihn  mit 
einem  Canon  iibcr  »Kuhl  nicht  lau«. 

Kummer,  Friedrich  August  (VI,  191),  starb  am  22.  Mai  1879. 

Summer,  He iu rich  (VI,  192),  starb  am  20.  Marz  1880  in  Dresden. 

Kunkel,  Franz  Joseph  (VI,  194),  starb  am  31.  December  1880  zu 
Frankfurt  a.  M. 

Knnze,  Carl,  Direktor  des  Conservatoriums  der  Musik  zu  Stettin,  wurde 
geboren  am  25.  September  1839  zu  Halle  a.  S.  Er  besuchte  die  Franke'schen 
Stiftungen  daselbst  und  war  Schuler  des  Leipziger  Conservatoriums— in  den 
.lahren  1863 — 64.  Nach  Beendigung  seiner  Studien  wirkte  er  als  Musiklehrer 
und  Dirigent  an  mehrercn  Erziehungsinbtituten  in  Russland  und  Deutschland 
und  grUndete  am  1.  October  1868  das  Conservatorium  der  Musik  zu  Stettin. 
Stitdcm  leitct  er  dies  Institut,  welches  sich  einer  grossen  Schalerzahl  erfreut, 
mit  gutem  Erfolge  und  ist  ausserdem  bekannt  als  vorzuglicher  Lehrer,  bedeu- 
tender Orgelspieler,  guter  Theoretiker  und  Clavierspieler.  Von  seinen  bis  jetzt 
erschienenen  "Werken  sind  zu  nonncn:  Lieder  fur  eine  Singstimme  mit  Clavierbe- 
gleitung;  Praludicn  und  Fugeu  fur  die  Orgel;  Lieder  fur  gemischten  Chor;  Leit- 
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faden  fur  den  ersten  Uuterricht  im  Clavierspiel ;  mehrere  insti  nctive  Sonateu  f'iir  das 
Pianoforte;  Technische  Studien  fiir  Clavierunterricht  und Choral-Trios  fur  die  Orgel. 

Kanzen,  F.  L.  A.  (VI,  201),  geboren  am  24.  September  1761,  bezog  die 
Universitut  in  Kiel  1781  und  kam  nach  Kopenhngen  1784.  Seine  dentschen 
Opern  sind:  »Das  Fest  der  Winzer  oder  die  "Weinlese*  und  »Ossians  Harfe«.  Die 
letzte  ist  nie  in  Kopenhagen  aufgeffthrt  worden  und  soil  in  Doutschland  (lurch- 
Befallen  sein;  den  Text  dazu  hat  er  einem  unvollendetcn  und  ungedrnckten 
Operngedicht  von  J.  Baggesen  entlehnt,  ohne  Einwilligung  des  Verfassers.  Seine 
dinischen  Opern  sind:  »Holger  Danskev  (Holger  der  Dane,  1789);  »Hemmelig- 
heden«  (Das  Geheiraniss,  1796);  »Dragedukken«  (ein  Findelkind,  das  Wohlstand 
ins  HauB  bringt,  1797,  machte  Furore);  »Jockeyen«  (der  Jockey,  1797);  »Erik 
Ejegod«  (d.  h.  Konig  Erik  der  Herzensgute,  1798);  »Naturens  Rdsta  (die 
Stimme  der  Natur,  1799);  »Hjemkorosten«  (die  Heimkunft,  1802);  »Husarerne 
paa  Frieri  (die  Husaren  auf  Freierei,  1813);  ferner  die  Musik  zu  den  Schau- 
spielen  oderDramen:  »Eropolis«  (1803);  «Hussiterneo  (die  Hussiten  v.  Kotzebue, 
1806);  »Gyrithe«  (1807);  besonders  die  letzte  enthalt  sehr  viele  Musik,  ein  ver- 
kurzter  Clavierauszug  ist  vor  einigen  Jahren  erschienen.  Unter  seinen  Can- 
taten  konnen  noch  die  Hymne:  »Das  Hallelujah  der  Schopfung*  und  die  Can- 
ute: »Der  Eroberer  und  der  Friedensfursta  genannt  werden,  da  sie  beide  in 
gestochener  Partitur  vorliegen. 

L. 

Lab  at,  Jean  Baptiste  (VI,  207),  starb  am  6.  Januar  1875  in  Lagarosee 
(Dep.  Tarne  et  Garonne). 

Labory,  belgiecber  Componist  fur  Militiirmusik  und  Chef  einer  derartigen 
Rapelle,  ist  1843  geboren  und  erhielt  von  Fetis  und  Gevaert  Unterricht  in 
der  Harmonielehre.  Er  hat  ungefahr  zweihundert  Stttcke  fflr  Harmoniemusik 
veroflfentlicht;  von  ihm  wurden  eine  Oper  in  zwei  Akten,  und  ein  Te  Deum,  in 
Lowen  aufgefuhrt,  das  Te  Deum  auch  bei  einem  Feste  in  England. 

Labro,  Nicolas  Charles,  Contrabassist  und  Lehrer  dieses  Instruments, 
ist  zu  Sedan  am  19.  October  1810  geboren.  Er  erwahlte  zuerst  das  Violoncell 
zu  seinem  Instrument  und  trat  1830  in  die  Violoncellclasse  Vaslin  des  Pariser 
Conservatoriums  ein;  vertauschte  es  jedoch  bald  mit  dem  Contrabass  (Chenit*)> 
far  welches  Instrument  er  den  zweiten  und  ersten  Preis  erwarb.  Nachdem  L. 
hIs  erster  Contrabassist  der  Concertgesellschaft  des  Conservatoriums  und  der 
Opera  comique  bis  1853  gewirkt  hatte,  wurde  er  als  Professor  am  Conservatorium 
nugestellt.  1870  gab  er  eine  vortreffliche  Schule  •MSthode  de  contrebasse*  heraus, 
der  er  unter  dem  Titel  nNotes  mr  la  contrebasse*  einen  interessanten  historischen 
Abrias  voranschickt. 

Lacerda,  Bernarda  Ferreira  de,  eine  der  beruhmtesten  Portugiesinnen, 
die  sich  in  Kunst  und  "Wissenschaft  ausgezeichnet  haben,  wurde  in  Porto  1595 
geboren  und  starb  in  Lissabon  1644.  8ie  entstammte  einer  vornehmen  Familic. 
Sie  sprach  nicht  allein  alle  lebenden  europaischen  8prachen,  sondern  verstand 
auch  grundlich  Lateinisch,  Griechisch  und  Hebraisch.  Ihr  musikalisches  Talent 
war  so  hervorragend,  dass  sie  es  dahin  brachte,  fast  saramtliche  gangbaren  In- 
strumente  mit  nicht  gew5hnlicher  Fertigkeit  zu  spielen.  Auch  waren  ihre 
Miniaturmalereien  in  ganz  Spanien  berUhmt.  Ihr  Ruf  war  im  Anfange  des 
17.  Jahrhunderts  so  bedeutend,  dass  der  Konig  Philipp  ihr  die  Erziehung  seines 
Sohnes,  zu  welcher  Stelle  sich  viele  Gelehrte  dr&ngten,  anvertrauen  wollte.  L. 
lehnte  jedoch  den  Antrag  ab.  Ihr  Sinn  fur  gemeinnutzige  Interessen  wird 
ebenfalls  gerfihmt,  so  betheiligte  sie  sich  bei  der  Grttndung  des  Klosters  der 
Csrmeliter  auf  Goa.  Unter  den  von  ihr  hinterlassenen  Manuscripten  ist  ge- 
schatzt  *Ht*panha  liber tada«. 

Laches,  Theodore,  Architekt,  Inspektor  der  offentlichen  Arbeiten  u.  s.  w. 
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in  Paris,  gab  die  Schrift  heraus:  »Acouslique  ct  Optique  des  xallc*  d-e  rt' unions 
puhliqucs,  theatre  ct  amphitheatre,  spectacles,  concert*  etc.  suivies  d'un  pro  jet.  dc 
salle  d AssembUe  eonstituantc  pour  neuf  cents  membrem  (Paris,  l'auteur  1848,  in 
8°,  137  p.  avec  trois  planches  gravees  sur  cuivre). 

Lachner,  Theodor  (VI,  217),  starb  am  22.  Mai  1877  zu  Muachen. 

Lacombe-D'Estalenx,  Panl  Jean  Jacques,  Componist,  geboren  in  Houga 
(Gors),  am  4.  Marz  1838,  erhielt  eine  wissenschaftliche  Erzichung,  die  damii 
abschloss,  dass  or  das  Diplom  eines  Baccalaureus  erwarb.  Da  seine  Eltern  din 
Musik  sehr  liebten,  erhielt  er  auch  friih  Unterricht.  und  versuchtc  sich  bercits 
im  Knabenalter  in  der  Composition  von  kleinen  Opern.  Als  er,  19  Jahr  alt. 
die  Bekanntschaft  des  Organisten  Jose  Puig  v  Absubide.  eines  trefflicheu  Con- 
trapunktisten  machtc,  unterwarf  er  Bich  unter  dessen  Leitung  griindlichcn  Studien 
in  der  Composition,  und  betrieb  sie  wahrend  der  niichsten  drei  Jahre  mit  Eifer. 
Eine  Operette,  die  er  zu  jener  Zeit  schrieb.  errang  in  einem.  von  Paris  ausge- 
schriebenen  Concurse  den  Preis.  L.  eilt  nach  Paris,  das  Werk  dort  zur  Auf- 
fubrnng  zu  bringen.  Jedoch  war  ihm  dies,  durch  allcrlei  Umstunde  vereitclt. 
auch  nach  sechs  Jahren  noch  nicht  moglich  geworden.  L.  wandte  sich  inzwischen 
der  Schriftstellerei  zu  und  licferte  Artikel  fur  die  verschiedensten  Zeitungen, 
da  er  sich  zum  Unterrichtgeben  nicht  entschliessen  mochte.  In  den  Jahren 
1870 — 76  brachte  er  einige  Operetten  zur  Auffiihrung:  xEpicier  par  amour*; 
r>Tveux  mon  peignoir*;  »En  Espagne*;  »La  dot  mal  placte*.  3  Akte  (auch  in 
Spanico  aufgefuhrt):  *Lc  Moufon  enrage*;  n Amphitryon «,  bemerkenswerthe  ein- 
aktige  Oper,  welche  neun  Jahre  im  Theaterarchivc  geruht  hatte,  nnd  die  drei- 
aktige  komische  Oper:  ^Jeanne  Jeannette  et  Jeanneton*.  Drei  grosse  Opern,  eine 
Feerie,  und  vielleicht  zehn  komische  Opern  sind  noch  nicht  zur  Auffiihrung  ge- 
langt.  Yeroffentlicht  sind  folgende  Compositionen :  Ein  Trio  (Paris,  Richault): 
cin  Cornetquartett  (Paris,  Sax);  Pastorale  fur  Saxophon;  Polonaise  fiir  Cornet 
a  six  piston,  id.  id.;  Claviercompositionen,  Vocalcompositionen,  Paris,  bei  Schone- 
werk,  Heugel,  Benoit.  »Douze  Psaumes  des  lyriques  francais,  a  une  ou  plusiers 
voir,  avec  accompagnement  tforgue  ou  de  piano*  id.,  Leduc.  Ausserdem  ist  L. 
der  Herausgeber  folgender  Sammlungen:  *Le  hon  vieux  Temps,  douze  airs  de 
societt,  serieux;  a  frcdons,  a  danser  et  a  hoire,  a  une  ou  deux  voix,  par  divers  auteur* 
oublies  des  JKVII  et  X.YIII  siecles,  transcrit  avec  accompagnement  de  piano  par 
Lacombe*  (Paris,  Heugel);  *&chos  a?  Espagne,  chansons  ct  danses  populaires  recuciUiey 
ct  f  ranse.  par  P.  Lacombe  et  J.  Puig  y  Absubide*  (Paris,  Durand  Schoenewerk) :  »Zw? 
Tour  du  Mond,  en  10  chansons  nationales  et  caracteristiqucs*  (Paris,  Choudens). 

Lacrolx,  Paul,  fruchtbarer  franzosischer  Schriftsteller,  geboren  in  Paris 
am  27.  Fcbruar  1806,  hat  don  grossten  Theil  seiner  Arbeiten  unter  dem  Pseu- 
donym "Bibliophile  Jacob*  herausgegeben.  Das  Werk  *Curiosites  de  V  Histoire 
des  Arts*  (Paris,  Delahays  1858,  in  10°),  enthiilt  ein  Capitel  iiber  die  musi- 
kalischen  Instrumente  im  Mittelalter. 

Lacy,  Rophino  (VI,  219),  starb  in  London  am  20.  September  1867. 

Laufer  (VI,  221).  oder  laufende  Figur  nennt  man  eine  Reihe  rasch  aus- 
gefuhrter  auf  oder  absteigender  Tone,  durch  welcho  in  dor  Regel  nur  die  beidon 
iiussersten  Enden  verbunden  werden  sollen.  Insofern  ist  der  Ltiuferwol  von 
der  Coloratur.  Passage.  Fioritur  oder  Roulade  zu  unterscheiden  (S.  d.). 

La  Fleche,  J.  A.  M.  de«  war  1820  in  Gemeinschaft  mit  einem  Violon- 
celliston  Left?  v  re  Vorstehcr  einer  Mnsikschule  in  Lyon.  Es  sind  eine  zicmlichc 
Aiizahl  Romanzen  von  ihm  bekannt.  ferner  wurden  mit  Erfolg  zwei  komische 
Opern  von  ihm  in  Lyon  aufgefuhrt:  »Isaure*  (drei  Akte,  1808):  und  *le  Roman 
d  un  jour*  (ein  Akt,  1812). 

La  Fleur,  Jacques,  Lautenmacher.  vornehmlich  geschickUr  Ycrfertigcr 
von  Violinbogen ,  ist  zu  Nancy  1760  geboren  und  starb  zu  Paris  1832.  Er 
war  bereits  1782  in  Paris  ansSissig,  und  seine  Nachkommen  sind  cs  noch  jetzt, 
jedoch  in  den  Leistungen  als  Lautenmacher  bedeutend  zuriickgegangen.  Ein 
Mitglied  dieser  Pariser  Farailie  ist  jotzt  in  London  etablirt. 
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La  Flenr,  Joseph  Rene,  Sohn  dos  Vorigen  und  sein  Schiilor,  verfertii;te 
Mich  sehr  gute  Bojjen,  von  denen  einor  ira  Museum  des  Conservatoriums  auf- 
bewahrt  ist.  Er  wnrde  zu  Paris  den  8.  Juli  1812  geboren  und  starb  zu  Mai- 
sons-Lafitte  den  19.  Februar  1874. 

Lafont,  Charles  PhiHpp  (VI,  222).  Die  Opcr  »Z*'lic  H  Tcrvillcn  ist 
nicht,  von  L. ,  sondero  von  Blangini,  aber  eirtc  andere  nicht  erwithnte  kommt 
ihm  zu:  *Ritalitr  villtujoise*  aufgefiihrt  am  20.  October  1801  im  TheAtre  des 
iennea  artistes. 

Lafont,  Marcel  in,  Sanger,  welcher  zur  Zeit  der  grossen  Erfolge  des 
Ad.  Xourrit  an  der  grossen  Oper  erschien.  Er  wurde  zu  Bordeaux  1800  ge- 
boren. und  betrat  die  grosse  Oper  als  Debutant  1823  als  Polynioes  in  Oedipus 
auf  Colonos  und  obwol  sehr  gut  aufgenommen,  verliess  er  unverztiglich  wieder 
Paris,  da  er  sich  als  Schauspieler  fiir  diese  erste  Blihnc  Frankreichs  nicht  ge- 
nugte  und  suchte  sich  das  Mangelnde  auf  kleineren  Biihnen  erst  zu  erwerben. 
1828  trat  er  als  Masaniello  aber ra als  vor  das  Pariser  Publikum,  und  diesmal 
mit  durchschlagendem  Erfolge.  Obwol  seine  kunstlerische  Carriere  nicht  gerado 
(lurch  Russere  Umstande  begiinstigt  wurde,  so  war  er  doch  durch  seine  Eigen- 
schaften  als  Sanger  zu  einer  brillanten  Stellung  berechtigt,  die  ein  plotzlicher 
Tod  schon  am  23.  August  1838  endete. 

Lagarde,  Pierre  (VI.  222),  ist  am  10.  Februar  1717  in  der  Umgegend 
von  Cri'cy  (in  La  Brie)  geboren.  Es  ist  schon  gesagt,  welche  Stellung  er  am 
Hofe  Louis  XV.  und  Louis  XVI.  ansfiillte.  Auch  die  Konigin  Maria  Antoinette 
nnterrichtete  er  im  Harfenspiel,  und  erhielt  1789  Gehalt  und  Bekostigung  vora 
koniglichen  Hause.  1791  bezog  er  eine  Pension  von  7,542  Frcs.  Auch  ist  er 
in  der  Liste  der  Lebenden,  welche  der  Almanach  »Les  spectacles  de  Paris*  jahr- 
lich  brachte,  noch  1792  aufgefiihrt.  Das  einaktige  Opernballet  *Egti*,  geschrieben 
fur  das  Theater  der  Petits-Appartements,  wurde  daselbst  am  13.  .Tanuar  1748 
aafgefuhrt,  und  zwar  durch  die  Marquise  von  Pompadour,  die  Hcrzopin  de 
Brancas  und  dem  Herzog  d'Ayen.  Auf  dem  Privattheater  der  Pompadour  wurde 
im  Februar  1749  ein  dreiaktiges  Opernballet  nebst  Prolog  von  L.  aufgefiihrt. 
Kndlich  am  25.  Februar  1750  kam  ein  drittes  Opernballet  in  drei  Akten  zur 
Auffuhrung:  nLa  jottrne'e  galante«,  in  welcher  die  Marquise  P.  ebenfalls  mitwirkto. 
Der  erste  und  dritte  Akt  dieses  Stfickes  war  der  Oper  r>Egle«,  welcher  den  mittel- 
sten  bildete,  angefQgt.   (Th.  Lhuillier,  Note  snr  quelques  musiciens  dans  la  Brie.) 

Laget,  Henri  (VI,  223).  ist  zu  Toulouse  am  10.  December  1821  geboren. 

Lagot,  August,  geboren  1820,  gebildet  auf  dem  Pariser  Conservatorium, 
crrundete  in  Toulouse  eine  Schule  fur  Gesang  und  lyrische  Deklamation.  und 
i«t  zugleich  Professor  des  Gesanges  am  dortigen  Conservatorium. 

La  Hye,  Louise  Genevieve,  geb.  Rousseau,  Pianistin,  Organistin  und 
Componistin,  Professorin  der  Harmonie  am  Conservatorium  zu  Paris,  wurde  zu 
Charenton  (Seine)  am  8.  Marz  1810  geboren.  Ihr  Vater,  Carl  Louis  R.,  ein 
g^ringer  Musiker,  war  der  Enkel  des  alteren  Bruders  von  J.  Jacques  R.  Musik 
"tudirte  sie  schon  frtih,  an  fangs  mit  ihrem  Vater,  spater  mit  Saint-Amans  und 
Vgann  sohon  im  neunten  Jahre  zu  componiren,  und  zwar  ohne  viel  von  den 
Regeln  zu  wissen,  nur  mit  einem  glucklichen  Instinkt,  der  ihre  aussergewohn- 
Hche  Begabung  ausser  Zweifel  stellte.  Sie  trat  mit  elf  Jahren  ins  Conser- 
vatorium zu  Paris,  und  gewann  die  erste  Auszeichnung  in  der  Gesangsklasse, 
musste  jedoch  aus  Gesundheitsrucksichten  das  Studium  des  Gesanges  bald  auf- 
jrr-ben.  1826 — 27  erhielt  sie  den  zweiten  und  ersten  Preis  fiir  Orgel  und  wid- 
mete  sich  nun  der  Composition  und  dem  Unterricht.  1830  Ubergab  ihr  Chcru- 
bini  eine  Classe  der  Harraonielehre.  speciell  fur  junge  Madchen  eingerichtet, 
welcher  sie  jedoch  nicht  sehr  lange  vorstand,  da  sie  sich  verheiratete.  Nach- 
dem  sie  in  einem  Concert  des  Conservatorium s  eine  Orgelfantasie  ihrer  Com- 
position mit  vielem  Beifall  aufgefiihrt,  folgte  sie  ihrem  Gattcn  1834  nach  Cam- 
l*rai.  Nach  dreijjihriger  Abwesenheit  kohrte  sie  nach  Paris  und  zu  ihren  Bc- 
*chaftigungen  des  Unterrichts  und  der  Composition  zuruok.    1835  fiihrte  sie 
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im  Hotel  de  villo  in  einem  cigeuen  Concert  eine  grossere  dramatische  Com- 
position f&r  Solo  und  Chor  auf:  r>Le  Songe  de  la  Religieuse*.  Dire  stets  schwan- 
kende  GeBundheit  nothigie  sie  jedoch  bald,  ihre  Thatigkeit  zu  beschranken,  der 
das  verheeronde  Uebel  einer  Brustkrankheit  bald  ganz  ein  Ziel  setzte.  Sic 
starb  28  Jahr  alt  am  17.  Nov.  1838.  Gedruckt  von  ihren  Werken  sind  unter 
dem  Nainen  Leon  Saint  Amans-fils:  Romanzen;  Gesiinge;  Duos  fiir  Clavier  und 
Horn;  Variationen  fur  Clavier  mit  Quartcttbegleitung;  Clavierstucke  u.  b.  w. 
Nach  ihrem  Tode  ersohien  ihre:  vMethode  d?orgue  expresrif*  —  eine  Sammlung 
von  sechs  italienischen  Gesangen,  aus  l'Esule  des  Pietro  Giannone  u.  s.  w. 
TJngedruckt  hinterliess  sie  mehrere  Messen,  Clavier- Etuden ;  ein  Lehrbuch  des 
Contrapunkts  nnd  gegen  hundert  Romanzen,  Gesange,  dramatis che  Scenen  u»  s.  w. 
Zwei  Novellen  von  ihr  erschienen  in  der  »  Gazette  des  salons*. 

L'air  de  Beauvais,  Alfred,  Componist,  geboren  zu  Bayeux  gegen  1820 
al8  Sohn  eines  Architekten,  betrieb  schon  friih  und  mit  Eifer  musikalische 
Studicn.  Von  den  zahlreichen  Compositionen,  die  vorwiegend  in  Kirchenstucken 
bestehen,  errang  er  einen  allgemeinen  Erfolg  mit  Romanzen,  die  durch  die  ersten 
Sanger  dem  Publikum  bekannt  gemacht  wurden.  Ausser  den  kirchlichen  Werken, 
Messen,  Litaneien,  Te  Deum,  Motetten,  Sologesangen  u.  a.  erschienen  im  Druck 
auch  biblische,  lyrische  und  draraatische  Scenen  und  mehrere  Chorwerke.  (Paris, 
Heugel,  Richault.)  Auch  veroffentlichte  er  ein  theoretisches  Werk:  »Traite  des 
prineipes  th/oriques  qui  rcgissent  la  musiquea  (Paris,  Dentu,  1862,  in  8°).  L., 
der  sich  im  Besitze  eines  Vermogens  befand,  griindete  1846  in  Bayeux  das 
Journal  ^Courier  musical  du  Calvados*,  welches  er  in  splendider  Art,  jedoch  nur 
ein  Jahr  aufrecht  erhielt.  Er  errichtete  darauf  ein  Etablissement  zum  Verkauf 
von  Orgeln  und  Clavieren,  doch  auch  dies  Unternehmen  gluckte  nicht,  und  so 
verliess  er  seine  Vaterstadt,  urn  sich  in  Caen  als  Musiklehrer  niederzulassen. 
Hier  veranstaltete  er  mehrere  grSssere  AuflFUhrungen  seiner  "Werke,  in  welchen 
INflle.  MaBson,  MM.  Roger  und  Lefort  mitwirkten.  L.  vertauschte  Caen  nach 
einiger  Zeit  mit  Brest,  und  diese  Stadt,  wo  er  einen  musikalischen  Verein 
griindete,  mit  Paris.  Endlich  da  er  sein  Vermogen  bereits  daran  gcgeben  hatte, 
nahm  er  cine  Organistenstelle  in  Dreux  an,  in  welcher  Stadt  er  im  Mai  1869 
starb.  L.  war  Mitglied  der  Akademie  der  h.  CScilia  zu  Rom  und  der  Akademie 
der  schonen  Kunste  zu  Florenz. 

La  Jauniere,  Andre  de,  franzosischer  Musiker  aus  derNormandie  stammend, 
fungirte  als  Kapellmeister  des  College  St.  Sepulcre  zu  Caen  ziemlich  ein  halbes 
Jahrhundcrt  hindurch.  Er  war  schon  1714  in  diesem  Amte,  das  er  1757  noch 
verwaltete.  Von  seinen  Compositionen  sind  unter  anderen  noch  bekannt  »Tri~ 
omphe  de  la  vertu,  ou  Sainte  Cecile*,  christliche  Tragodie,  veroffentlicht  in  Caen 
bei  Godes  1714. 

Lake,  Georg,  Organist  und  Componist,  starb  zu  London  am  24.  Decbr. 
1865.    Sein  Oratorium  »Daniela  wurde  in  St.  Martin's  Hall  aufgefuhrt. 

Litlande,  Henrietto  Clementine  Me*ric  (VI,  229),  starb  zu  Chantilly 
bei  Paris  7.  Sept.  1867. 

L'alliet,  Casimir  Theophile,  ausgezeichneter  Hoboenbliiser,  geboren  zu 
Evreux  (Eure)  am  5.  December  1837,  war  Schiiler  des  Pariser  Conservatoriums 
der  Classe  Verroust  und  Hess  sich  besonders  in  den  Concerten  der  class isch en 
Gesellschaft  mit  vielem  Bei  fall  horen.  Er  gehort  zum  Orchester  der  grossen 
Oper  und  hat  cinige  dreissig  VortragsstUcke  fUr  die  Hoboe  verSffentlicht  (Paris, 
Gerard,  Grus,  Mahr). 

Lalo,  Edouard  (VI,  231),  ist  gegen  1830  geboren  und  studirte  in  Lille 
im  dortigen  Conservatoriura  bei  einem  deutschen  Professor  Narocns  Baumann. 
Ausser  der  Sinfonie  vEspagnofa  und  dem  Violinconcert,  welches  Sarasate  durch 
die  Welt  fuhrte,  hat  L.,  der  zu  den  talentvollsten  Componisten  der  Gegenwart 
in  Frankreich  gehort,  noch  zahlreiche,  hauptsachlich  der  Kammermusik  ange- 
horige  Werke  verSffentlicht  (Pougin,  Biog.  univ..  Suppl.  T.  II  p.  6  ff.  bringt 
ein  Verzeichniss  derselben). 
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Lft  Madelaine,  Etienne  Jean  Baptiste  Nicolas,  genaunt  Stephen  von, 
franzosischer  Gesangsprofessor  und  Schriftsteller,  wurde  zu  Dijon  am  16.  April 
1801  geboren;  kam  nach  Metz  um  die  winsenschaftliche  Carriere  zu  verfolgen, 
und  bestand  1825  in  Paris  das  Doctor-Examen.  Hicrauf  vcrliess  er  aber  die 
beschrittene  Bahn  und  widmete  sich  withrend  zweier  Jahre  der  Aushildung 
seiner  schonen  Bassstimme,  zu  welchein  Zweck  er  das  Conservatorium  besuchte. 
Gleichzeitig  war  er  durch  Yerwenduug  der  Herzoge  Damas  und  Blacas  als 
Sanger  der  Capelle  und  Privatmusik  des  Konigs  Charles  X  angestellt  worden. 
Indeasen  trotz  des  Erfolges  als  Sanger  gab  er  auch  diesen  Bernf  wieder  auf,  und 
oahm  eine  Anstellung  im  Ministerium  des  Cultus  und  des  Innern  an.  Neben- 
her  beschaftigte  er  sich  eifrig  mit  der  padagogischen  Seite  des  Gesangunterrichts 
und  fand  schliesslich  solches  Gefallen  daran,  dass  er  sich  ihm  ausschliesslich 
widmete.  Er  veroffentlichte  zwei  hierauf  beziigliche  Werke  » Physiologic  du  chant* 
(Paris,  Desloges  1840)  und  ^Theories  complete*  du  chant*  (Paris,  Amyot  in  8°), 
von  denen  das  erstere  ins  Italienische,  Englische  und  auch  ins  Deutsche  tiber- 
setzt  worden  ist,  das  zweite  von  der  franzosischen  Akademie  belobt  und  fur 
mehrere  fremde  Conservatorien  angenommen  wurde. 

Um  dem  Gesang  noch  ein  neues  Unterrichtsmittel  zuzuftihren,  kam  er  auf 
den  Gedanken  schriftliche  Unterrichtsstunden  auszuarbeiten.  Eine  solche  *lccon 
ccriU*  bestand  darin,  dass  er  ein  Gesangsttick  Phrase  fur  Phrase,  Note  fur 
Note  in  Bezug  auf  Ausftihrung  und  Vortrag  bis  ins  Kleinste  analysirte  und 
beschrieb.  Das  erste  Musikstiick,  welches  er  in  dieser  Weise  behandelte,  ist  die 
Arie  der  Agathe  im  »Freiachtitz«.  Die  Akademie,  der  er  seine  Arbeit  vorlegte, 
erkannte  sie  sehr  lobend  an.  Yon  anderor  Seite  werden  nur  einige  Freiheiten 
in  Bezug  auf  Vortrag  dem  Oomponisten  gegeniiber  getadelt.  La  M.  liess  in 
derselben  Weise  dieser  Arie  noch  eine  Anzahl  anderer  beriihmter  Arien  folg<  n 
und  gab  eine  Serie  derselben  heraus:  » Etudes  pratiques  de  style  vocaln  (Paris, 
Albanel,  1868,  2  vol.  in  12°),  versehen  mit  guten  Anmerkungen  tiber  den  ersten 
L'nterricht  im  Gesange  und  tiber  die  verschiedenen  Stilarten  desselben.  Leider 
starb  dieaer  vortrefifliche  Lehrer  drei  Monate  nach  dem  Erscheinen  dieses  Werkes 
in  Paris  am  3.  September  1868. 

Lambert,  Nicolas,  Lautenmacher,  welcher  in  Paris  vom  Jahre  1745  bis 
1783,  in  welchem  Jahre  er  starb,  bekannt  war. 

Lambert!,  Giovanni  Tommaso  (VI,  233),  war  in  Bologna  geboren  und 
lebte  daselbst  als  Cap lan,  Copist  und  Sanger  am  Kirchencollege  San-Petronio  zu 
Bologna  vom  Jahre  1545  an.  Wegen  seiner  schlechten  Fiihrung  wurde  er  nach 
wiederholten  Verwarnungen  aus  der  Liste  der  Caplane  endlich  gestrichcn,  ge- 
horte  jedoch  noch  1569  zur  Kapelle  des  Collegs.  1573  befand  er  sich  in  Rom 
in  der  Umgebung  seines  Protektors  des  Cardinal  Ottone  Truchscs,  in  dessen 
Dienst  als  Musiker  er  bereits  in  seiner  Jugend  gestanden  batte.  Weitere  Nach- 
rithten  fehlen  (Caspari,  Memorie  risguardanti  la  storia  dell'arte  musicale  in 
Bologna  al  XVI  secolo). 

LambertI,  italienischer  Componist,  der  in  Turin  lebt,  ist  in  Italien  sehr 
geschatzt.  Zwei  seiner  Opern,  •Leila  di  Qranatam  (1857)  und  »Malek-Adel« 
wurden  in  Turin  mit  Erfolg  aufgeftihrt.  Besonders  viel  Anklang  fand  cine 
Trauermesse  mit  Orchester,  aufgeftihrt  in  der  Kirche  San  Giovanui  zur  Todten- 
feier  des  Konigs  Carl  Albert.  Ebenso  eine  Cantate,  geschrieben  zur  Hochzeits- 
feier  der  Tochter  Victor  Emanuels. 

Lambillotte,  Pater  Louis  (VI,  233),  ist  im  Dorfe  Hamaide  bei  Charle- 
roi  geboren.  Es  erschien  tiber  ihn  und  seine  Brtider  das  Schriftchen  »Louis 
Lambillotte  et  ses  freres,  par  Matthitu  de  Monter*  (Paris,  Regis,  Ruffet.  1871. 
avec  portrait  et  autographeB). 

Lambillotte,  Francois  (VI,  233),  ist  zu  Hamaide  bei  Charleroi  1802  ge- 
boren und  starb  zu  Freiburg  in  der  Schweiz  1836. 

Lambillotte,  Joseph  (VI,  233),  ebenfalls  im  Dorfe  Hamaide  geboren,  starb 
im  Jesuitencollege  zu  St.  Acheul. 
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Luuiotle,  Nic.  Antony,  Componist  vou  Tanzinusik,  hat  sich  ala  solcher 
iu  Paris  und  Loudou,  wuhiu  er  1857  zur  Direction  ernes  Tanzmusik-Orchesters 
iu  Argyll-Rooms  giug,  beliebt  getnacht.  Vorber  leitete  er  in  Paris  ahuliche 
Oroheater.  Er  achrieb  vier-  bis  iuufhundert  Tauzatiicke,  last  samwtlich  ver- 
oii'eutliebt.  L.  iat  1K19  in  Buaurieux  (Aisine)  geboren  und  giug  spater  vun 
London  wieder  nuch  Paris  zuriick. 

I.amoureux,  Charles  (VI,  235)  ist  am  28.  September  1834  geboren.  Zur 
Zeit  iat  er  erster  Kapellmeister  der  grossen  Oper  in  Paris. 

LampadiUH,  Johann  (VI,  236),  war  von  Goslar  aua  1532  in  sein  Liim  - 
burger  Amt  gekommeu  und  verliess  dasaelbe  im  Jahre  1537  vor  der  Pest  flieheud, 
an  welcher  er  bereits  niedergelegen  und  welche  ihm  seine  ganze  Faniilie  geraubt 
hatte.  Er  wandte  sich  nach  Braunschweig  und  dann  nach  Halberstadt,  wu  er 
Prediger  und  Licentiat  wurde;  er  soil  circa  1559  zu  Halberstadt  gestorben  sein. 
Suiu  Compendium  besteht  aus  drei  Abtheilungen:  1)  de  cantu  piano;  2)  Musicae 
figuralis  compendium;  3)  de  compositione  cantus  compendium;  die  Auagabe  von 
1537  ist  seinen  Schiilern  Tubing  und  Schomacher  gewidmet. 

L  am  pert! ,  Francesco,  Gesangsprofessor  von  europaischer  Beruhmtheil, 
wirkt  seit  vielen  Jahren  in  der  genaunten  Eigenschaft  am  Conservatorium  zu 
Mailaud  und  bat  im  Laufe  der  Jahre  eine  hochst  bedeutende  Zahl  von  Schiilern 
ausgebildet.  Er  geniesst  den  Ruf  faBt  der  Einzige  zu  sein,  der  die  beruhmte 
grosse  Schule  des  italienischen  Gesanges  durch  Tradition  kenut  und  zu  iiber- 
trageu  versteht,  aus  welchem  Grunde  auch  viele,  selbat  bedeutende  Kiinstler,  die 
auf  diesem  Gebiete  etwas  leisteu  wollen,  seines  Bathes  nicht  glauben  entbehreu 
zu  konnen.  Im  April  1876,  nachdem  er  Beine  ganze  Thatigkeit  ununterbrocheu 
dem  GeBangunterrichte  gewidmet  hatte,  zog  er  sich  aus  Beiner  Stellung  am  Conser- 
vatorium zuriick.  Er  veroffentlichte  die  folgenden  Werke:  *Guide  theorico  pra- 
tique elementaire  pour  V etude  du  chant*  (Milan,  Ricordi) ;  2)  »  Exercises  joumaUttr* 
pour  soprano  ou  mezzo  soprano*  (id,  id);  3)  •Etudes  de  bravoure  pour  soprano 
(id,  id);  4)  •Obser  cations  et  council  sur  le  trille*  (id,  id);  5)  »0  Sol/eye*  dan*  U 
style  vtoderne,  pour  soprano*.  Ein  Gesanglehrer  desselben  Namens  G.  B.  Lain* 
perti  gab  in  Mailaud  bei  Lucca  heraua:  »Ecole  du  chant*. 

Lampugnanf ,  Giov.  Battista  (VI,  237).  Zu  seinen  Werken  gehdren 
noch:  die  Buflo-Oper  »8cuola  deUe  Oantatrici*  und  *FOlitnpiade*,  aufgefuhrt  iu 
Italieu  1750. 

Lanciant,  Flavio,  italienischer  Componist,  geboren  in  der  zweiten  Halfte 
des  17.  Jahrhunderts,  schrieb  das  Oratorium  •  Santa  (UotUde  reina  di  Mrancia*-, 
welches  1704  zu  Bologna  aufgefuhrt  wurde. 

Landskron,  Leopold,  ist  in  Wien  1842  geboren;  nachdem  er  die  jurist i- 
schen  Studien  abaolvirt  hatte,  ging  er  zur  Musik  uber.  Er  besuchte  das  Wiener 
Couservatoriuin,  an  dem  er  jetzt  als  Lehrer  wirkt.  Vou  seinen  Compositioneu  ver- 
oflentlichte  er  Chore  fur  Manuerstimmen,  Orchester  und  Clavierstucke  undLieder. 

Land  wing,  Marc,  Componist,  geboren  zu  Zug  iu  der  Schweiz  gegen  1769, 
trat  im  Alter  von  achtzehn  Jahren  in's  Kloster  EinBiedeln,  wo  er  Gelegenheit 
fand  sein  muaikalisches  Talent  auszubilden.  Folgendes  Werk  ist  von  ihm  au- 
zufiihren;  »  Mariana  Salve  Meyina  in  cantu  chorali  cum  3  rocibus*  (Einsiedelu, 
Oecbslin,  1787,  zweite  Auflage  1790).  Ein  Benedictus  Dominus  Deus  vou 
L.  wird  in  Einsiedeln  noch  heut  gesungen.    Er  starb  1813. 

Lauge,  Hieronymus  (VI.  242),  nennt  Bich  auf  dem  Titelblatt  seiner  drei- 
atimmigeu  Lieder  (Breslau  1584)  Gregorius  Laugius,  und  so  fiihrt  ibu 
auch  Walthers  Lexikon  auf.  Der  Irrthum,  dass  er  Hieronymus  heisst,  ist  wol 
durch  die  Addenda  Walthers  entstanden,  welche  so  zu  lesen  sind:  f  »u  St.  Hiero- 
nymus (in  Breslau)  Georgius  Langius  von  Havelsberg  etc. 

Lunge,  Otto  (VI,  243),  starb  am  13.  Februar  1879  in  Berlin. 

Lanuoy,  Griifin  von  Looz  Corswarem  (VI,  248),  ist  am  29.  Juni  1764 
geboren  und  starb  zu  Liittich  den  4.  Juni  1820. 

Lapierre,  Frain;oia  Autoine,  geboren  zu  Cavaillou  am  5.  April  1769 
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starb  zu  St.  Remy  (Bouchcs-du-Rhune)  am  25.  December  1824.  Er  war  lange 
Zeit  Kapellmeister  im  Aix-en  Province  und  schrieb  Kirchenmuaik ,  darunter 
ela  Stabat  mater  und  eiu  Requiem.  Seiu  Enkel  ibt  zur  Zeit  Direktor 
des  Conservatoriums  in  Aix.  Dieser  schrieb  obenfalls  Messen,  Motetteu,  eiue 
kumibche  Opcr. 

Lapoinineruye,  Victor,  Berdalle  de,  Componist,  geboren  zu  Paris  am 
24.  Februar  1825,  besuchte  das  College  zu  Rouen,  wahrcud  er  gioichzoitig  von 
Auiedee  Mereaux  Musikunterricht  erhielt.  Spiiter  ging  er  zum  Besuche  des 
Conservatoriums  nach  Paris.  Die  Psalmen  Davids,  welche  er  nach  eiuer  Ueber- 
setzung  in  Versen  von  Gitiard  in  Musik  setzte,  erhieltcn  die  Anerkennung 
kritischer  Autorititten,  wegen  der  Kraft  des  Ausdrucks  und  ihrer  Originalitiit. 
Aucb  trug  ihm  diese  Composition  die  Ernennung  zum  Mitgliedc  der  Akademie 
<ler  heU.  Cacilic  in  Rom  ein.  Einige  Compositionen  leicbten  Genres  gewanuen 
uugemeine  Yerbreitung  sLes  Matelot*  de  la  belle  Eugenie*;  »le  l?aria*'f  »Le 
Domino  rote*  u.  s.  w.,  eine  Polka  fur  Clavier  »le  lac  d?Enghien*  (P.  Leduc), 
wurde  in  50,000  Exemplaren  verkauft.  L.  siedelte  nach  Bukarest  uber,  wo  er 
id  Glatina  am  Typhus  im  Januar  1866  starb. 

Lardin,  Jules,  Musikliebhaber,  geboren  1780,  starb  zu  Paris  gegen  1870.  Er 
verfasste  einen  Bericht  uber  Danican  Philidor,  nach  seinen  Erinnerungen  und 
mit  Hiilfe  einiger  Aufzeichnungen  von  dem  Sohne  des  Kiinstlers.  Diese  Notizen 
erschienen  1847  im  Journal  »Palamede«  und  in  einem  Separatabdruck  unter 
«iem  Titel:  aPhilidor  peint  par  lui  meme*. 

Larghi,  Desiderio,  italienischer  Musiker  des  18.  Jahrhunderts,  verfasste, 
;ar  Zeit  als  in  Frankreich  die  heutige  Art  des  Solfeggirens  schou  allgemein, 
in  Italien  dagegen  die  SolmiBation  noch  gebrauchlich  war,  die  Abhandlung: 
*//  Modo  di  solfeggiare  alV  uso  francese,  introdotto  nuovamente  in  Sienna*,  1744. 

Larigot  (VI,  250),  heisst  eine  offene  Orgelstimme,  kleine  Quinte  von 
•J.10  Meter,  mit  scharfem  spitzigem  Ton,  daher  nur  meist  in  kleinen  Orgoln 
und  Positiven  zu  finden.  Sie  ist  stets  von  englischem  Zinn,  mit  weitem  Auf- 
sehnitt  gefertigt  und  eignet  sich  vorzuglich  als  Fiillstimme. 

La  Roche,  Rosa,  Clavierspielerin  und  Componistin,  lebte  in  der  zweiten 
Hilfte  des  18.  Jahrhunderts.  Im  Druck  crschienen  von  ihren  Compositionen 
eioe  Serie  Clavier- Sonaten  und  ein  Clavier- Concert  mit  Orehesterbegleitung 
(Paris,  Benout). 

Larue,  Pierre,  Orgelbauer  zu  Paris,  in  der  zweiten  Halfte  des  18.  Jahr- 
bimderts,  war  daaelbst  noch  im  Jahre  1785  thatig. 

Lasalle,  Albert  de,  Musikschriftsteller,  ist  am  16.  August  1833  zu  Mans 
geboren,  unterzog  sich,  nachdem  er  seinen  wissenschaftlichen  Cursus  in  Paris 
beeudet  hatte,  musikalischen  Studien.  Gleichzeitig  debiitirte  er  als  Journalist 
and  bald  auch  als  mnsikalischer  Kritiker.  Im  Baufe  der  Zeit  hat  er  dem 
Publicum  die  folgenden  Schriften  dargeboten:  1)  »HUloire  des  bovj'es  parisiens* 
(Paris,  librairie  nouvelle,  1860);  2)  »Za  Musique  de  Pari**  (Paris,  Morizot, 
1863,  in  12°),  in  Gemeinschaft  mit  Thoinan,  ein  musikalischer  Kalender  des 
Jtthrea  1862,  die  bestc  Arbeit  derart,  welche  in  Frankreich  veroffentlicht  wurde; 
A)  ^Meyerbeer,  sa  biographie,  et  le  catalogue  de  ses  oeuvres*  (Paris,  Dentu  1864, 
m  16°,  31  p.);  4)  »XHctonnaire  de  la  Musique  applique  e  a  V amour*  (Paris, 
Lacroix,  1868),  enthalt  in  einem  Anhaug  die  Liste  aller  musikalischen  Worter- 
Lucher  die  in  Frankreich  erschienen  sind;  5)  »La  Musique  pendant  le  siege  de 
tari*.  Impressions  da  moment  et  souvenir*  anecdotiques  sur  la  Marseillaise,  le 
akin  aUemand,  le*  Oirondins,  le  Chant  da  depart  les  chansons  de  la  rut:  et  da 
thedtre,  la  musique  religieuse,  les  concerts  de  F Opera,  Les  concerts  au  profits  des 
canons,  les  instruments  de  musique  militaire  etc.*  (Paris,  Lachaud,  1872,  in  12°); 
l)*Les  Treize  salles  de  V  Opera*  (Paris,  Sartorius,  1875,  in  12°);  7)  »  Mr  mortal 
du  The  aire  Igrique  catalogue  raisonne  des  cents  quatre-vingt-deux  operas  qui  g 
ont  etc  representes  depuis  sa  fondations  etc.*  (Paris,  Lecuir,  1877). 

Lassabatliie,  Theophile,  geboren  zu  Bordeaux  am  13.  August  1HOO,  trut 
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friih  als  Verwaltungsbeamter  zu  Paris  ins  Ministerium  des  Innern  (Bureau  der 
Theater).  Am  1.  August  1854  wurde  er  Administrator  des  Conservatoriumg, 
und  starb  zu  Paris  in  einem  Krankenhause  am  5.  December  1871.  Er  ver- 
offeutlichte:  » Histoire  du  Conservafoire  imperial  de  must  que  et  de  declamation* 
(Paris,  Levy,  1860  in  12°).  Seine  Sammlung  von  Biichern  und  Documenten,  die 
dramatische  Kunst  betrefTend,  gehorte  zuden  reichsten  und  wertbvollsten  in  Paris. 

Lasso,  Orlando  di  (VI,  254).  Sein  Geburtsjahr  ist  1520  (nicbt  152«J 
oder  1532).  Seine  Reise  nach  Rom,  wo  er  durch  Gregor  XIII.  zum  Ritter  vom 
goldenen  Sporn  ernannt  wurde,  fallt  nicht  in  das  Jahr  1571,  sondern  1574. 
1571  uuternahm  er  seine  Reise  nach  Paris,  von  welcher  er  wieder  nach  Muuchco 
zuriickkehrte,  1574  ging  er  auf  Einladung  des  Konigs  von  Frankreich  znm 
zweiten  Mai  nach  Paris.    Der  Meister  starb  am  14.  Juni  1594. 

Laud  am  o,  Antonio,  dramatischer  Componist,  geboren  zu  Messina  im  October 
1814,  studirte  Musik  in  seiner  Vuterstadt  bei  Walter,  Platone  und  G.  Mosca. 
Er  schrieb  siebon  Opcrn,  sammtlich  in  Messina  aufgefuhrt;  Ouverturen;  fiinf 
Cantaten;  vier  dramatische  Dialoge;  eine  Nationalhymne;  Marsche,  Vocal-  und 
Instrumentalcompositionen ;  Kirchenmusik. 

Lauer-MUnchhofen ,  A.  Freiherr  von  (VI,  203),  ist  geboren  am  16.  Mai 
1796;  sein  Singspiel:  »Rose  die  Mtillerina,  wurde  bereits  1820  in  Berlin  aut- 
gefiihrt.    Er  starb  am  4.  Januur  1874  in  Berlin. 

Laugel,  August,  franzosischer  Gelehrter,  gab  das  Buch  heraus:  *La  voir 
Forcille,  et  la  musique*  (Paris,  Germer,  Bailliere  1867  in  12°). 

Laurencio,  Ferd.  Peter,  Graf  von,  Dr.  phil.  (VI,  264),  ist  nicht  180*, 
sondern  1819  geboren.  Sein  Erzieher,  der  Privatgelehrte  Wilhehn  Wildfevr, 
unterrichtete  ihn  nicht  nur  in  den  Wissenschaften,  sondern  auch  iu  der  Musik, 
lur  welche  der  Knabe  schon  Neigung  und  Talent  verrieth.  Auch  in  Bremen, 
wo  er  seit  1832  das  Gymnasium  besuchte,  setzte  er  seine  Musikstudien  unter 
Gottfr.  Rieger,  dann  unter  Nowotny,  Joh.  Nejwa  und  E.  Streit  fort.  1836  he- 
gann  er  dann  am  Bremer  Lyceum  das  Studium  der  Philosophic;  ging  1837 
auf  die  Prager  Hochschule  und  erwarb  sich  bier  die  Doctorwurde.  Seine  Musik- 
studien trieb  er  wahrend  dem  von  1837 — 1839  bei  Tomaschek  und  von  1839  bis 
1841  bei  C.  F.  Pitsch.  1847  trat  er  in  den  Staatsdienst,  den  er  aber  1852 
quittirte  und  seitdem  lebt  er  privatsirend  in  Wien. 

Laurent  de  R1116,  Francois  Anatole,  Componist,  geboren  zu  Orleans 
1828,  hatte  beruits  Studien  in  der  Malerei  gemacht  als  er  sich  ganz  der  Musik 
zuwendete.  Er  studirte  erst  bei  einem  italienischen  Lehrer,  Comoglio,  Bpater  in 
Paris  bei  Elwart.  Man  Ubertrug  ihm  die  Inspektion  des  Gesangunterrichts  iu 
den  Lyceen  und  Normalschulen,  und  das  Interesse,  welches  er  fur  die  betreffen- 
den  Zweige  des  Unterrichts  entwickelte,  war  nicht  gering.  Er  componirte  cine 
grosse  Zahl  von  CborgesangstUcken,  welche  Eigenschaften  besitzen,  die  ihnm 
allgemeine  Verbreitung  verschafftcn.  Es  sind  mehr  denn  Hundert,  von  welehen 
einige  besonders  beliebt  sind:  »Noel*;  »Les  martyrs  aux  Are'nes*;  »La  noce  de 
village* ;  *Les  Buveurs*;  *Le  Chant  des  T racaiUeurs* ;  -»Le  soir*\  »La  Retrai/c ; 
»Les  JiU  d  Kgypte* ;  *l'Orpheon  en  voyage*;  »Hymne  a  Ste.  Ce'cile*  u.  s.  w.  Ausser 
diesen  veroffentlichte  L.  Gesangstucke  fur  eine  Stimme;  eine  An  zahl  Messen  fur 
zwei,  drei,  vier  Stimraen,  mit  Orgel  oder  auch  mit  Harmoniebeglcitung.  »Salutt 
rierge  Marie*,  fur  drei  Frauenstimmen  mit  Orgelbegleitung.  Ferner  die  Sainm-i 
lungen:  »Morceaux  de  chants  a  une,  deux  ou  trois  voix,  composes  ou  choisis  pour] 
lex  cours  de  chant  des  lycees  imperious  des  e'coles  normales  et  des  e'coles  vrimairesM 
(Paris,  1870);  »Exercices  de  chant  choral  pour  les  Qrpheons  et  les  socUUs  chorale* 
en  4.  parties*  (Paris,  Chahal);  ein  Handbuch  fur  den  Chorgesang:  »Du  chani 
choral*  (Paris,  Perrotin);  eine  Fest-Cantate  am  15.  August  1867  in  der  Opera 
Comique  autgefuhrt.  In  den  kleineren  Theatern  von  Paris  wurden  von  L.  d. 
in  den  Jahren  1857 — 1878  vierzehn  ein-  und  dreiaktigc  Opern  und  Operet 
gegeben.   L.  ist  Ritter  des  Ordens  der  Ehrenlegion. 

Laralleje,  Edouard,  belgiscber  Schriftstellcr,  Professor  an  der  Universil 
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zu  Lfittich,  wo  er  am  17.  April  1811  geboren  wurde  and  im  September  1869 
starb,  verfasste  zwei,  auf  die  Musik  beziigliche  Schriften:  •Documents  inedits  sur 
la  creation  d'une  IP  cole  de  musique  a  Liege  en  J  798*  (Liege,  Carmanne,  1859, 
in  8°);  *E***U  de  biographies  Uegeoises*  (Les  Hamal,  Liege,  Renard,  1860,  in  8°). 

La  Yalliere,  Lehrer  und  Componist,  bekannt  nnter  dem  Namen  la  Valliere 
I'aine  lebte  in  der  zweiten  Hiilfte  des  18.  Jahrhnnderts  in  Paris.  Von  einer 
seiner  Compositionen  ftthrt  A.  Pongin  (Biog.  universelle)  folgenden  Titel  an: 
i Six  senates,  en  duo  pour  le  tambourin ,  accompagnees  aVun  violon  seul,  didiees 
a  M.  le  comte  de  la  Blacke,  marechal  etc.  par  M.  La  Valliere  Vaine",  tnatire  de 
mwtique  et  de  tambourin ,  onzieme  oeuvre.  EUes  peuvent  s'Sxecuter  sur  le  violon, 
fi4te,  hautbois,  clarinette,  par-dessus  de  vide,  mandoline,  guitare,  et  sur  la  vielle 
et  musette,  en  les  iransposant  en  sol-ut.  La  quatrieme  et  la  cinguieme  peuvent  se 
jouer  o  deux  flutes  de  tambourin. 

Lavaine,  Ferdinand  (VI,  268),  starb  im  Januar  1874. 

Larazza,  Antonie-Maria  and: 

Larazza,  San  tin  o,  lebten  beide  wahrend  der  ersten  Jahre  des  18.  Jahr- 
hnnderts in  Mailand.   (A.  Vidal,  Les  Instruments  a  archet.) 

Lavfgne,  Jacques  Emile,  franz5siscber  Sanger,  geb.  zu  Pan  1782,  begann 
seine  Lanfbahn  als  Sanger  in  der  Provinz  nnd  debntirte  an  der  grossen  Oper  am 
2.  Mai  1809.  Seine  Tenor-  Stimme  war  schon  and  kraftig,  so  dass  man  ihn  den 
Herkales  des  Qesanges  nannte.  Anfangs  liess  sein  Vortrag  in  Bezug  auf  Ge- 
schmack  zu  wunscben  ttbrig,  docb  beweist  ein  nocb  vorhandener  Brief  von 
Spontini,  vom  19.  Juli  1817,  dass  er  sieh  in  dessen  Oper  Ferdinand  Cortez  in 
der  Titelrolle  derselben  als  ein  vorzuglicher  Sanger  gezeigt  haben  muss;  denn 
Sp.  spricht  seine  Anerkennung  aus  Qber  das  nusgezeichnete  Talent,  welches  er 
in  der  Rolle  entfaltet  hat  1825  zog  sich  L.  in  seine  Vaterstadt  Pau  zuriick, 
wo  er  gegen  1855  gestorben  ist. 

La  YUlemarque,  Theodore  Claude  Henri,  Hersart  de,  Schriftsteller 
und  franzSsischer  Gelehrter,  Mitglied  der  Akademie,  ist  in  der  Bretagne  am 
6.  Juli  1815  geboren,  und  gab  mehrere  Werke  iiber  Sprache  und  Literatur  der 
Bretagne  heraus,  von  welchen  eines  hier  anzufuhren  ist:  *Ohants  populaires  de 
la  Bretagne*  (Barzaz-Breiz),  nebst  den  Originalmelodien  und  mit  einer  franzdsi- 
schen  Uebersetzung  und  Notizen  versehen;  die  erste  Ausgabe  erschien  1839, 
2  B&nde  in  8°;  die  vierte  1846,  2  Bande  in  12°,  vermehrt  durch  33  Balladen. 

Lawrowska,  Elisabeth,  ausgezeichnete  Sanger  in  in  Rase  land,  gegen  1848 
geboren,  besitzt  eine  der  schSnsten,  klangvollsten  und  umfangreichsten  Mezzo- 
ftopranstimmen.  Sie  besnchte  das  Petersburger  Conservator! nm,  wo  sie  Schillerin 
der  Frau  Nissen-Saloman  wurde.  Nach  vollendeten  Studien  trat  sie  am  Theater 
Marie  in  Petersburg  in  »Das  Leben  fur  den  Czara,  zum  erstenmal  vor  das 
Publicum.  Ihr  wahrhaft  sch6nes  Organ  erwarb  ihr  sofort  die  Gainst  desselben, 
die  sicb  wahrend  der  zwei  Jahre  ihres  Engagements  noch  steigerte.  Nach  Ablauf 
desselben  nahm  sie  in  einem  glanzenden  Concerte  von  den  Petersburgern  Ab- 
sented und  ging  auf  Reisen.  In  Paris  studirte  sie  noch  unter  Frau  Viardot- 
Garcia  die  franzosische  und  italienische  Schule  und  trat  dann  in  einigen  Con- 
certen  auf.  Hierauf  durchreiste  sie  Deutschland  und  sang  mit  vielem  Erfolg 
aueh  in  Leipzig  und  in  Berlin.  Sie  kehrte  dann  wieder  nach  Russland  zuriick. 
Heit  1871  ist  sie  mit  einem  rusaischen  Prinzen  Zeretelew  verheiratet. 

Lasare,  Martin,  Pianist  und  Componist,  geboren  zu  Brussel  am  27.  October 
1829,  besnchte  das  Conservatoriura  zu  Brussel,  biB  seine  Eltern  nach  Haag 
obersiedelten,  wo  er  unter  Van  der  Does  seine  Clavierstudien  fortsetzte.  Spater 
ging  er  nach  Paris  und  wurde  Schuler  des  dortigen  Conservatoriums.  Nach- 
rlem  er  auch  noch  London  besucht  hatte,  ging  er  nach  Holland  zuriick.  Hier 
betheiligte  er  sich  an  einem,  vora  Konig  der  Niederlande  eroffneten  Concurs  fiir 
eine  komische  Oper:  »Le  roi  de  Bohe'me*,  aus  welchem  er  als  Sieger  hervorging. 
I>ie  Oper  wurde  am  1.  April  1852  aufgefuhrt.  Daranf  begab  sich  L.  auf 
Reiien,  er  concortirte  in  Deutschland,  und  ging  dann  nach  den  Vereinigten 
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Staaten;  drei  Jahre  blieb  er  in  Toronto  (Canada),  kehrte  darauf  nach  Europa 
zuriick  und  wohnte  drei  Jahre  in  London.  Jetzt  lebt  er  Beit  1863  in  Briissel 
als  Musiklehrer.  In  Paris,  London  und  in  Haag  veroffentlichte  er  raebrere 
seiner  ClaviercompoBitionen. 

Leal,  Eleutherio  Franc  hi,  portugiesischer  Tonkiinstler,  war  Professor 
am  Seminar  zu  Lissabon  wahrend  der  Regierung  D.  Maria  I.  und  Joao  VL 
Er  hat  viel  Kirchenmusik  geschrieben,  unter  dem  Einfluss  der  damals  herr- 
schenden  Italiener,  im  theatralischen  Stile  und  mit  Bravourarien  tlberladen. 
Zu  eeinen  besseren  Werken  gehoren  ein  Requiem  und  »Matinas  da  Ctmceicao*. 

Leal,  Jodo,  ebenfalls  Portugiese,  ausgezeichneter  Componist  auf  dem  Ge- 
biete  des  einfachen  Liedes,  in  Portugal  tModinhos*  genannt,  war  im  Anfange 
des  Jahrhunderts  wegen  dieser  Compositionen  sohr  geachatzt.  L.  gehorte  einer 
durchweg  musikalischen  Familie  an.  Schon  sein  Grossvater  und  auoh  sein 
Vater  waren  sehr  musikalisch.  Der  letztere  war  ein  trefflicher  Violinist,  und 
seine  zehn  Kinder  waren  derartig  musikalisch  veranlagt  und  gebildet,  dass  er 
mit  ihnen  vollstandige  Opern  darstellen  konnte.  So  fiihrte  diese  Familie  allein 
eine  italienische  Oper,  am  Bord  des  englischen  Linienschiffes,  welches  den  Konig 
Joao  VI.  von  Rio  Janeiro  begleitet  hatte,  aus,  und  zwar  nach  dem  Urtheil  des 
Schriftstellers  Balbi  mit  einer  Geschioklichkeit,  die  nicht  zu  beschreiben  ist. 

Lebel,  Louis  Bon,  Professor  und  Organist  der  Kirche  St.  Etienne  du 
Mont  zu  Paris,  und  zu  Nangis  (Seine  sur  Marne)  ist  am  10.  Februar  1831 
geboren.  Da  er  des  Augenlichtes  verlustig  war,  kam  er  im  Alter  von  10  Jahren 
in  das  Blindeninstitut  zu  Paris,  und  erhielt  dort  auch  seine  musikalische  Aus- 
bildung.  Hier  erwarb  er  den  Preis  fttr  Orgel,  Clavier,  Violine  und  den  soge- 
nannten  sechshundert  Francs-Preis;  dann  machte  er  noch  einen  Cursus  im  Orgel- 
spiel  nnd  der  Composition  am  Conservatorium  durch.  1851  wurde  er  zum 
Professor  am  Blindeninstitut  und  1869  nach  dem  Tode  Roussels  zum  Orchester- 
chef  ernannt.  Seit  1853  ist  er  Organist  der  Stephanskirche.  Als  Lehrer  am 
Blindeninstitut  hat  er  sich  sehr  um  die  Weiterentwicklung  des  Musikunterrichts 
verdient  gemacht.  Er  scbrieb  Orgel-,  Clavier-  und  OrchesterBtiicke,  doch  sind 
nur  einige  seiner  Clavierstucke  veroffcntlicht. 

Leblanc  (VI,  271),  starb  im  Marz  1827  in  Paris. 

Leborne,  Ai  mo  Ambroise  Simon  (VI,271),  starb  in  Paris  am  1.  April  1855. 

Le  Camas,  franzdsischer  Musiker,  der  in  der  zweiten  Halfte  des  1 7.  Jahrh. 
zur  Kapelle  des  Konigs  gehorte,  schrieb  zahlreiche,  seiner  Zeit  beliebte  Arien. 

Le  Camus,  Jean  Pierre,  Componist,  geboren  zu  Genf  am  Anfange  des 
18.  Jahrhunderts,  starb  1768.  Folgendes  Werk  ist  von  ihm  bekannt:  »Le* 
Psaumes  du  roi  et  prophete  David,  mis  en  vers  franeais,  revus  et  approuve* 
par  les  pasteurs  et  professeurs  de  VEglise  et  de  YAcademie  de  Geneve.  Mis  en 
mwiquepar  Jean-Pierre  Le  Camus,  citoyen  de  Geneve*  (Geneve  1760,  2  edt  1764). 

Le  C£ne,  Michel  Charles,  Musikalienverleger  in  Amsterdam,  Associe 
und  Schwiegersohn  des  berfihmten  Verlegers  E.  Roger.  E.  Gregoir  (^Document* 
historiques  relatifs  a  Vart  musical  etc.«)  giebt  folgende  Nachricht  uber  ihn: 
L.  Cene  ist  1690  geboren  und  stammt  wahrscheinlich  aus  Frankreich.  Im 
Mai  1717  trat  er  als  Compagnon  in  das  Geschaft  und  wurde  in  die  Genossen- 
schaft  der  Verleger  in  Amsterdam  aufgenommen.  Mehrere  Verlagswerke  tragen 
den  Namen  beider  Compagnons.  Mit  dem  Tode  C.'s,  der  1741  erfolgte,  ver- 
schwand  das  grosse  Verlagshaus  aus  der  Musikwelt.  Eine  neue  vermehrte  Auf- 
lage  des,  1716  von  E.  Roger  herausgegebenen  Catalogs  veranstaltete  Le  C.  1732: 
•aCatalogue  des  livres  de  musique  imprimis  a  Amsterdam  chez  Etienne  Roger  et 
eontenues  par  Michel-Charles  Le  Cene*  (Amsterdam,  petit  8,  72  p.). 

Lecerf,  Justus  Amadeus  (VI, 273),  starb  in  Dresden  am  28.  Marz  1868. 

Lechantre,  Mile.,  Clavierspielerin  und  Componistin,  die  in  der  zweiten 
Hiilfte  des  18.  Jahrhunderts  zu  Paris  lebte,  veroffentlichte  als  Op.  1  zwei  Clavier- 
concerto  mit  Begleitung  von  zwei  Violincn,  zwei  Hoboen,  Alt  und  Bass. 

Leclalr,  Pierre.  Von  einem  Violinisten  dieses  Namens  erschien  zn  Paris 
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1764,  dem  Todesjahr  deB  berllhmten  Violinisten  Jean  Marie  Leclair  (b.  Clair,  le) 
alfi  Op.  1  eine  Sammlung  von  Dnos  fUr  zwei  Violinen  (Paris,  Lemeru). 

Leclerc,  Jean  Baptiste  (VI,  274),  ist  am  29.  Februar  1756  geboren  und 
starb  am  16.  November  1826. 

Leclercq,  Th.,  belgiscber  Componist,  geboren  zu  Hoeylaet  am  17.  Februar 
1834,  Schiller  des  Briisseler  Conservatorinms,  wnrde  in  Lowen  Kapellmeister 
an  der  Kircbe  Si.  Gertrant  nnd  dann  Organist  der  Kirche  Notr.  Dame  und 
Professor  des  Gesangee  an  der  dortigen  MuBikschule.  Er  veroffentlichte  eine 
Messe  far  drei  Stimmen  mit  Orgelbegleitung;  sechs  dreistimmige  Motetten; 
einige  Romanzen;  ein  Te  Deum  mit  Orehester  wnrde  in  LSwen  aufgefubrt 

Lecocq,  Charles  (VI,  275),  ist  am  3.  Jnni  1832  geboren. 

Lednc,  Alphonse,  Pianist,  Componist,  Lehrer  und  Musikalienverleger, 
ist  zu  Nantes  am  9.  Mara  1804  geboren  und  starb  in  Paris,  wo  er  1841  einen 
Mnsikalienvcrlag  gegriindet  batte,  am  17.  Juni  1868.  Sein  Vater,  ein  guter 
Fagottist,  unterricbtete  ihn  auf  verschiedenen  Instrumenten,  so  dass  L.  sich  in 
einem  Concert  auf  dem  Fagott,  der  Fldte  und  der  Guitarre  horen  lassen  konnte. 
Er  besuchte  einige  Jabre  das  Pariser  Conservatorium  und  widraete  sich  dann 
dem  Unterricbt.  L.  versorgte  das  Publicum  nach  und  nacb  mit  ungefahr  drei- 
zehnhundert  Compositionen  der  verschiedensten  Genres.  Aus  dieser  grossen 
Zahl,  die  aus  zwei-  und  vierhandigen  Clavierstiicken,  Romanzen,  ein-  und  raehr- 
stimmigen  Gesangen,  Werken  fiir  Fl8te,  Fagott,  Guitarre  und  Orgel  und  Tanz- 
stQcken  besteben,  fnhren  wir  nnr  einige  Studienwerke  an:  *  Method*  e'lementaire 
de  piano  a  V usage  des  pennons*  (dreizehn  Auflagen);  »25  Petit*  itudes  tret  faeiles 
pour  Irs  petit  mains*,  Op.  156;  »  Etudes  e'lementaires*,  Op.  128;  Etudes  me'lodiques*, 
Op.  146;  » Etudes  de  mecanisme;  Op.  106;  *  Etudes  ckantantes  et  concertantes  a 
quatre  mains*,  Op.  191,  u.  s.  w. 

Leemans,  flamischer  Tonk&nstler,  geboren  zu  Brugge,  lebte  zu  Paris  in  der 
zweiten  Halfte  des  18.  Jabrhunderts.  Er  ver5ffentlichte  daBelbst  1767:  Sechs 
Quartette:  drei  fur  Flote,  Fagott,  Violine  und  Violoncello,  drei  filr  Hoboe, 
Fagott,  Violine  und  Violoncello;  und  eine  Ariette  »le  8onge«,  fiber  Worte  von 
Voltaire  mit  Begleitung  von  Harfe,  zwei  Violinen,  zwei  Fagotte,  zwei  Jagd- 
horner  und  Bass.    L.  lebte  nocb  1785  in  Paris. 

Leenders,  Maurice  Gerard  Hubert,  belgischer  Violinist,  geboren  zu 
Venloo  den  9.  Marz  1833,  trat,  nachdem  er  durch  seinen  Vater  einem  unter- 
richteten  Musiker,  vorgebildet  worden,  im  zwolften  Jahre  ins  Brttsseler  Con- 
servatorium, wo  er  sich  unter  MeertB  und  Leonard  zu  einem  trefflichen  Violi- 
nisten ausbildete.  Er  unternahm  dann  von  Erfolg  begleitete  Kunstreisen  durch 
Holland,  Deutschland,  Danemark,  Schwoden  und  Polen  und  widmete  sich  nach 
Belgian  zuriickgekehrt,  dem  TJnterricht.  Er  ist  Direktor  des  Conservatorinms 
in  Tournai.  L.  schrieb  ein  Concert,  Fantasien  und  einige  Gesangstiicke.  Seine 
Scbwester  Jeanne,  geboren  1830,  vorzUgliche  Pianistin,  starb  als  die  Gattin 
des  Tonkilnstlers  Vandestraden  bereits  am  10.  November  1858. 

Lefebrre,  franzosischer  geschickter  Lautenmacher,  arbeitete  in  Amsterdam 
in  den  Jahren  1720 — 1735. 

Lefebrre,  Charles  Edouard,  geboren  zu  Paris  am  19.  Jnni  1843,  Schiller 
des  Conservatorinms,  erhielt  bei  seiner  dritten  Bewerbung  1870  den  grossen 
Romerpreis  filr  die  Cantate:  »Le  jugement  de  Dieu*.  Nach  der  Ruckkehr  von 
Rom  wurden  in  Paris  verschiedene  grossere  Werke  von  ihm  aufgefiihrt:  Eine 
Ouverture;  eine  syraphonische  Suite;  Psalm  23  fur  Chor  und  Oroheeter;  eine 
Sinfonie;  lyrisches  Drama  »Judith«,  in  drei  Abtheilangen  (in  Fragmenten  znr 
Auff&hrung  ge'bracht);  ^Pieces  symphoniques*  (Prelude  et  Choral,  8cherzo); 
dramatische  Ouverture;  Chor  und  Romanzen  fttr  Horn;  •Dalila,  Scenes  pour 
orehestre  eVapres  le  drome  de  M.  Oct.  FeuiUet*;  Clavierquartett ;  Clavier-  und 
Gesangstiicke. 

Lefevr*,  Victor  Gustav,  Componist,  Lehrer  und  Direktor  der  Musik- 
sebale  filr  Kirchenmusik  zu  Paris,  ist  zu  Provins  (Seine  et  Marne)  am  2.  J uni 
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1831  geboren.  In  Rucksioht  auf  sein  ausgesprochenes  Talent  und  seine  Neigung, 
willigten  seine  Eltern  darein,  dass  er  die  Musik  zum  Berufe  erwahlte.  In  Paris 
wurde  er  in  die  Classe  Colet  des  Conservatoriums  aufgenoramen,  verliess  das 
Institut  jedoch  schon  nach  zwei  Monaten  nnd  erw&hlte  sich  Maledeu,  einen 
ausgezeichneten  Lehrer,  nnter  dessen  Leitung  er  zehn  Jahre  lang  arbeitete. 
1865  iibernahm  er  die  Leitung  der  Niedermeyer'schen  Schule  fiir  Kirchenmusik, 
zu  deren  gedeihlicher  Weiterentfaltang  er  beitmg.  Innerhalb  zehn  Jahren  gingen 
aus  derselben  gegen  achtzig  Organisten  und  Kapellmeister,  die  in  Frankreich 
thatig  sind,  hervor.  1872  richtete  er  die  ebenfallB  von  Niedermeyer  1853  be- 
griindete  Gesellschaft  fiir  klassische  Vocalmusik  a  capella  neu  ein,  und  fuhrte 
in  den  Concerten  derselben  in  Paris  noch  nicht  gekannte  Compositionen  aus 
dem  16.  Jahrhundert  auf.  L.  schrieb  mehrere  Messen  und  die  Musik  zur 
Tragodie  Romeo  und  Julie.  Fiir  den  Druck  vorbereitet  (bei  Richault)  ist  eine 
Harmonielehre  und  eine  Schule  fiir  Accompagnemont  naoh  beziffertem  Bass, 
be8timmt  fiir  den  Gebrauch  seiner  Schule. 

Lefort,  Jules  (VI,  281),  dieser  gesch&tzte  Gesanglehrer  gab  noch  heraus: 
*De  remission  de  la  voix*  (Paris,  Heu,  in  4°). 

Legeay,  le  R.  P.,  Benedictinermonch  der  Abtei  Solesmes,  gab  unter  dem 
Titel:  » Noels  anciens*  (Paris,  Victor  Palme,  1876),  eine  Sammlung  von  vier- 
zig  volksthumlichen  Weihnaohtsliedern  Burgunds  und  der  Champagne  heraus. 
Er  fflgte  eine  Clavierbegleitung  hinzu. 

Legendre,  Jules,  Virtuose  auf  dem  Cornet  a  piston  und  Lehrer  des  In- 
struments, verfasste  ein  Handbuch  tiber  die  Behandlung  desselben:  »Traite 
complet  d' articulation  ou  le  Secret  des  coups  de  langue  simples  et  doubles,  classes, 
raisonnes  et  expliques,  pour  comet  au  bugle  et  en  general  pour  tons  les  instru- 
ments a  vent.*  (Bruxelles,  Mahillon,  in  8°). 

Legnani,  Louis  (VI,  282),  hat  folgendes  Werk  veroffentlicht:  »Metodo 
per  imparare  a  conoscere  la  musica  e  suonare  la  chitarra,  composto  colla  massima 
semplicita  e  chiarezza,  Milan,  Ricordi*. 

Legrand,  Pierre,  Pianist,  Organist  und  Componist,  wurde  1780  »maitre 
de  musiquea  an  der  grossen  Oper  und  der  ConcertgcsellBchaft  zu  Marseille.  Er 
war  der  Nachfolger  von  Rey  und  ttberliess  seinerseits  seinen  Plata  1793  Parent. 
Im  mittaglichen  Frankreich  hatte  sich  L.  einigen  Ruf  als  Componist  erworben. 
Er  schrieb  Ouverturen  und  Miirsche  fur  Orchester,  Mottetten  und  Chore.  Eine 
Cantate  »Hymne  des  Lyso,  und  die  Chore  zur  Athalia  von  Racine.  Bei  der 
GrUndung  der  Akademie  der  Kiinste  zu  Marseille,  waren  er  und  Delattre  die 
heiden  crsten  musikalischen  Mitglieder  derselben.   L.  starb  1809. 

Leite,  Antonio  da  Silva,  portugiesischer  Componist  von  Ruf,  geboren 
zu  Porto  in  Portugal  gegen  Ende  des  18.  Jahrhunderts,  war  Kapellmeister  der 
Kathedrale  dieser  Stadt.  Er  ver5ffentlichte:  1)  nJtezumo  de  todas  as  regrasf  epre- 
ceitox  da  Cantoria  aasim  da  Musica  metrica,  comodo  Oantochao ,  dividido  em  duos 
partes*  (Porto,  1787,  kl.  4°,  42  S.);  2)  Estudo  da  Quitarra  em  que  se  expoe  o 
modo  mats  facil  para  aprender  este  instrumento*  (Porto,  1795,  2.  Aufl.  1796  mit 
einigen  Veriinderuugen  im  Titel).  Von  den  Compositionen  L.'s  sind  nur  wenige 
gedruckt,  dazu  geboren:  *Hymno  patriotico  a  grande  orchestra*  (Paris,  Ignaz 
Pleyel,  1820.  Prachtausgabe  mit  dem  Bilde  des  Kdnigs  Joao);  •Tantum  ergo 
a  4  vozes  e  orchestra*,  1815;  »Sei*  Sonatas  dc  Quitarra  com  acompanhamento  de 
Rabeca  e  duos  Trompa*  ad  libitum*,  1792  in  fol.  Auch  Modinhas  (volksliedartige 
einfache  Gestinge)  Bchrieb  Leite,  veroffentlicht  durch  eine  Musikzeitung  1793. 
Sein  Todesjahr  ist  nicht  bekannt. 

Leite,  Pater  Jose,  portugiesischer  Musiker,  schrieb  die  Musik  zu  dem  lyri- 
schen  Drama  ^Angola  triumphante*,  aufgefiihrt  im  Jesuitencolleg  (Santo-Chitao) 
zu  Liasabon  am  18.  Juli  1620.  Das  Drama,  dessen  Verbleib  nicht  bekannt  int. 
bestand  aus  vierzehn  Scenen. 

Lejeune,  eine  Lautcnmacherfnmilie,  die  mehrere  Generationen  hindurch  in 
Paris  ansiisfiig  war.  Das  Ulleste  Mitglied  derselben,  Francois,  dessen  Violinon  bereits 
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1764  geschatzt  waren.  Von  seinen  Nachkommen,  Jean  Charles,  Louis  und 
Jean  Baptiate,  verfertigte  der  letztere,  der  Ende  des  18.  Jahrhunderts  arbeitete, 
auch  Harfen.  1819  waren  drei  des  Namens  in  Paris  bekannt:  Lejeune  aine, 
L.  cadet  und  L.  fils.   Ein  letztes  Mitglied  st&rb  gegen  1870  in  Paris. 

Lemaire,  Charles  (VI,  293),  ausser  dem  bereits  angeftthrten  Buch:  »Can- 
Uten«  kennt  man  von  ihm  noch  vier  Cantaten,  welche  einzeln,  bei  Balard  gedruekt 
Bind:  *Le  sacrifice  d'amour*;  *Endymion*;  9  La  Constance*;  »Z<?  retour  du  printempsa. 

Lemalre,  Theophile,  Gesangsprofessor  und  Musikschriftsteller ,  ist  zu 
Essigny-le-  Grand  (Aisne)  am  22.  Marz  1820  geboren.  Urspriinglich  im  Bo- 
sitze  einer  prachtigen  iiefen  Basstimme,  wurde  er  im  Conservatorium  in  die 
ClasBe  Garcia's  aufgenommen,  um  sich  fur  die  Theaterlaufbahn  auszubilden. 
1851  wurde  er  aber  von  einer  gefahrlichen  Halsbriiune  betroffen  und  mussto 
nach  seiner  Genesung  diesen  Plan  aufgeben.  Er  entschloss  sich  daher,  seine 
Thatigkeit  dem  Gesangunterricht  zu  widmen.  Zu  diesera  Zwecke  unternahm 
er  sehr  eingehende  Studien,  und  die  Gesangschulen ,  von  denen  er  Kenntniss 
nahm,  bildeten  nach  und  nach  eine  der  vollstandigsten  Sammlungen  dieser  Art. 
Durch  diese  war  L.  auch  in  den  Stand  gesetzt,  die  Bearbeitung  einer  Geschichte 
der  Gesangskunst  zu  unternehmen.  Dieses  Werk  *Vhistoire  complete  de  Vart  du 
chants  verfasste  L.  in  Gemeinschaft  mit  Henri  Levoix,  und  erhielt  dabei  die 
Unteretutzung  des  Ministeriums  der  Kiinste.  Es  umfasst  eine  Geschichte  der 
Gesangskunst  von  der  frfihesten  Zeit  bis-  auf  unsere  Tage,  eine  BeBprechung 
der  Methoden  der  verschiedenen  Epocben,  Vergleichc  der  italienischen  mit  der 
franzosiechen  8chule,  eine  Bibliographic  der  auf  Gesangstudium  bezuglichen 
Werke  u.  s.  w.  Ein  zweites  Werk  Lemaires  ist  die  Uebersetzung  eines  Werkes 
fiber  die  Kunst  des  Gesanges  von  Pierfrancesco  Tosi  aus  dem  Italienischen  ins 
Franzdsische.  Das  Werk  ist  auoh  ins  Deutsche  und  Englische  bereits  seit  langerer 
Zeit  ubertragen.  Der  franzosische  Titel  desselben  iBt:  Vart  du  chant,  opinions 
tur  les  ehanteurs  ancient  ei  mod&rnes,  ou  observations  sur  le  chant  figure,  par 
Pierfrancesco  Tosi,  traduit  de  Vitalien  et  accompagne  de  notes  et  dexemples  par 
Theophile  Lemaire*.  (Paris,  Rothschild  1874). 

Lemaure, Catherine  Nicol  (VI,  293),  wurde  den  3.  August  1703  geboren, 
und  debutirte  als  Solistin  1721.  Nachrichten  uber  diese  beruhmte  Sangorin  des 
vorigen  Jahrhunderts  giebt  das  8chriftchen  von  A.  Pougin  »L'jkglise  et  VOpera 
en  1735,  MUe.  Lemaure  et  I'evSque  de  Saint-PapouU  (Paris,  Detaille,  1877). 

Lemmeng,  Jacques  Nicolas  (VI,  295),  lebt  seit  12  Jahren  in  London, 
als  Organist  an  der  Jesuiten-Kirche. 

Lemmens,  Sherrington  (VI,  295),  Helene  ist  zu  PreBton  1834  geboren 
and  nahm  mit  ihrem  Gatten  in  London  Wohnaitz. 

Lemoine,  Achille,  Componist  und  Inhaber  der  altesten  Verlagshandluug 
in  Paris,  die  vor  ihm  sein  Vater  Henri,  und  sein  Grossvater  Antoine  der  Bie 
1780  grilndete,  geleitet  hatten.  Er  ist  am  15.  April  1813  in  Paris  geboren. 
Als  Pianist  erhielt  er  Unterricht  von  Brice,  Bertini  und  Kalkbrenner,  und  er- 
theilte  dann  selbst  Unterricht;  auch  veroffentlicht  er  unter  dem  Namen  vHeintza, 
Clavierstiicke  leichteren  Genres.  Nach  dem  Tode  seines  Vaters,  dessen  Associe 
er  bereits  zwei  Jahre  geweaen  war,  Uber  nahm  er  das  Geschaft,  und  fuhrte  es 
den  Traditionen  des  Hauses  gemasa  weiter.  1858  began n  er  die  Verbffentlichung 
der  Sammlung  von  Clavierstucken  der  classischen  Meieter  *  Pantheon  des  Pianistes*, 
welche  bereits  uber  600  Werke  umfasst,  und  bei  correcter  und  schoner  Her- 
stellung  zu  einem  maasigen  PreiBe  ausgegeben  wurde.  Dieser  folgten  alsdann 
ahnliche  Ansgaben,  haupteachlich  IJnterrichtswerke  umfassend,  und  nebenher 
Luxusausgaben,  die  seinem  Etablissement,  welches  Ateliers  Tur  Notenstich  und 
Druck  umschliesst,  zur  Ehre  gereinhen.  Er  wurde  nach  Beendigung  der  Wiener 
Weltaus8tellung  1873  zura  Bitter  der  Ehrenlegion  ernannt. 

Lemonnier,  Louise  Therese  Antoinette,  Regnauit-Boncoiirs,  begrttndete 
ihren  Buf  als  ausgezeichnete  Sani^erin  bereits  als  Mile.  Begnault,  den  sie  un- 
geschmalert  bis  zu  ihrem  Abgange  von  der  Btlhne  1828  Bich  erhielt.   Sie  war 
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zu  Brest  am  24.  August  1789  geboren  und  trat  in  Rouen  16  Jahr  alt,  aum 
ersten  Mai  auf.  1808  wurdo  sie  nach  Paris  an  die  komische  Oper  berufen,  wo 
sie  zu  den  beaten  Darstellerinncn  gcrechnet  wurde.  Ibrc  im  Uebrigen  ganz 
freundschaftlichc  Rivalitat  mit  dcr,  an  deinaelbeu  Theater  engagirten  Mme.  Daret- 
Buint-Aubin  ist  beruhmt  geworden.  Boieldieu  schrieb  immer  fur  sie,  Nicolo 
immor  fur  die  andere  8angerin.  1817  oder  1818  vorheiratete  sie  8ich  mit  ihrem 
Collegon  Lemonnier,  und  zog  sicb  mit  diesem  1837  nach  Saint-Sever  zurtick, 
wo  sie  am  5.  April  1866  starb.    Hit  Gatte 

Lemonnter,  Louis  Augustin,  war  20  Jahre  beliebtes  Mitglied  der  komi- 
schen  Oper,  verliesa  das  Theater  1837  und  starb  in  Saint-Sever  am  4.  Miirz  1875. 

Lemoyne,  Jean  Baptiste  (VI,  206),  das  erate  bekannte  "Work  von  L. 
ist  eine  weitlaufige  Composition  in  oratorischer  Form,  aufgefuhrt  im  Concert 
spirit uel  in  Paris  im  Jahre  1778,  dem  Jahre  der  Schlacht  von  QueBsant,  welcher 
die  Composition  geweiht  ist:  mOde  sur  le  combat  cTQuessanU. 

Leo,  Leonardo  (VI,  299),  den  genannten  Werken  des  Componiaten  sind 
noch  folgende  hinzuzufiigen:  1)  »Il  trionfo  di  Camilla*;  2)  t&egina  di  Volsci* 
(Rom,  1726);  3)  »Il  contc*,  Neapel;  4)  »Midoro*t  id.  1740;  5)  »la  Fedelta  odiata*, 
id.  1744;  6)  Ezio. 

Leoni,  Jose  Maria  Martins,  portugiesischer  Theoretiker,  schrieb;  •Princi- 
pio*  de  musica  tlieorica  et  pratica,  para  a  instruccao  da  munica  de  portuyuezaa 
(Lissabon  1833,  in  4°  52  S.  8  S.  Beispiele).  Dem  eraten  Thuil  dea  Werkea  ist 
(vor  den  Beispielen)  eine  gunatige  Beurtheilung  des  beruhmten  Componiaten 
Frci  Jose  Marqne  de  Silva  beigegeben. 

Leplug,  Gabriel  (VI,  304),  starb  im  Miirz  1874  zu  Paris. 

Leprevoat,  Etienne  Alexandre  (VI,  304),  starb  zu  Paria  am  19.  De- 
cember 1874.  L.  hat  gegen  100  Werke  geachaffen,  von  denen  die  Kirchenatiicke 
geschatzt  sind.  Die  angeftihrte  einaktige  Oper  heisst:  *Le  Rcveur  eveille'n,  nicht 
»  Dormeur  eveille*. 

Lerojr  oder  Leroi,  Guillaume  (VI,  304),  verliess  1530  Paris  und  die 
konigliche  Kapelle,  und  ubcrnahra  an  der  Maitriae  zu  Rouen  daa  ihm  an- 
vertraute  Direktorat. 

Leabio,  Antonio  Marques,  portugiesischer  Componist,  ist  1639  geboren; 
er  war  hauptaachlich  fruchtbar  als  Componist  von  Vilhancicos,  dcren  er  mehrere 
in  der  Zeit  von  1660 — 1708  veroffentlichte. 

Leschetitsky,  Th.,  ausgezeichneter  Pianist,  ist  1840  in  Wien  geboren, 
machte  aich  zuerst  in  Petersburg  rilhmlich  bekannt,  und  ging  dann  1864  nach 
London,  wo  er  in  den  Concerten  der  »Union  musicale*  sehr  glanzend  aufge- 
nommen  wurde.  Nach  Ruasland  zurftckgekehrt,  erneuerte  und  befestigte  er  seinen 
Ruf  als  Virtuose,  und  exellirte  auch  vornehmlich  in  den  Kammerinusikaoireen 
in  Gemeinschaft  mit  Auer  und  Davidoff.  L.  ist  gegenwartig  Professor  am  Con- 
servatorium  in  Petersburg  und  hat  aich  auch  als  aolcher  in  sehr  vortheilhufter 
Weise  bewahrt.  Zu  seinen  hervorragenden  Schiilern  gehort  auch  seine  Gattin 
Frau  Easipoff  L.  Ausser  einigen  Claviercompositionen  hat  er  auch  eine  ein- 
aktige Oper  geschrieben,  die  1867  in  Prag  zur  Auffuhruiig  kam. 

Lesfauris,  Jean,  musikalischer  Theoretiker,  geboren  zu  Saint -Esprit  in 
der  Nahe  von  Bayonne  im  October  1808,  studirte  Harmonie  bei  dem  gelehrten 
Professor  Ferroud  in  Bordeaux.  L.  publicirte  1852  ein  Schriftchen:  •Origine 
de  la  gamme  modeme*  (in  8°,  chez  L.  Hachette);  ferner:  »Physiologie  de  la  voix 
chantee  et  Auscultation  de  la  voix  au  point  de  vue  du  beau*  (in  12°,  Bordeaux, 
chez  Gounouilha);  vEssais  d Esthetique*  (1858,  id.);  *. Elements  de  rAcoustiquc 
musicale,  reposant  sur  les  capaeites  estethigues  de  Touie*. 

Leaser,  Stanislaus,  Baron  von,  verfasste  ein  Handbuch  sMuaikaliache 
Gymnaatika  (Leipzig,  Veit  1877).  Der  Inhalt  derselben  bezieht  sich  anf  gym- 
n  antiacne  Uebungen,  fur  die  praktische  Auafibung  der  Muaik,  als  der  Finger, 
Hande,  Arme,  selbst  der  Fiisse,  die  bei  der  Orgel  thatig  sind.    Fur  die  an- 
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empfohlenen  Uobungen  hat  L.  mehrero  Behr  einfache  und  praktiscke  Vor- 
richtungen  erdaoht. 

Lesueur,  Jean  Frangois  (VI,  306).  Nach  dem  nouerdings  verofientlichten 
Schriftchen:  *La ,  Miusiquc  d  Albeville  1 7 $5  —  JS56;  Souvenire  dun  musicien* 
(Albeville,  Briez,  Paillart  et  Retaux,  1876),  ist  L.,  wie  das  Taufregister  ergiebt, 
am  15.Februar  1760  (nicht  15.  Junuar  1765)  geboren.  Er  ist  in  dom  betreffcn- 
den  Document  Jean  Francois  Sueur  genannt  1852  wurde  ihm  auf  einem  der 
offentlichen  Platze  in  Albeville  eine  Bronze-Statue  errichtet. 

Lejbach,  Ignaz  (VI,  313),  iat  zu  Garnbsheim  (Niederrhein)  am  17.  Juli 
1817  geboren.  Er  erhielt  erst  in  Strassburg,  spater  in  Paris  bei  Pixis,  Kalk- 
brenner  und  Chopin  Clavierunterricht  1844  erwarb  er  im  Concurse  die  Stelle 
des  Organisten  an  der  Metropolitankirche  zu  Toulouse.  Spater  liess  er  sich  in 
Paris  nieder.  Seine  Clavierwerke,  welche  die  Zahl  200  ubersteigen,  sind 
groBstentheils  fur  den  Zweck  des  Unterrichts  geschrieben. 

L'Hote,  Leon  Albert,  Violinist  und  Componist,  zu  Paris  am  21.  Mai 
1828  geboren,  war  Schiller  des  Pariser  Conservatoriums,  und  duroh  die  ersten 
Preise  daselbst  ausgezeichnet  worden.  Er  ist  Solo- Violinist  am  Theater-Italien, 
und  machte  sich  durch  verschiedene  ansprechende  Compositionen  bekannt.  Oe- 
druckt  sind  nur  Clavier-  und  Qesangsstucke,  Chorcompositionen,  ein  Trio  und 
•Confidence*,  Romanze  fur  die  Violine.  Er  schrieb  drei  Ouverturen  fur  grosses 
Orchester;  eine  Messe  fur  Soli,  Chor  und  Orchester,  Trio,  Quartett  u.  a. 

Lhnillier,  Edmond,  franzosischer  Chansonnetten-Componist,  geboren  1820, 
veroffentlichte  gegen  300  Chansons,  zu  denen  er  die  Worte  und  die  Musik 
schrieb,  und  die  zum  Theil  recht  gelungen  sind.  Von  Operetten  ist  die  eine 
»  Monsieur  et  Madame  Jean*  im  Clavierauszug  (Paris  bei  Heugel)  erschienen. 

Lhnillier,  Th.,  Mitglied  der  Archeologischen  Gesellschaft,  und  der  Kiinste 
und  Wissenschaften  des  Saine  -  Departements,  gab  ein  durch  seine  authentischeu 
Nachrichten  werthvollcs  Schriftchen  herauB*.  »Notes  sur  quelques  artistex  musiciens 
done  la  Brie*  (Meaux,  typ.  Carro,  1870,  in  8°.  24  pp.). 

LianoTOsani,  Luigi,  Pseudonym,  unter  welchem  das  Repertoir  der  im 
Theater  Fenice  zu  Venedig  aufgefuhrten  Werke  in  aller  Vollstandigkeit  gegeben 
wird.  »La  Fenice  gran  teatro  di  Venezia,  aerie  degli  spetta  coli,  delta  primavera 
1702.  a  tutto  il  eornovale  1876*  (Mailand,  Ricordi,  1878  in  4°). 

Lickl,  Carl  Georg  (VI,  317),  starb  am  3.  August  1877  in  Wien. 

Lie,  Erik  a,  geboren  am  17.  Januar  1845  in  Kongsvinger  bei  Christiania 
(Norwegen),  war  bis  zu  ihrem  15.  Jahre  Sohulerin  ihres  Vaters;  darauf  genoss 
sie  ein  Jahr  lang  den  Unterricht  des  beruhmten  Liedercomponisten  Halfdan 
Kjerulf  und  ging  dann  nach  Berlin  1861,  wo  sie  bis  1866  Schttlerin  von 
Th.  Kullak  war.  Sie  erwarb  auf  ihren  Concertreisen  in  England,  Schwedon  und  in 
Deutschland  den  Ruf  einer  der  bedeutendsten  Pianistinnen  der  Gegenwart. 

Lille,  Guise ppe  (VI,  327),  ist  am  26.  Februar  1814  geboren. 

Lima,  BrazFranzisco  de,  portugiesiseher Tonkunstler,  der  1760 mitseinem 
Bruder  (s.  u.)  und  anderen  Musikern  auf  Kosten  der  Regierung  zur  Ausbildung 
nach  Italien  geschickt  wurde.  Nach  der  Ruckkehr  ins  Vaterland  fand  er  An- 
stellung  als  Musiklehrer  an  einem  Lehrerseminar. 

Lima,  Jeronymo  Franzisco  de,  Bruder  des  Vorigen,  aber  bedeutend 
talentvoller,  schrieb  aus  Italien  zurtickgekehrt ,  von  1772  bis  1789  fiinf  Opern, 
welche  in  den  Hoftheatern,  im  Palais  Salvaterra,  Queluz  und  Ajuda  aufgefuhrt 
wurden  und  ihm  einen  Namen  machten.  J.  L.  war  vor  seiner  Reise  nach  Italien 
Schuler  des  Seminars  gewesen.    Er  etarb  1822. 

Limnander  de  Nieuwenhoe,  Armand  Marie  (VI,  328),  ist  am  22.  Mai 
(nicht  Marz)  1814  geboren. 

Lindeman,  Ole  Anders,  norwegischer  Clavierspieler  und  talentvoller 
Componist,  wurde  1768  geboren.  Er  besuchte  in  Kopenhagen  die  Universitat 
und  erhielt  von  Wernicke,  einem  Schuler  Kirnbergers,  grtindlicben  Musikunter- 
rtcht,  ira  Clavierspiel-  und  dem  Contrapunkt.  Durch  Talent  und  eifrige  Studien 
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erwarb  er  sich  bald  cine  bemerkenswerthe  Fertigkeit  als  Clavierspieler,  and  eine 
nusgczeichnete  Stellung  als  Lehrer  in  Kopenhagon.  Anf  einer  Raise  in  Nor- 
wegen  hot  man  ihm  die  Stelle  dee  Organisten  in  Drontheim  an,  die  er  annahm. 
Nach  langer  als  50  Jahren  endete  seine  Wirksamkeit,  die  vornehmlich  in  einer 
ausgebreiteten  Lehrthatigkeit  bestand,  in  dieser  Stadt  Er  starb  gegen  1855. 
Von  seinem  nioht  gewohnlichen  Talente  als  Componist  geben  die  Clavierstficke, 
nenn  an  der  Zahl,  ZeugnisB,  welohe  Farrenz  in  Paris  in  seiner  Sammlung 
nTrStor  des  pianistes*  veroffeutlichte.  Nur  eines  derselben  war  bereits  im  Drnck 
erschienen.  Sein  hervorragendes  Talent  nach  dieser  Seite  hin  zur  Entfaltung 
zu  bringen,  hinderte  ihn  die  Sorge  flir  eine  zahlreiche  Familie.  Seine  zwolf 
Kinder  jedoch  bildete  er  selbst  zu  trefifliohen  und  geschickten  Mnsikern. 

Lingiardi,  Giacomo  und  Luigi,  die  86hne  von  Giov.  Bapt  L.,  Orgel- 
bauer  in  Pavia,  warden,  G.  am  16.  April  1811,  und  L.  am  2.  Juli  1814  ge- 
boren  and  zu  Orgelbauern  vom  Vater  ausgebildet.  Die  Bruder  erbauten  ihre 
ersie  Orgel  in  Pavia  in  der  Kircbe  del  Carmine,  und  haben  seitdem  fiber  120 
Orgelu  in  Italien  and  auch  in  Frankreich  aufgerichtet. 

Linley,  Georg,  englischer  Romanzen-Coraponist,  geboren  gegen  1795,  hat 
sich  in  England  durch  die  Veroffentlichung  von  zahllosen  Romanzen,  Balladcn 
und  Gesiingen  popular  gemacht.  Auf  der  ganzen  Halbinsel  werden  diese  seit 
einem  halben  Jahrhundert  gesungen.  Eine  Oper  aus  seiner  Feder  »Die  Nfirn- 
berger  Puppe«,  wurde  1861  in  London  aufgef&hrt.  L.  starb  in  London  am 
10.  September  1865. 

Llntertnans,  Francois,  belgischer  Componist,  geboren  zu  Briissel  am 
18.  August  1808,  erwarb  sich  die  Anerkennung  seiner  Landsleuto  flir  seine 
eifrigen  Bemiihungen  um  die  Pflege  und  Hebung  des  Chorgesanges  in  Belgien. 
Er  Bchrieb  einige  religiose  Musik-  und  Mannergesangacompositionen. 

Llrenka,  (polnisch)  Dirainutiv  von  Lyra,  wortlich  fibersetzt  das  »Leierchen«. 
Die  Lyra  der  slavischen  Volker  entspricht  ihrer  Form  nach  weder  der  Lyra 
der  Alten  noch  der  modernen  Leier.  Der  Resonanzkasten  der  slavischen  Lyra 
ist  dreieckig,  und  die  drei  Saiten,  mit  denen  er  bezogen  ist,  laufen  fiber  ein 
halbkreisfornuges  Griffbrett.  Der  Resonanzkasten  hat  Ubrigcns  keine  Schall- 
offnungen.  Diese  Lirenka  ist  in  Litthauen,  Galizien,  Podolien  und  Volhynien 
sehr  verbreitet,  und  wird  als  Begleitungsinstrument  zum  Gesange  verwendet. 
Ein  anderes  Begleitungsinstrument,  das  frfiher  sehr  haufig  angewendet  wurde, 
ist  dem  alten  Organistrum,  der  sogenannten  Bauernleier,  ahnlich.  Es  hat  die 
Gestalt  einor  Guitarre  und  ist  am  unteron  Ende  mit  einer  Kurbel  versehen, 
welcho  ein,  mit  Colophonium  bostrichenes  Radchen  in  Bewegung  setzt.  Wahrend 
der  Spieler  diese  Kurbel  dreht,  drfickt  er  die  betreffenden  Saiten  nieder,  so  dass 
sie  das  Radchen  beruhren  und  so  zum  Erklingen  gebracht  werden. 

Llssajous,  gelehrter  Akustiker,  in  Frankreich  get>oren  gegen  1830,  jetzt 
Rektor  der  Academic  in  Besancon,  gehorte  zur  musikalischen  Jury  der  Welt- 
ausstellung  in  Wien  1873.  Er  verdffentlichte  den,  fiir  das  Ministerium  be- 
stimmten  Bericht:  *  Rapport  sur  let  instruments  de  musique.  Instruments  d  vent 
et  autre*  appareils  acoustiques*  (Paris,  Imprimerie  nationale,  1875,  in  4°).  1863 
hielt  L.  in  der  Gesellschaft  musikalischer  Componisteri  in  Paris  einen  Vortrag 
fiber  optische  Beobaohtungen  der  T6ne.  (Abgedruckt  in  den  Annalen  der  Ge- 
sellschaft.) Ehe  L.  nach  Besancon  berufen  wurde,  war  er  seit  der  Direction  von 
Amb.  Thomas  am  Conservatorium,  daselbst  als  Professor  der  Akustik,  angestellt 

Literatur  (IV, 366).  1,2,3,4.  Ursprung,  Nutzen  und  Wirkung  der 
Musik.  H.  Berg:  »Die  Lust  an  der  Musik;  erklart*  (Berlin,  Behr,  1879).  — 
»8tudien  fiber  die  TonkunBt  zur  Forderung  richtiger  Erkenntniss  ihres  hohen 
Zweokes  und  Beniitzung  ihrer  Macht«  (Wien,  Mayer  &  Co.,  1871).  —  L.  Raud- 
nitz:  »Die  Musik  als  Heilmittel«,  oder:  »Dor  Einfluss  der  Musik  auf  <ieist  und 
Korper  des  Menschen,  und  deren  Anwendung  in  verschiedenen  Krankheiten. 
Nebst  Auhaog:  Diatetik  fur  Sanger  und  eolche  Musiker,  welche  Blasinstrumente 
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liehandeln  u.  a.  w.«  (Prag,  1840).  —  Chomet:  nEfets  et  influence  de  la  musique 
xur  la  sante  et  sur  la  maladie*  (Paris,  1874). 

5)  Allgemeine  Geschichte  der  Musik.  J.  Hawkins:  »A  general  his- 
tory of  the  science  and  practice  of  mwtic*  (London,  1853).  Neue  Ausgabe  in 
2  Banden  mit  Atlas.  —  Dasselbe  Werk:  anew  edition,  with  the  authors  post- 
humous  notes*  (London,  1876,  Novello)  2  Bande.  —  A.  de  La  Fage:  vffistoire 
generate  de  la  musique  et  de  la  danse*.   Tom.  I  u.  II.  (Antiquite).  (Paris,  1844) 

2  Bande,  nicht  mehr  ersohienen,  mit  2  Atlas  in  foL,  MusikstUcke  nnd  andere 
Beilagen  enthaltend.  —  A.  Reissmann:  nAUgemeine  Geschichte  der  Mnsik«, 

3  Bande  (Leipzig,  1863 — 64).  Mit  59  vollstandigen  TonstQcken.  —  Augxist 
Reissmann:  »Illustrirte  Gesohichte  der  dentschen  Musik«  (Leipzig,  Fues's 
Verlag),  mit  144  Abbildnngen  und  zahlreichen  Facsimiles.  —  Emil  Naumann: 
•IUnstrirte  Musikgeschichte«  (Stuttgart,  W.  Speemann,  1880).  Im  Ersoheinen 
begriffen.  —  A.  W.  Ambros:  »Geschichte  derMusika  (Leipzig,  Leuckart,  1862  bis 
1878).  Band  4:  »Fragment,  Geschichte  der  Musik  im  Zeitalter  der  Renaissance 
von  Palestrina  an«,  wurde  aus  dem  Nachlass  herau.sgegeben  mit  Vorwort  von 
Nottebohm  und  Nachwort  von  E.  Schelle.  —  F.  J.  Fetis:  *HUtoire  generate  de 
la  musique,  depute  les  temps  les  plus  anciens  jusqu'a  nos  jours;  5  vol.  (Paris, 
Firmin  Didot,  1869—76).  —  W.  Chappell:  »The  history  of  music  {art  and 
tcience),  Vol.  I.  *Frotn  the  earliest  records  to  the  fall  of  the  Roman  empire* 
(London,  Chappell  &  Co.,  1874).  Im  Erscheinen  begriffen.  —  A.  v.  Dommer: 
•Handbuch  der  Musikgeschichte  von  den  ersten  Anfangen  bis  zum  Tode  Beetho- 
vcns  in  gemeinfasslicher  Darstellung«,  2.  Auflage  (Leipzig,  Grunow,  1878).  — 
Heinrich  Adolf  Kostlin:  »Geschichte  der  Musik  im  Umriss  fUr  die  Gebildeten 
aller  8tande  dargestellU  (Tiibingen,  H.  Laupp,  1875).  —  Dr.  Jos.  Schluter: 
•Allgemeine  Geschichte  der  Musik  in  ubersichtlicher  Darstellunga  (Leipzig,  Engel- 
raann,  1863).  —  Alsleben:  »Abriss«  (Berlin,  Trautwein,  1862);  Reissmann: 
•Grundrissa  (Manchen,  Bruckmann,  1865)  und  »Leichtfassliche  Geschichte  der 
Mnsik  in  12  Vorlesungenc  (Berlin,  Jankc,  1877);  B.  Kothe:  »Abrissa,  2.  Aufl. 
(Leipzig,  Leuckart,  1877):  O.  Wangemann:  »Grundriss«  (Magdeburg,  Hcinrichs- 
hofen,  1878);  W.  Langhans:  »Die  Musikgeschichte  in  12  Vorlesungen«  (Leipzig, 
Lenckart,  1878);  Robert  MuBiol:  »Katechismus«  (Leipzig,  J.  J.  Weber,  1877). 
—  Carl  Czerny:  »Umriss  der  ganzen  Musikgeschichte.  Dargestellt  in  einem 
VerzeiohniBS  der  bedeutenderen  Tonkunstler  aller  Zeiten,  nach  ihren  Lebens- 
jahren  und  mit  Angabe  ihrer  Werke  chronologisch  geordnet,  nach  den  Nationon 
uod  Epochen  abgetheilt,  den  gleichzeitigen  historisohen  Ereignissen  zur  Seite 
gestellt,  und  mit  einem  alphabetischen  Namensregister  versehen,  815.  Werk, 
I.  Abtheilung  bis  1800«  (Mainz,  B.  Schotts  Sonne,  1851),  92  sch5n  gedruckte 
Seiten  in  qu.  gr.  4°.  —  Dr.  K.  E.  Schneider:  »Zur  Periodisirung  der  Musik- 
geschichte. Ein  Vorschlaga  (Leipzig,  Breitkopf  &  Hartcl,  1863)  —  F.  J.  Froh- 
lich:  sBeitrage  zur  Gesohichte  der  Musik  der  alteren  und  neueren  Zeii,  auf 
musikalische  Documente  gegrundet«,  1.  Band  (Text),  2.  Band  (Documente,  d.  h. 
Musikstucke,  autographirt)  (Wilrzburg,  Stahel,  1868,  1874.  In  hoch  4°).  Nach 
des  VerfasserB  Tode  heransgegeben  von  Prof.  Weigand.  —  Lor.  Kraussold: 
•Die  Musik  in  ihrer  kultarhistorischen  Entwickelung  und  Bedeutung  von  den 
itltesten  Zeiten  bis  auf  Wagner«.  Drei  Vortrage  (Bayreuth,  Grau,  1876). 
Mit  4  lithographischen  Beilagen.  —  Jean  Andries:  »Precis  de  Vhistoire  de  la 
musique,  depuis  les  temps  les  plus  recules,  suivi  de  notices  sur  un  grand  nonibre 
iecrivains  d'ulactiques  et  the'oriciens  de  Vart  musical*  (Gand,  Busscher,  1862). 
Mit  Portrfit  Rolands  de  Lattre.  —  Abr.  Mankell:  »Musikens  historia,  i  korta 
bfraUelser  laUfattUgt  framstdlld*  (Oerebro,  1861).  In  3  Abthoilungen.  —  Kaz. 
Lada:  *Historja  muzyki*  (Warszawa,  1861). 

6)  MuBik  der  Aegyptcr,  Hebriier,  Japanesen,  Araber.  Carl  Engel: 
»The  music  of  the  most  ancient  nations,  particularly  of  the  Assyrians,  Egyptians 
and  Hebrews*  (London,  Murray,  1864).  —  Lauth:  »Ueber  altagyptische  Musik« 
(Miinchen,  1873).    Mit  Tafeln.  —  Em.  David:  »ia  musique  chez  les  Juifs; 
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de  critique  et  d'histoire*  (Paris,  Pottier  de  La-Laine,  1873).  —  Alexandre 
Kraus  fils:  *La  mwsique  au  Japon*  (Flore no*  1878).  Mit  9  Tafeln  Photo- 
graphieo  japanesischer  Masikinstrumente  im  Museum  Kraus  in  Florenz.  — 
R.  G.  Kiesewotter:  »Die  Masik  der  Araber,  naoh  Originalquellen  dnrgestellta 
(Leipzig,  1842).  Mit  Abbildungen  und  Notenbeilagen.  —  Eli  Smith:  »A  Treatise, 
on  Arab  music,  chiefly  from  a  work  by  Mikhail  Meshdkah,  of  Damascus.  Tranul 
from  the  Arabic*  (Boston,  1847).  Mit  Tafeln  (aus  Vol.  1  der  'American  Orien- 
tal society*).  —  Daniel  Salvador:  •La  musique  arabe,  sex  rapport*  avec  la  musique 
grecque  et  le  chant  Oregoriemt  (Alger,  Bastide,  1863).  Der  Verfasaer  war  Direk- 
tor  des  Pariser  Conservatoriums  wahrend  der  Oommane  und  wurde  erschossen 
Alex.  Christianowitsch:  »Esquisse  hixtoriquc  de  la  musique  arabe  aux  tempt  andens, 
avec  dentins  aVinstruments  et  40  melodies  noUes  et  hartnonisees*  (Koln,  Du  Mont- 
Schauberg,  1863,  fol.) 

7)  Musik  der  Griechen  und  Homer.   Hud.  Westphal:  »Geschichte  der 
alten  und  mittelalterlichen  Musika,  1.  u.  3.  Abtheilnng  (2.  nioht  erschienen) 
(Breslau,  Leuckart,  1865,  66).    Die  3.  Abtheilung  ist  betitelt:  -Plutarch 
fiber  die  Musik.     Griechisch  und  deutsch  von  R.  W.«  —  F.  A.  Gevaert 
»Histoire  et  the'orie  de  la  musique  de  Vantiquite*,  2  vol.  (Gand,  1875,  78).  - 
H.  Wichraann:  TJeber  Gevaert's  nMusi/jue  de  Vantiquite*  (Berlin,  Mitscher  und 
Rostell,  1876).  —  F.  Bellermann:  »Die  Hymnen  des  Dionysius  und  Mesomedes, 
Text  und  Melodic  u.  s.  w.«  (Berlin,  1840).    Mit  4.  Tafeln.  —  C.  Fortbige 
»Das  musikalische  System  der  Griechen  in  seiner  Urgestalt    Aus  den  Ton- 
leitern  des  Alypius  zum  ersten  Male  entwiokelt*  (Leipzig,  Brcitkopf  &  H  arte  I, 
1847).   Mit  2  Tabellen  in  fol.  —  P.  Marquard:  »Des  Aristoxenus  harmoniache 
Fragmente.   Griechisch  und  deutsch  u.  s.  w.«  (Berlin,  1868).  —  Dr.  J.  Papasta- 
matopulus:  »Studien  zur  alten  griechischen  Musik*  (Bonn,  Lempertz,  1878). 

—  O.  Paul:  »Die  absolute  Harmonik  der  Griechen.  Eine  Abhandlung«  (Leipzig, 
Dorffel,  1867).  Mit  5  Tabellen  in  gr.  4.  —  C.  Lang:  aAltgriechische  Har- 
monik* (Heidelberg,  1872).  —  Appellationsgeriohtsrath  Frhr.  Albert  v.  Thimus 
(f  1878  in  Coin):  »Die  harmonikale  Symbolik  des  Alterthums*,  2  Bande  (Coin, 
Du  Mont-Schauberg,  1868,  76).  Mit  Beilagen.  —  Trinkler:  »Die  Lehren  von 
der  Harmonik  und  Melopdie  der  griechischen  Musik*  (Posen,  1842).  Mit  1  Ta£ 
Rud.  Westphal:  »Hurmonik  nnd  Melopoie  der  Griechen*  (Leipzig,  1863).  — 
Derselbe:  »System  der  antiken  Rhythmik*  (Breslau,  1865).  —  Prof.  Friedrich 
Heimsoeth  (f  1877  in  Bonn):  »Die  Wahrheit  fiber  den  Rhythmus  in  den  Ge- 
stagen der  alten  Griechen.  Nach  einem  Anhange  fiber  die  Aufffihrung  der 
griechischen  Gesange*  (Bonn,  1846)  —  A.  Rossbach  und  R.  Westphal:  »Metrik 
der  Griechen  im  Vereine  mit  den  Ubrigen  musisohen  Kfinsten*.  2  Bande,  2.  Aufl. 
(Leipzig,  Teubner,  1867  [1.  Band]).  Das  Werk  erschien  zuerst  in  3  Banden 
1854 — 56.  —  Dr.  J.  H.  Heinr.  Schmidt:  »Die  Eurhythmie  in  den  Chorgesiingen 
der  Griechen.*  Allgemeine  Gesetze  zur  Fortfiihruug  und  Berichtigung  der  Ross- 
bach- Westphal'schen  Annahmen  (Leipzig,  Vogel,  1868).  —  Derselbe:  »Leitfadon 
in  der  Rhythmik  and  Metrik  der  classischen  Sprachen*  (Leipzig,  1869.) 

8)  Musik  im  Mittelalter.  Die  Fortsetzung  von  des  Abt  G-erbert; 
•Scriptores  ecclesiastiei  de  music  a  sacra  potissimum*  (3  torn.,  1784),  bildet  des 
gleichverdienstlichen  Forschers  E.  de  Coussemaker  Hauptwerk:  »Scriptorum 
de  music  a  medii  aevi  novam  seriem  a  Gerbertina  alteram  colleyit  nuncqvd 
primum  edidit  E.  de  C.«,  4tom.  (Paris,  Durand  &  Pedone-Lauriel,  1863 — 77)J 

—  Hieran  reihen  sich  desselben  Verfassers:  nHistoire  de  Vhurmonie  au  moyen* 
dgea  (Paris,  1852)  mit  38  Tafeln  Facsimile's  und  Notenbeilagen;  •L'art  haf. 
monique  aus  XII:  et  XIII:  siecles*  (Paris,  1865),  mit  1  Tafel  und  228  8ei 
Noten;  *Les  harmoniste*  du  XI  Ve  Steele*  (Lille,  1869).  Letzteres  Werk  ist  ni 
die  Vorrede  des  unvollendeten :  *  IS  Harmonic  au  XIV*  Steele*.  Ferner  •Me 
du  XIII*  sie'cle,  traduite  en  notation  mod  erne  et  precedee  oVune  introductions 
(Paris,  1861),  und  » Drames  lituryiques  du  moyen-dge*  (Paris,  1861),  in  Text 
und  Musik  mit  moderner  Uebertragung  der  letzteren,  beide  Werke  mit  Facsim. 
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—  Mone:  »Lateini*che  and  griechische  Messen  aus  dem  2 — 6.  JahrhunderU 
(Frankfurt,  1850).  —  P.  Ans.  Schubiger:  »Die  Sangerschule  St.  Gallons  vom 
?— 12.  Jahrhundert  Ein  Beitrag  zur  GeBanggeschichte  des  Mittelalters«  (Ein- 
jiedeln,  Gebr.  Benziger,  1858).  Mit  8  Facsimile's  and  Beispielen.  —  P.  Louis 
Lsmbillotte:  »Antiphonaire  de  St.  Gregoire ,  facsimile  dm  manuserit  do  St.  Gall. 
Qopi*  authentique  de  I'autographe,  ecrite  vers  Van  790.  Avec  une  notice  histo- 
rupte,  <fune  dissertation  donnant  la  clef  du  chant  Qregorien  dans  les  antiques 
notations  etc.*  Av.  150  pi.  (Bruxolles,  1872).  —  Dr.  Karl  Lind:  »Ein  Antipho- 
D&riam  mit  Bilderschmuck  aus  der  Zeit  des  11.  und  12.  Juhrhunderts  im  Stifte 
St.  Peter  zu  Salzburg  befindlich,  beschrieben  und  herausgegebena  (Wion,  Grone- 
meyer,  1870).  Mit  45  Tafeln.  —  Prof.  Karl  Bartscb:  »Die  lateiniscben  Sequen- 
ien  des  Mittelalters  in  musikalischer  und  rhythmischer  Beziehungc  (Rostock, 
Stiller,  1868).  —  Kebrein:  »Lateinische  Sequenzen  des  Mittelalters*  (Mainz, 
1873).  —  Y.  v.  Arnold:  »Die  alten  Kirchenmodi  historiscb  und  akustisch  ent- 
wickelta  (Leipzig,  Kahnt,  1878).  —  A.  Bottee  de  Toulmon:  ^Instruments  de 
antique  au  moyen  age*  (Palis,  Crapelet,  1838).  —  E.  de  Coussemakcr:  »Essai 
i*r  les  Instr.  de  mus.  au  moyen-dge*  (Annales  archeologiques  t.  3,  4,  6,  7,  8,  9,  16; 
Paris).  —  H.  Lavoix  tils:  »La  musique  dans  Vymagerie  du  moyen-dge*  (Paris, 
Pottier  de  Lalaine,  1875).   Mit  4  Tafeln  Abbildungen  aus  alten  Msc. 

9)  Geschicbte  der  neueren  Musik.  R.  G.  Kiesewetter:  »Gesohichte 
der  europaisch-abendlandischen  odor  unsrer  heutigoa  Musik.  Darstellung  ihres 
L'repruiigcs,  ihres  Wacbsthumes  und  ibrer  stufenweisen  Entwickelung;  von 
dem  ersten  Jabrhundert  des  Christenthums  bis  auf  unsre  Zeit«,  2.  Auflagc 
(Leipzig,  1846).  —  P.  Marcillac:  »Hi*toire  de  la  musique  moderns  etc.*  (Paris, 
1876).  Mit  22  Tafeln.  —  John  Hullah:  *The  history  of  modern  music*.  24ed. 
(London,  Longmans,  1876).  —  Derselbe:  »Third  or  transition  period  of  musical 
tistory*.  2d  ed.  (Daselbst,  1876).  —  Gymn.-Prof.  J.  M.  Fischer:  »Musikalische 
ftandscban  fiber  die  letzten  drei  Jabrhundertea  (Leipzig,  Yeit  &  Co.,  1859). 

—  Robert  Schaab:  »Zwei  Tafeln  der  deutschen,  engliscben,  franzdsischen  und 
talienischen  Musikgeschichte*  (Leipzig,  Violet,  1878).  —  R.  Eitner:  .Biblio- 
grephie  der  Musik-Sammelwerke  des  16.  und  17.  Jahrhunderts.  Im  Verein 
out  Haberl,  Lagerberg  und  Pohl  bearbeitet  und  herauBgegebena  (Berlin,  Liepmans- 
sohn,  1877).  —  Cyriacus  Spangenberg,  1598:  »Von  der  Musica  und  den  Meister- 
iangernc,  herausgegeben  von  Keller  (»Bibl.  des  lit.  Vereins  in  Stuttgart*,  Gotta, 
1861).  —  Bernh.  Loob:  »TJeber  den  Einfluss  der  Renaissance  auf  die  Entwicklung 
der  Musik  «  (Basel,  Bahnmaier,  1876).  —  P.  Gleich:  »Cbarakterbilder  aus  der 
aeoeren  Geschicbte  der  TonkunsU.  2  Bandchen  (Leipzig,  Mersebnrger,  1863). 
-AW.  Ambros:  »Culturhistorische  Bilder  aus  dem  Musikleben  der  Gegen- 
wart«  (Leipzig,  Matthes,  1860).  —  Ludw.  v.  Ganting:  »Die  Grundzflge  der 
mosikalischen  Richtungen  in  ihrer  geschichtlichen  Entwicklung  dargestellt« 
(Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel,  1876).  —  G.  Ddring:  »Zur  Geschichte  der  Mnsik 
in  Preussen.  Ein  historiscb-kritischer  Versucha.  3  Lieferungen.  (Elbing,  Neu- 
mann- Hartmann,  1852 — 55).  —  W  Lynker:  »Qeschichte  des  Theaters  und  der 
Musik  in  Kassel«.  Herausgegeben  von  Dr.  Th.  Kdhler  (Kassel,  Krieger,  1865). 

—  D.  Mettenleiter:  »Aus  der  musikalischen  Vergangenheit  bayriscber  Stadte. 
Musikgeschichte  der  Stadt  Regensburg.  Aus  Archivalien  und  sonstigen  Quellen 
l*arbeitet«  (Regensburg,  Bossenecker,  1866).  »Musikgeschichte  der  Oberpfalz. 
Ans  Archivalien  und  anderen  Quellen  zusammengestellt,  2.  Band  der  Musik- 
geechichte  Bay  eras  «  (Amberg,  Pohl,  1867).  —  DerBelbe:  nOrlando  di  Lasso. 
Registrator  tur  die  Geschichte  der  Musik  in  Bayern,  in  zwanglosen  Heften 
herausgegeben  von  D.  M.«  1.  Heft  (Brixen,  theol.  Verl.-Anstalt,  1868).  — 
M.  Fftrstenau:  »Beitrage  zur  Geschicbte  der  konigl.  sachsischen  musikalischen 
Kapelle.  Grossentheils  aus  archivalischen  Quelleno  (Dresden,  Meser,  1849).  — 
iZnr  Geschichte  der  Musik  und  des  Theaters  am  Hofe  zu  Dresden.  Nach 
archivalischen  Quelien«,  2  Bande  (Dresden,  Kuntze,  1861 — 62.  Mit  2  Beilagen). 

—  Heinr.  Mannstein:  »Denkwurdigkeiten  der  churfurstl.  und  konigl.  H  of  musik 
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zu  Dresden  ira  18.  und  19.  Jahrhundert.  Nach  geheiraen  Papieren  und  Mit- 
theilungen«  (Leipzig,  Matthes,  1863).  —  Dr.  Emil  Kneschke:  »Zur  Geschichk 
dea  Theaters  und  der  Musik  in  Leipziga  (Leipzig,  F.  Fleischer,  1864).  —  Hof« 
kapellmeister,  Mil.-Mus.-Dir.  Georg  Sebastian  Thomas:  »Die  grossherzogl.  Hof* 
kapelle,  deren  Personalbestand  and  Wirken  unter  Ludwig  I.,  Qrossherzog  voa 
Hessen  und  bei  Rhein.  Als  ein  Beitrag  zu  seiner  Lebensgeschichte  und  zur 
Geschichte  der  Kunstentwicklung  Darmstadtsc,  2.  Aufl.  (Darmstadt,  Jonghau* 
1859).  Mit  Portr.  Ludwig  I.  —  Georg  Huemer:  »Die  Pflege  der  Musik  im 
Stifte  Kremsmunster.  Culturhistorischcr  Beitrag  zur  elften  Sacularfeiera  (Wels, 
Haas,  1877).  —  Christian  Hitter  d'Elvert:  .Geschichte  der  Musik  in  Mahren 
und  Oestereichisch-Schlesien«  (Briinn,  C.  Winiker,  1873),  —  J.  Stettner:  «Ueber 
das  nationale  Element  in  der  (ungarischen)  Musik«,  ungarisch  (Obersch&tzec. 
1872).  —  F.  Liszt:  »Die  Zigeuner  und  ihre  Musik  in  Ungarn«.  Deutsch  be. 
arbeitet  von  P.  Cornelius  (Pest,  Heckenast,  1861).  —  J.  F.  Lobstein:  »Beitrage 
zur  Geschichte  der  Musik  im  Elsass  und  beaondors  in  Strassburg  von  der  altestcn 
bis  auf  die  neueste  Zeit*  (Strassburg,  1840).  Mit  3  Lithogr.  —  Conr.  Berg: 
*Apercu  historique  sur  Veiat  de  la  musique  a  Strasbourg,  pendant  let  cinquank 
dernieres  anneesm  (Strassbourg,  1840).  — W.  Bornemann  sen.:  »Die  Zelter'sche 
Liedertafel  in  Berlin,  ihre  Entstehung,  Stiftung  und  Fortgang,  nebst  einer  Aus* 
wahl  von  Liedertafelgesangen  und  Liederna  (Berlin,  v.  Decker,  1851,  12°). 

—  J.  Th.  Mosewius:  »Die  Breslauische  Singaoademie  in  den  ersten  25  Jahreq 
ihres  Bestehensa  (Breslau,  Hainan er,  1850).  —  J.  Schaeffer:  »Die  Breslsuer 
Singacademie.  Ihre  Stiftung,  weitere  Entwickelung  und  Thatigkeit  in  den  ersten 
50  Jahren  ihres  Bestehensa  (Breslau,  Leuckart,  1875).  —  Th.  Schneider:  »Zur 
Geschichte  der  Currende  und  des  Singechors  zu  Dessau.  Bei  Gelegenheit  der 
50j&hrig.  Stiftungsfeier  der  Reorganisation  des  Singechors  herausgegebenc  (Dessau, 
Aue,  1859).  —  »Der  Dresdner  Mannergesangverein  Orpheus  nach  seinem  BOjahrigen 
Bestehena  (Dresden,  1864).  —  »Der  Tonkunstlerverein  zu  Dresden  1854 — 70, 
Festschrift  zur  25jahrigen  Jubelfeier  im  April  1879«  (Dresden,  Hoffarth,  1879) 

—  W.  Weiss:  «Der  Hermannstadter  Musikverein.  Eine  Skizze  seiner  Geschichtt* 
(Hermannstadt,  Michaelis,  1877).  —  Eisen  und  Krahe:  »Der  Coiner  Manner- 
gesangverein unter  der  Leitung  des  konigl.  Mus.-Dir.  Herrn  Franz  Weber  cic.* 
2  Bande  (Coin,  1854 — 67).  —  F.  Weber:  »Der  Coiner  Mannergesangvereina 
(Coin,  1852).  —  »Der  Musikverein  Euterpe  zu  Leipzig  1824 — 74.  Ein  Gedenk- 
blatt  u.  s.  w.o  (Leipzig,  Kahnt,  1874).  —  »Chronik  des  academischen  Gesang- 
vereins  Arion.  Festschrift  zum  25j&hrigen  Jubilaum*  (Leipzig,  1874).  —  »Det 
Kirchengesangverein  in  Magdeburg.  Festgabe  bei  Gelegenheit  seines  25jahriger 
Jubilaums*  (Magdeburg,  1871).  —  A.  W.  Ambros:  »Das  Conservatorium  ii 
Prag.  Eine  Denkschrift  bei  Gelegenheit  der  50jahrigen  Jubelfeier  der  Grundung 
Herausgegeben  vom  Verein  zur  Beforderung  der  Tonkunst  in  Bohmen«  (Prag 
Reichonecker,  1858).  —  C.  F.  Pohl:  »Denkschrift  aus  Anlass  des  lOOjahrigeE 
Bestehens  der  Tonkiinstler-Societat  (»Haydn«)«  (Wien,  Gerold's  Sohn,  1861) 

—  George  Becker:  »La  musique  en  Suisse  depute  let  tempt  let  plus  recules  jusqu 
a  la  Jin  du  lSe  tiecle.  Notices  histor.  biograph.  et  bibliographiques*  (Geneve 
Richard,  1874).  —  Derselbe:  nKnlturhistorische  Skizzon  aus  der  romanisctua 
Sehweiza  (Schweizerisches  Siingerblatt,  Zurich,  1878,  Nr.  12  und  13;  Monau 
heftc  ftir  Musikgeschichte,  Berlin,  1878,  Nr.  10).  —  Gotzinger:  Die  Singgesell 
achaft  zum  Antlitz  in  St.  Gallena  (St.  Gallen,  1870).  —  Ch.  Poisot:  vffistotrt 
de  la  musique  en  France*  (Paris,  Dentu,  1860).  —  St.  Morelot:  »De  la  musiqut 
en  siecle.  Notices  sur  un  man  user  it  de  la  bibliotheque  de  Dijon*  (Paris 
1856).  —  Er.  Thoinan:  »Let  origines  de  la  chapelle-mutique  des  touverains  d<. 
France*  (Paris,  Claudin,  1864).  —  Eusebe  Lucas:  »Les  concerts  clasxiques  en 
France*  (Paris,  Sandoz  &  Fischbacher,  1876).  Mit  einem  Titelkupfer  von  Ft-li* 
Lucas.  —  Lassabathie:  » Hustoire  du  conservatoire  imperial  de  muxir/ue  et  de 
declamation*  (PariB,  I860).  —  A.  Elwart:  vHistoire  de  la  societe  des  concerts  4* 
conservatoire  imperial  de  musique*  (Paris,  1860).  Mit  Portrats  u.  s.  w.  —  DcrBelbe 
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»Histoire  des  concerts  populaires  de  musique  classique*,  2.  ed.  (Paris,  1864).  — 
A.  Kane:  » Recherche*  historiques  sur  Vart  musical  religieux  dans  la  province 
ecclesiastique  d>Auch*  (Auch,  1863),  —  Ch.  Poisot:  »Les  musiciens  Bourguignons 
etc.*  (Dijon,  1854).  —  L'huillier:  »Note  sur  quelques  artistes  musiciens  dans  La 
Brie*  (Meaux,  187U).  —  Jules  Carlez:  »Za  musique  a  Caen  de  1066  a  1848* 
(Often,  1876).  Vorl&ufer  dieses  Werkes  waren  diejenigen  von  John  Spencer  Smith 
{*  Memoir e  etc.*,  1828)  und  Mile.  Emma  Ohuppin  (*De  I'etat  de  la  musique  en 
Soman  die*,  1837).  —  Leon  Nutly:  *  Biographies  artistiques,  ou  notes  et  documents 
pour  servir  a  Fkistoire  musicale  de  Douai*  (Extr.  des  Memoires  de  la  Societe  iiu- 
ivriale  d'  agriculture  etc.  de  Douai,  1863).  —  F.  G.  Hainl:  »De  la  musique  « 
Lyon,  depuis  1713  jusqu'en  1852a  (Lyon,  1852).  —  Edmond  Vander  Straeten: 
>ha  musique  aux  Pays-Bos  avant  le  XIX'  Steele.  Documents  inidits  et  annotts  etc.*, 
4  torn.  (Bruxelles,  van  Trigt,  1867,  72,  75,  78).  Mit  vielen  Tafeln  u.  s.  w.  Haupt- 
werk  dieses  grossen  Musikgeschichtsforschers  seines  Vaterlandes.  —  Derselbe: 
*Les  menestrels  aux  Pays- Ban  du  XI IP  au  XVIIP  Steele.  Leurs  gildes  etc., 
if  eyres  des  documents  inidits*  (Bruxelles,  Mahillon,  1878).  Mit  Tafel,  Vignetten 
and  einem  Anhang.  — 'Edouard  G.  J,  Gregoir:  *JSssai  histoirique  sur  la  musique 
et  les  musiciens  dans  les  Pays-Bos*  (Bruxelles,  1861).  —  Ed.  Fotis  fils:  *Les 
nusiciens  beiges*  (Bruxelles,  1848),  sowie:  nLes  artistes  beiges  a  VHranger*  (Bru- 
xeDes,  1867 — 65),  in  je  zwei  Banden.  —  Ed.  G.  J.  Gregoir's  Werke  Uber  nieder- 
l&ndische  Musikgeschichte  sind  ferner:  •Oalerie  biographique  des  artistes  musiciens 
beiges  du  78.  et  du  19.  siecle*  (Anvers,  De  la  Montagne,  1864).  ^Biographic 
des  artistes  musiciens  neerlandais  des  18.  et  19.  siecles  et  des  artistes  etrangers 
resident  ou  ayant  reside'  en  N6erlande  a  la  meme  epoque*  (Ebendaselbst,  1864). 
»8ehetsen  van  Nederlandsche  Toonkunstenaars,  meest  alien  weinig  of  tot  hierto  niet 
pkend*  (Antwerpen,  1869).  vLitteroture  musicale.  Documents  historiques  relatifs 
<i  fart  musical  et  aux  artistes  musiciens*,  4  vol.  (Bruxelles,  1872 — 76).  »Panthcon 
musical  populaire*  (Anvers,  1876 ff.,  eine  Reihe  Bande,  theils  theoretischen,  theils 
hi*torischen  Inhalts).  *Bibliothi que  musicale  populaire*  (Bruxelles,  desgl.).  *Uistoire 
de  Torque,  suivie  de  la  biographic  des  facteurs  cforgues  et  organistes  Neerlandaix 
et  Beiges*  (Bruxelles  &  Anvers,  1865).  vRecherches  historiques  concernant  les 
journaux  de  musique  depuis  les  temps  les  plus  recules  jusqu'  a  nos  jours*  (Anvers, 
1872),  —  X.  van  Elewyck:  »Alte  tiamandischc  Klavecinisten*  (Briissel,  Schott, 
1878).  2  Bande.  —  Ed.  Jacops:  ^Nomenclature  des  societes  musicales  de  la  Belgique, 
mvied'une  notice  chronologique  sur  Y association  royale  de  societes  lyriques  d'Anrers* 
(Anvers,  1853).  —  Aug.  Thijs:  »Historique  des  societes  chorales  de  Belgique* 
(Oand,  de  Busscher,  1855  [und  fernere  Aufl.]).  —  Ed.  G.  J.  Gregoir:  ^Notice 
kxstorique  sur.  les  societes  et  ecoles  de  musique  a? Anvers  depuis  les  temps  les  plus 
recvlc's  jusqu'  a  nos  jours,  suivi  dt '  notices  biographiques  d 'artistes-musiciens  Anversois* 
(Bruxelles,  1869).  —  Edm.  Vander  Straeten:  nRecherches  sur  la  musique  h 
Audenarde,  avant  le  XIX.  siecle*  (Anvers,  Buschmann,  1856).  Mit  einer  Tafel. 

—  Derselbe:  ^Notice  sur  les  carillons  a" Audenarde*  (Gand,  de  Busscher,  1855). 

—  Derselbe:  *Maitres  de  chant  et  organistes  de  St.  Donaiien  et  de  Sauveur  a 
Bruges.  Documents  recueillis  par  D.  Vande  Casteele*  (Bruges,  Vande  Casteele- 
AVerbrouck,  1870).  —  Dr.  Jan  Pieter  Heije  f  1876:  t>Bouwsteenen,  Jaarboek  drr 
Vereeniging  voor  Nederlandsche  Muziekgeschiedenis*  (Amsterdam,  seit  1869).  Ver- 
tranden  mit:  *Uttgave  van  oudere  Noord- nederlandsche  MeestcrwerJcen*.  Die  Ed i- 
tionen  betreffen  besonders  Sweelinck's  »Hegina  Coeli«  Orgelstucke,  Chansons  und 
Psalmen,  ferner  die  altniederlandischen  Lieder  aus  des  Adrianus  Valerius  Samm- 
lung  »Gedenck-Clankot  (1626),  Geussen-Lieder  von  1588  u.  f.,  Madrigale  von 
Cornelis  8chuyt  (1600).  Auch  historische,  seltene  Bildnisse  werden  hier  ver- 
(  wigt  :  die  6.  Edition  der  acht  6stimmigen  Psalmen  von  Jan  Pieters  Swcelinck 
(1613 — 19)  mit  Biographie  von  Tiedeman  (Amsterdam,  Louis  Roothaan,  1876) 
1'ringt  des  heruhniten  Meisters  Portrait  nach  dora  neuerdings  in  Darmstadt 
nufgefnndenen  Original.  Hierbei  wfire  zu  erwiihnen,  dass  auch  Vander  Straeten 
iu  tveiner  Mnsikgesrhichte  alte  Meister  in  ihren  Bildnissen  vorfiihrt,  z.  B.  Josquin, 
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Willaert,  Defesch,  Jean  Taisnier  a.  A.  Die  meiaten  Portraits  enth&lt  Reiss- 
mann's  Illustrirte  Geachichte  der  deutschen  Musik. 

W.  W.  Cazalet:  vThe  history  of  de  royal  academy  of  mimic*  (London,  1854). 

—  W.  Husk:  »An  account  of  the  musical  celebrations  on  St.  Cecilia's  day  in  the 
1 6.,  17.  and  18.  centuries.  To  which  is  appended  a  collection  of  odes  on  St.  Cecilia's 
day*  (London,  1857).  —  Roger  North  (f  1734):  *  Memoirs  of  Music*,  mit  deiaen 
Portrait  herausgegeben  von  Rimbanlt  (London,  George  Bell,  1846).  Vergl.  den 
Art.  »  Roger  Norths  im  Lexikon.  —  TJeber  Italien  etehen  voran  die  Arbeiten 
dee  Gelehrten  und  Musikforschers  G.  Gaspari:  »Za  musica  in  Bolognas  (Milano, 
1858).  Mit  2  Tafeln.  Ferner:  •Memorie  etc.*  in  den  »Atti  e  Memorie  della 
R.  Deputazione  di  storia  patria  per  le  provincie  di  Romagna*  (Bologna,  1875). 
Ueber  Muaik  in  Bologna  im  16.  Jahrhundert.  —  (G.  Gaspari):  »Oenni  istorici 
sul  Liceo  music  ale  di  Bologna  etc.*  (Bologna,  1844).  —  L.  F.  Casaraorata: 
» Origini-Storia- Ordin amento  del  R.  IsUtuto  Musicale  fiorentino*  (Firenze,  1873). 

—  »Qenni  storici  intorno  alia  Societa  del  quartette  di  Firenze*  (Firenze,  1870). 

—  D.  Ceru:  vCenni  storici  deW  insegnamento  della  musica  in  Lucca,  e  dei  pih 
notabili  maestri  compositori  che  vihanno  ftorito*  (Lucca,  1871).  —  Melzi:  nCenni 
storici  sul  Conservatorio  di  musica  di  Milanou  (Milano,  Ricordi,  1873).  —  March, 
di  Villarosa:  *  Memorie  dei  compositori  di  musica  del  Regno  di  NapoU*  (Napoli. 
1840).  —  F.  Florimo:  *Cenni  storici  sul  Collegia  di  musica  di  8.  Pietro  a  MajeUa* 
(Napoli,  1873).  —  Miohele  Rata:  vStoria  critica  della  condizione  della  musica  in 
Italia,  e  del  conservatorio  di  S.  Pietro  a  Majella  di  Napoli«  (Napoli,  tip.  De 
Angelis,  1877).  —  T.  Zacco:  »Cenni  biogrqfici  di  iUustri  scrittori  e  compositori 
di  musica  Padovani*  (Padova,  1850—51).  2  Hefte.  —  P.  Alfieri:  »Brevi  notizie 
storiche  suUa  Congregazione  ed  Accademia  di  S.  Cecilia  in  Roma*  (Roma,  1845). 

—  van  Elewyck:  »De  Vetat  actuel  de  la  musique  en  Italic.  Rapport  officiel  adr. 
a  M.  le  Ministre  de  V Inter ieur  du  royaume  de  Belgique*  (Braxelles,  1875).  — 
M.  Soriano-Fuertes:  ^Musica  Araba-Espanola*  (Barcelona,  1853)  und  *T£istoria 
de  la  Musica  espanola  etc.*,  4  Bande  (Madrid  &  Barcelona,  1855 — 59).  — 
F.  A.  Gevaert:  »Die  Musik  in  Spaniena;  iibersetzt  von  W.  Langhans  (N.  BerL 
Musikztg.,  1878,  Nr.  13—16).  —  Prince  Youssoupoff:  »Histoire  de  la  musique 
en  Russie.  Pre~  partie:  Musique  sacree*  (Paris,  1862). 

10)  Kirchenmusik.  Dr.  J. K. Schauer :  >Geschichte  der biblisch-kirchlichen 
Dicht-  nnd  Tonkunst  und  ihrer  Werke*  (Jena,  Mauke,  1850).  —  H.  M.  Schletterer: 
»TJebersichtliche  Daratellung  der  Geachichte  der  kirchlichen  Dichtung  und  geist- 
lichen  Musika  (Nordlingen,  Beck,  1866).  —  C.  v.  Winterfeld:  »Zur  Geachichte 
heiliger  Tonkunst.  Eine  Reihe  einzelner  Abhandlungen«  (Leipzig,  Breitkopf  und 
Hartel,  1850—52).  2  Theile.  —  Hoffmann  von  Falleraleben :  nGeschichte  des 
deutschen  Kirchenliedes  bis  auf  Luther's  Zeit.  3.  Ausg.  Nebst  einem  Anhange: 
In  dulci  jubilo,  Nun  singet  und  seid  froh.  Ein  Beitrag  zur  Geachichte  der 
deutschen  Poesie.  Mit  einer  Musikbeilage  von  L.  Erk.  2.  Ausg.a  (Hannover, 
1861).  —  Prof.  Philipp  Waokernagel  (f  1877):  »Das  deutsche  Kirchenlied  von 
Martin  Luther  bis  auf  Nic.  Hermann  und  Ambros.  Blaurer«  (8tuttgart,  1841). 

—  Dersolbe:  'Bibliographic  zur  Geschichte  des  deutBchen  Kirchenliedee  im 
16.  Jahrhunderta  (Frankfurt  a/M.,  1855).  —  L.  O.  Schieferdecker:  »Geschichte 
des  geistlichen  Liedee  von  den  ersten  Anfangen  Wb  Anfang  des  16.  Jahrhunderts« 
(Dresden,  1866).  —  Prof.  F.  A.  Cunz:  »Geachichte  des  deutschen  Kirchenliedes 
vom  16.  Jahrhundert  bis  auf  unsere  Zeit«  (Leipzig,  1855).  2  Theile.  —  K.  Lebe- 
recht  Rriebitsch :  »Geistlichea  Lied-  und  Choralgesang  in  seiner  geschichtlichen 
Entwickelung  und  Bedeutsamkeit  filr  das  kirchliche  Leben  u.  s.  w.«,  2.  Aufl. 
(Jena,  1859).  —  Eduard  Emil  Koch:  »Geschichte  des  Kirchenlieds  und  Kirchen- 
gesangs  der  christlichen,  insbesondere  der  deutschen  evangelischen  Kircheo. 
8  Biinde.  3.  Aufl.  (Stuttgart,  1867—77).  —  Lehrer  Otto  "Ungewitter:  »Kurz- 
gefaaste  Geschichte  des  evangelischen  Kirchengeaanges,  vorzugsweise  des  Chorals, 
von  der  Reformation  bis  auf  unsere  Zeitena  (Kdnigsberg,  Theile,  1867).  — 
F.  Silcher:  'Geachichte  des  evangelischen  K irchengesangs,  wie  sie  im  wiirttem- 
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bergischen  Choralbuche  vom  Jahre  1844  enthalten  sind,  nebst  einer  Erklarung 
der  alten  Kircbentonartena  (Tubingen,  Laupp,  1862).  —  C.  v.  Winterfeld:  »Der 
evangelische  Kirohengesang  und  sein  VerhUltnisa  zur  Kunst  des  Tonsatzesa 
(Leipzig,  Breitkopf&Hartel,  1843—47).  3Theile.  —  G.Frhr.  v.  Tucher  (f  1877): 
•SchatE  des  evangelischen  KirchengeBange  im  ersten  Jahrhundert  der  Reformation* 
(Leipzig,  daselbst,  1848).  2  Theile.  —  C.  v.  Winterfeld:  »Dr.  Martin  Luther's 
deutsche  geistliche  Lieder,  nach  den  wahrend  seines  Lebens  dazu  gebrauchlichen 
Singweisen  und  einigen  mehrstimmigen  Tonsatzen  fiber  dieselben  von  Meistern 
des  16.  JahrhundertB«  (Leipzig,  1840).  Mit  Holzschnitten.  —  Ph.  Wackernagel : 
•Martin  Luther's  geistliche  Lieder  mit  den  zu  seinen  Lebzeiten  gebrauchlicben 
Singweisen*  (Stuttgart,  1848).  Mit  Randzeichnungen. — »Enchiridion  oder  eyn 
handbuchlein  u.  s.  w.,  Erffordt,  1524.  Nach  dem  einzigen  zu  Strassburg  noch 
l>ewahrten  [aber  1870  verbrannten !]  Urdrukke  durch  Ph.  Wakkernagel's  Ver- 
mittelung  nen  und  treu  wieder  besorgt  von  Rheinthaler  in  Erfurt«  (1848). 
48  Blatt,  lithogr.  Facsim.,  mit  Musiknoten.  —  »Joh.  Walther's  Wittenbergisch 
Geistlich  Gesangbuch  von  1524  zu  drei  bis  fftnf  Stimmen.  Neue  Partituraus- 
gabe  nebst  Clavierauszug  von  0.  Kade*  (Publication  der  Gesellschaft  fur  Musik- 
forschung,  Berlin,  Trautwein,  1878).  —  C.  F.  Becker:  »Die  Choralsamralungen 
der  verschiedenen  christlichen  Kirchen«  (Leipzig,  1845).  —  G.  Dbring:  »Choral- 
kunde  in  3  Bfichern*  (Danzig,  Bertling,  1861—65).  —  Sem.-Dir.  Wilb.  Thilo: 
"Thuringens  evangelische  Kirchenliederdichter  und  Kirchenmusiker  in  syn- 
chronistischem  TJeberblicka.  2  Blatt  in  Imp.-Fol.  (Erfurt,  Neumann,  1848).  — 
Dr.  Herm.  Oesterley:  »Bandbuch  der  musikalischen  Liturgik  in  der  deutsch- 
evangelischen  Kirche*  (Gottingen,  Vandenhoeck  &  Ruprecht,  1863).  —  Prof. 
Ludwig  Schoeberlein:  »Schatz  deB  liturgischen  Chor-  und  Gemeindegesangs  nach 
den  AltarweiBen  in  der  deutsch- evangelischen  Kirche,  aus  den  Quellen  vornehm- 
lich  des  16.  und  17.  Jahrhunderts  geschopft,  mit  den  nothigen  geschichtlichen 
nnd  praktischen  Erlauterungen  versehen  und  unter  der  musikalischen  Redaktion 
von  Friedr.  Riegel,  fur  den  Gebrauch  in  Stadt-  und  Landkirchen  herausgegeben*. 
In  2  Theilen  oder  3  Banden  (Eben daselbst,  1864—72).  —  Past  J.  W.  Lyra: 
•Die  liturgischen  Altarweisen  des  lutherischen  Hauptgottesdienstes*.  Mit  Noten- 
beilagen  (Ebendaselbst,  1873).  —  Derselbe:  »Andreas  Ornithoparchus  und  dessen 
Lehre  yon  den  Kirchenaccentena  [1517]  (Gutersloh,  Bertelsmann,  1877).  — 
»Siona«.  M usikalisch-liturgische  Zeitschrift,  herausgegeben  von  Schoeberlein  und 

E.  Krtiger  (Ebendaselbst).  —  W.  Thilo:  »I)as  geistliche  Lied  in  der  evangelischen 
Volksschule  Deutschlands*.  2.  Ausgabe  (Berlin,  W.  Schultze,  1865).  Mit  Bei- 
Ugen.  —  Dr.  B.  HSlscher:  »Das  deutsche  Kirchenlied  vor  der  Reformation.  Mit 
&lten  Melodien«  (Monster,  Regensberg,  1848).  —  Lehrer  Heinr.  Aug.  Kiene- 
mnnd:  »Kurze  Geschichte  des  katholischen  Kirchengesanges«.  2.  Aufl.  (Mainz, 
Schott's  Sonne,  1850).  —  Fr.  Bollens:  »Der  deutsche  Choralgesang  der  katho- 
lischen Kirche,  seine  geschichtliche  Entwickelung,  liturgische  Bedeutung  und 
sein  Verhalten  zum  protestantischen  Kirchengesange.  Ehrenrettung  desselben 
wider  die  Behauptung,  daaa  Luther  der  G Hinder  des  dentschen  Kirchengesanges 
sei*  (Tubingen,  Laupp,  1851).  —  K.  S.  Meister:  »Das  katholische  deutsche 
Kirchenlied  in  seinen  Singweisen  von  den  fruhesten  Zeiten  bis  gegen  Ende  des 
17.  Jahrhunderts.  Auf  Grand  alterer  Handschriften  und  gedruckter  Quellena. 
1.  Band.  (Freiburg  i/Br.,  Herder,  1862.)  —  »Michael  Vehe's  Gesangbiichlein 
vom  Jahre  1537.  Das  alteste  katholische  Gesangbuoh.  Nach  dem  Exemplar  der 
konigl.  Bibliothek  zu  Hannover,  herausgegeben  von  Hoffmann  v.  Fallerslebeno 
(Hannover,  1853).  —  Bernh.  Quante:  »Zur  Reform  des  Kirchengesanges.  I.  Das 
gregorianische  Systema  (Munster,  Regensberg,  1867).  —  B.  Kothe:  »Die  Musik 
in  der  katholischen  Kirche.   Wegweiser  u.  s.  w.«  (Breslau,  Leuckart,  1862).  — 

F.  Filitz:  »Ueber  einige  IntereBsen  der  alteren  Kirchenmusik«  (Munchen,  Kaiser, 
1853).  —  Johannes  Tzetzes :  »TJeber  die  altgriechische  Mosik  in  der  griechischen 
Kirche*  (Mfinchen,  1874).  —  Prof.  Franz  MagnuB  Bohme:  »Das  Oratorium. 
Eine  historische  Studie*  (Leipzig,  Weber,  1861).  —  C.  H.  Bitter:  »Beitr»ge 
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zur  Geschichte  des  Oratoriums*  (Berlin,  Oppenheim,  1872).  —  F.  Chrysander: 
sTIeber  die  Moll-Tonart  in  den  Volksgesangen  und  fiber  das  Oratorium.  Zwei 
Abhandlungen*  (Schwerin,  Oertzen  &  Co.,  1853).  —  Dr.  Franz  Lorenz:  »Haydn, 
Mozart  and  Beethoven's  Kirchenmusik  und  ihre  katholischen  nnd  protestantischen 
(iegnerw  (Breslau,  Leuckart,  1866).  —  Dr.  F.  P.  Graf  Laurencin:  »Zur  Ge- 
schichte der  KirchenmuBik  bei  den  Italienern  und  Deutschen.  Eine  Abhandlung« 
(Leipzig,  Matthes,  1856).  —  H.  Weber:  »Geschichte  des  Kirchengesanges  in  der 
deutschen  reformirten  Schweiz  seit  der  Reformation.  Mit  genauer  Beschreibung 
der  Kirchengesangbiicher  des  16.  Jahrhundertsa  (Zurich,  1876).  —  O.  Douen: 
jtCttment  Marot  et  le  Psautier  huguenot,  etude  hutorique  ctc.«  (Paris,  aux  librairiea 
protestantes ,  1878).  I.  vol.  —  F.  Clement:  *Histoirc  generate  de  la  musiqur 
rdigieute*  (Paris,  1860).  —  Dim.  Rasoumowski:  »2)w  chant  d'tglite  en  Rustic* 
(Moscou,  1867). 

11)  Theatralische  Musik.  H.  M.  8chletterer:  »Zur  Geschichte  drnma- 
tischer  Musik  und  Poesie  in  Deutschland.  1.  Band:  Das  deutsche  Singspiel 
von  seinen  ersten  Anffingen  bis  auf  die  neueste  Zeit«  (Augsburg,  Schlosser. 
1868).  —  Joh.  Rist:  »Das  Friedewtinschende  Teutschland  und  das  Friede- 
jauchzende  Teutschland.  Zwei  SchauBpiele.  Mit  einer  Einleitung,  herausgegeben 
von  H.  M.  Schletterer«  (Augsburg,  1864).  Mit  Musikbeil.  —  H.  M.  Schletterer: 
»Die  Entstehung  der  Oper*  (Nordlingen,  1873).  —  L.  Rellstab:  »Die  Gestal- 
tung  der  Oper  seit  Mozart*  (Sondershausen,  Neuse,  1859).  —  Ferd.  Freiherr 
v.  Biedenfeld:  »Die  komische  Oper  der  Italiener,  der  Franzosen  nnd  der  Deut- 
schen. Ein  fliichtiger  Blick  in  die  Welt,  wie  sie  war  und  ist«  (Leipzig,  T.  0.  Wei- 
gel,  1848).  —  E.  0.  Lindner:  ©Die  erste  stehende  deutsche  Oper;  dargestellt*. 
2  Theile  (Berlin,  Schlesinger,  1855).  Der  2.  Theil  enthalt:  9  Compositionen 
von  Reinhard  Reiser  ans  den  Jahren  1700 — 1734.  —  O.  Taubert:  »Daphne. 
das  erste  deutsche  Operntextbuch.  Ein  Vortrag*  (Torgau,  F.  Jaoob,  1879).  — 
A.  B.  Marx:  »Gluck  und  die  Oper«,  2  Bande  (Berlin,  Janke,  1862).  Mit  Portr»t. 
Autogr.  und  vielen  Musikbeilagen.  —  L.  Nohl:  »Gluck  und  Wagner.  Ueber 
die  Entwicklung  des  Musikdramas*  (Munchen,  L.  Finsterlin,  1870).  —  J.  Cor- 
net: »Die  Oper  in  Deutschland  und  das  Theater  der  Neuzeit*  (Hamburg. 
O.  MeisBner,  1849).  —  L.  Nohl:  »Neues  8kizzenbuch.  Zur  KenntniBS  der 
deutschen,  namentlich  der  Mfinchener  Musik-  und  Opernzustande  der  Gegen- 
wart*  (Mttnchen,  Merhoff,  1869).  —  G.  Koberle:  »Die  Theater-Krisis  im  neuen 
deutschen  Reichea  (Stuttgart  1872).  —  Alfr.  Freiherr  v.  Wolzogen:  wUeber 
Theater  und  Musik.  HistoriBch-kritische  Studien*  (Breslau,  Trewendt,  1860). 
—  »Gesang  und  Oper.  Kritisch-didaktische  Abhandlungen  in  zwangloaen  Heften. 
Herausgegeben  von  Maria  Heinr.  Schmidt«  (Magdeburg,  Heinrichshofen,  1861 
bis  1867,  Heft  1 — 7).  —  Y.  v.  Arnold:  »24  aaserlesene  Opern-Charaktere  in 
Bezug  auf  deren  rausikaliBch-deklamatorische,  wie  dramatisch-mimische  Dar- 
stellung  analysirt  und  beleuchtct.  Mit  120  erlanternden  Zeichnangen  in  Holz- 
schnitt.  (12  Hefte)*.  1.  Heft:  »Der  Freischutz.  2.  Heft:  Robert  der  Teufel 
(nicht  mehr  erschienen).  (Leipzig,  Voigt,  1867).  —  R.  Voss:  »Ueber  den  heu- 
tigen  gcsellschaftlichen  Tanz  und  das  Ballet.  Nebst  oinem  Auszuge  aus  Lessings 
Uebersetzung  der  Briefe  Noverre's  Uber  die  Tanzkunsta  (Weimar,  1862).  — 
F.  Gleich :  »Aus  der  BQhnonwelt.  Biogr.  Skizzen  und  Charakterhilder*.  2  Band- 
chen  (Leipzig,  1866).  —  Derselbe:  »Wegweiser  fur  Opernfreunde  u  s.  w.«  (Leip- 
zig, Matthes,  1857).  —  H.  Mendel:  »Operntext-Bibliothek«  (Berlin,  Gust.  Mode, 
1870  ff.).  Etwa  100  Nuramern  erschienen.  —  Jos.  Kfirschner:  »Operntexte« 
(Oberhausen,  Spaarmann,  seit  1877).  —  Blum,  Herlosasohn  &  Marggraff:  »A11- 
^emeines  Theater-Lexikon*.  7  Biinde  (Altenburg  und  Leipzig,  1846  —  Jos. 
Klirsohner:  »Jahrbuch  fUr  das  deutsche  Theater*.  1.  Jahrgang  (Leipzig,  H.Foltz). 
Umfasst  das  Theaterjahr  1877—78.  —  Fblsch:  »Theaterbrande  und  die  znr 
Verhiitung  derselben  erforderlichen  Schutzmassregeln*.  Mit  4  Tafeln  (Hamburg, 
1878).  A.  E.  Brachvogel:  Geschichte  des  konigl.  Theaters  zn  Berlin*  (Berlin, 
Janke,  1877).  —  J.  H.  Bchncken:  »G«'schichte  des  Breniiacbeii  Theaters*  (Bremen, 
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1856).  —  Rob.  PrSlss:  »GeBchichte  des  Hoftheaters  za  Dresden*  (Dresden, 
Baensch,  1878).  —  Dr.  Herm.  TThde:  »Das  8tadttheater  in  Hamburg  1827  bis 
1877*  (Stuttgart,  Cotta,  1879).  —  Herm.  Mailer:  »Chronik  des  k»nigl.  Hof- 
theaters zn  Hannover*  (Hannover,  Helwing,  1876)  —  Hagen;  Gescbichte  des 
Theaters  in  Preussen  u.  s.  w.«  (Konigsberg,  1854).  ~  F.  Grandaur:  »Chronik 
des  kdnigl.  Hof-  und  Nationaltheaters  in  Munchen*  (Munchen,  Ackermann,  1878). 
—  F.  E.  Hysel:  »Das  Theater  in  Nfirnberg  von  1612-1863.  Nebst  einem 
Anhang  fiber  das  Theater  in  Fiirth*  (Nfirnberg,  1863).  —  E.  v.  Seyfried: 
■Ruckschau  in  das  Theaterleben  Wien's  seit  den  letzten  50  Jahrena  (Wien, 
1864).  -  H.  Laube:  »Das  Burgtheater*  (Leipzig,  1868).  —  Ed.  Wlaasack: 
•Chronik  des  k.  k.  Hof-Burgtheaters.  Zu  dessen  Sacularfeier  im  Februar  1876 
herausgegeben*  (Wien,  1876).  —  Dennerlein:  Geschichte  des  Wiirzburger  Theaters* 
(Wfirzburg,  1853). 

Martin  Plfiddemann:  »Die  Bfihnenfestspiele  in  Bay  re  nth,  ihre  Gegner  und 
ihre  Zukuoft*  (Colberg,  Post,  1876).  —  Hans  Freiherr  v.  Wolzogen:  »Erlau- 
terungen  zu  R.  Wagner's  Nibclungen-Drama«.   4.  umgearbeitete  Aufl.  (Leipzig, 
Schloemp,  1878)  —  Fr.  Nietzsche:  »R.  Wagner  in  Bayreuth*.  2.  Aufl.  (Schloss- 
Chemnitz,  1876)  —  Derselbe:  »Die  Geburt  der  Tragodie  aus  der  Musik*  (Chem- 
nitz, 1878).  —  Prof.  Karl  Kostlin:  »R.  Wagner's  Tondraraa:  Der  Ring  der 
Nibelnngen.    Seine  Idee,  Handlung  und  musikalische  Composition*  (Tubingen, 
U.  Laupp,  1877).  —  K.  Pabst:  »Die  Verbindung  der  Kfinste  auf  der  drama- 
tischen  Bfihne*  (Bern,  1870).  —  H.  v.  Wolzogen:  »Die  Sprache   in  R.  Wag- 
ner's Dichtungena  (Leipzig,  Schloemp,  1878).  —  Osk.  Berggruen:  »Das  Bfihnen- 
feetspiel  in  Bayreuth  im  Hinblick  auf  die  bildende  Kunst*  (Leipzig,  Seemann, 
1877).    Ana  der  »Zeitschrift  ffir  bildende  Kunst.*  —  Ad.  Horawitz:  »R.  Wag- 
ner und  die  nationale  Idee*.   2.  Aufl.  (Wien,  1874).  —  Dr.  Ludw.  Schemann: 
°R.  Wagner  in  seincu  kfinstlerischen  Bestrebungen  und  seiner  Bedeutung  fttr 
eine  nationale  Knltur.   Vortrag*  (Braunschweig,  Zwissler,  1878).  —  F.  Hiiffer: 
•R.  Wagner  und  die  Musik  der  Zukunft*.  (Titel-Auflage  von:  »Die  Poesie  in 
der  Musik*).    (Leipzig,  Leuckart,  1875).  —  Ed.  Schure:  »Das  musikalische 
Drama*.   Verdeutscht  von  H.  v.  Wolzogen.   Autor.  Ausgabe  (Leipzig,  Schloemp, 
1877).    Mit  2  Tafeln.  —  Filippo  Filippi:  »R.  Wagner.    Eine  musikalische  Reise 
in  das  Reich  der  Zukuuft*.   Aus  dem  Italienischen  von  F.  Furchheim.  Autor. 
Uebersetzung  (Leipzig,  Hartung  &  Sohn,  1876).  —  Carlo  Magnico:  »Eossini  e 
Wagner,  o  la  musica  Ualiana  e  tedesca.     Saggio  critico*  (Torino,  1877).  — 
Teber  die  sogeuannte  Wagner-Frage,  vergleiche  man  Uberhaupt  den  eben  er- 
schienenen  » Wagner- Catalog  von  Kastnem  (Offenbach,  Andre).  —  Alphonse 
Royer:  »Histoire  de  V 'Opera*  (Paris,  Bachelin-Deflorenne,  1875).  Mit  12  Stahl- 
stich- Portraits.  —  (-Just.  Chouquet:  vffiztoire  de  la  musique  dramatique  en  France 
depuis  ses  origines  jusqu'd  nos  jours*  (Paris,  1873).  —  Lud.  Celler  (Pseud,  fur 
Louis  Leclercq):  »Les  origines  de  CopSra  ei  le  ballet  de  la  Heine  (1581),  etc.« 
(Paris,  Didier,  1868).  —  A.  Pellet:  »Essai  sur  V opera  en  France  depuis  Lullg 
jusqu'a  not  jours*  (Nimes,   1875).  —   Gustave  Desnoiresterres :  »La  mutique 
francaise  au  Will*  Steele.    Gluck  et  Piccinni,  1774 — 1800*.    2-  ed.  (Paris, 
Didier,  1875).  —  Ad.  Jullien:  »La  eour  et  V opera  sous  Louis  XVI.  Marie- 
Antoinette  et  Sacchini,  Solieri,  Favart  et  Qluck  etc.*  (Paris,  libr.  academique, 
1877).  —  Jacques  Hermann:  »Le  drome  Igrique  en  France  depuis  Qluck  jus- 
qua  nos  jours*  (Paris,  E.  Dentu,  1878).  —  Alph.  Royer:  »Hi*loire  du  thedtre 
rontemporain   en  France  et  a  Vetranger  depuis  1800  jusqu1  en  1875*  (Paris, 
Paul  Ollendorf,  1878)  2  vol.  —  Alb.  de  Lasalle:  »Les  treize  salles  de  Vopera 
{de  Paris)  1649—1875*  (Paris,  1875).  —  Castil-Blaze:  •Thedtres  Igriques  de 
Paris*  (Paris,  1855,  56).  —  Derselbe:  •IJacademie  imperiale  de  musique  1045 — 
1S55*  (Paris,  1855).  —  E.  Solie:  »J£istoire  du  thedtre  royal  de  V Opera- Oomique* 
(Paris,   1847).  —  Derselbe:  ^Notice  sur  VOpera  national*  (Paris,  1847).  — 
j.  Bonnassies:  »La  musique  a  la  Oomedie- Francaise*  (Paris,  J.  Baur,  1874)  — 
Alb.  de  Lasalle:  ^Memorial  du  Thedtre- Lyrique,  catalogue  raisonne  des  I $2  operas 
Maaikal  ConT«n,-Uxikon.  KrgftasunpbMid.  15 
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etc.*  (Paris,  libr.  moderne,  1877).  —  J.  d'Ortigue:  »Du  The&tre- It  alien  et  de 
son  influence  sur  le  godt  musical  francais*  (Paris,  1840).  —  A.  Jullieu:  »Le* 
spectateurs  sur  le  thi&tre*  (Paris,  1875).  —  Derselbe:  *Ltglise  et  V opera  en 
1735,  MUe  Lemaure  et  Veveque  de  M.-Fopoul*  (Paris,  Detaille,  1877).  —  JuIl-* 
Carlez:  •Un  opera  biblique  au  XVlll*  sieck*  (Caen,  1879).  —  9 Pygmalion  par 
J.  J.  Rousseau,  public  d'apres  V edition  rarixtime  de  Kurzbock  (Vienne,  1772) 
avec  quelques  notes  preliminaires  par  G.  Becker*  (Geneve,  Georg,  1878).  — 
H.  Lavoix  fils:  »Les  traducteurs  de  Shakespeare  en  musique*  (Paris,  1869).  — 

F.  Grozet:  a  Revue  de  la  musique  dramatique  en  France  etc.*  2  vol.  (Grenoble, 
1867,  72),  —  Clement  &  Larousse:  »Dictionnaire  lyrique  ou  histoire  des  opera* 
etc.*  (Paris,  1869—77).  —  Theodore  de  Lajarte:  »Bibliotheque  musieale  du 
The-dlre  de  V Opera,  Catalogue  historique  etc.  Avec  portraits  par  Le  Rat.  (2  vol.)« 
(Paris,  libr.  des  Bibliophiles,  1877).  Liv.  1  —  6.  —  Edouard  Noel  et  Edmond 
Stoullig:  »Les  annales  du  theatre  et  de  la  musique*.    Ie — IV  annee  (Paris, 

G.  Charpentier,  1876 — 79).  —  Neree  Desarbres:  *Sept  ans  a  1' opera,  souvenirs 
anecdotiques  d  un  secretaire  particulier*  (Paris,  Dentu,  1864).  —  Hippolyte 
Hostein:  *Historietles  et  souvenirs  d'un  homme  de  thedtre*  (Paris,  daselbst,  1878). 

—  Edm.  Vander  Straeten:  Thedtre  viUageois  en  Flandre*,  vol.  I  (BruxelleB, 
Claassen,  1874).  —  Hellwald:  »Geschichte  des  hollandischen  Theaters*  (Rotter- 
dam, 1874).  —  G.  Hogarth:  *  Memoirs  of  the  opera  in  Italy,  France,  Germany 
and  England*  (London,  1851)  2  vol.  —  Sutherland  Edwards:  » History  of  the 
opera,  from  Monteverde  to  Donizetti*,  2d  ed.  (London,  1862)  2  vol.  —  B.  Lumley : 
» Twenty  years  director  of  H.  M.  theatre.  Reminiscences  of  the  opera*  (London. 
Hurst  &  Blackett,  1864).  Mit  Portriit  —  Ab.  L.  Perosa:  » Delia  origins,  del 
progressi  e  degli  ejfetti  del  Melodramma  in  Italia*  (Venezia,  Antonelli,  1864). 
G.  Pacini:  »8ulla  originalitd  della  musica  melodrammaiica  italiana  del  sec.  XVIII* 
(Lucca,  1841).  —  March.  Gino  Monaldi:  »La  musica  melodrammatiea  in  Italia 
etc.*  (Perugia,  1875).  —  L.  Romani:  *Teatro  alia  Scala  Oronologia  etc.*  (Milano, 
1862).  —  P.  Cambiasi:  nRappresentazioni  date  nei  reali  teatri  di  Milano  177 S— 
1872*  (Milano,  1872). 

12)  Die  iibrige  weltliche  Musik.  R.  G.  Kiese wetter:  »Schicksale  und 
Beschatfenheit  des  weltlichen  Gesanges  vom  friihen  Mittelalter  bis  zu  der  Er- 
findung  des  dramatiscben  Stiles  und  den  Anfnngen  der  Oper«  (Leipzig,  1841;. 
Ferd.  Wolf:  »Ueber  die  Lais,  Sequenzen  und  Leiche  u.  s.  w,«  (Heidelberg,  1841). 

—  Otto  Kade:  »Die  deutsche  weltliche  Liedweise  in  ihrem  Verhaltnisse  zum 
mehrstimmigen  Tonsatzc*  (Muinz,  1874).  Mit  MuBikbeilagen.  —  Dr.  K.  E.  Schnei- 
der: sDas  muaikalische  Lied  in  geschichtlicher  Entwicklung.  Uebersichtlich 
und  gemeinfasslich  dargestellt*  (Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel,  1863,  64,  65, 
3  Bande.  —  A.  Reissmann:  »(jeschichte  des  deutschen  Liedes«  (Berlin,  1874). 
Mit  Musikbeilagen.  —  Prof.  Franz  M.  Bohme:  »Altdeutsches  Liederbuch.  Volks- 
lieder  der  Deutschen  nach  Wort  und  Weise  aus  dem  12.  bis  zum  17.  Jahr- 
hundert.  Gesammelt  und  erlautert*  (Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel,  1877).  — 
R.  Eitner:  »Das  deutsche  Lied  des  15.  und  16.  Jahrhunderts  in  Wort,  Melodie 
und  mehrstimmigem  Tonsatz.  1.  Banda  (Berlin,  L.  Liepmannssohn,  1876).  • — 
C  F.  Becker:  »Lieder  und  Weisen  vergangener  Jahrhunderte.  Worte  und 
Tone  den  Originalen  entlehnt«.  2.  Auflage  (Leipzig,  Kossling,  1853).  — 
Hoffmann  v.  Fallersleben :  »Die  deutschen  Gesellschaftslieder  des  16.  u.  17.  Jahr- 
hunderts.  Aus  gleichzeitigen  Quellen  gesammelt*  (Leipzig,  1844).  Nur  Texte. 

—  Ad.  Frolich:  »Ueber  die  ausserkirchlichen  Liedertexte  des  16.  Jahrhunderts* 
(Monatshefte  fur  Musikgeschichte,  Berlin,  1875  Nr.  7  u.  8).  —  W.  H.  Rieiil. 
»Das  Volkslied  in  seinem  Einfluss  auf  die  gesammte  Entwickelung  der  modernen 
Musika.  (sDie  Gegenwart«,  3  Band;  Leipzig,  Brockhaus,  1849).  —  Hoffmann 
v.  Fallersleben:  »XJnsere  volksthumlichen  Liedera.  2.  Auflage  (Leipzig,  W.  Engel- 
mann,  1859).  —  Derselbe:  »Deutsches  Volksgesangbuch.  Mit  175  eingedraokten 
Singweisen  und  Nachrichten  iiber  die  Dichter  und  Tonsetzero  (Leipzig,  184K). 

—  G.  W.  Fink:  »Musikalischer  Hausschatz  der  Deutschen*.    6.  Ausgabe,  von 
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A.  Dorffel  (Leipzig,  1860).  —  H.  Mendel:  »DeutBches  Lieder-Lexicon.  Ein 
IWhenliederbuch  u.  s.  w.  Nebst  Angabe  der  Tonarten,  sowie  der  Dichter 
and  Componisten  a.  s.  w.«  (Berlin,  Mode,  1870).  Enthalt  den  genau  revidirten 
Text  von  510  Liedern.  —  Ferd.  Sieber:  aHandbuch  des  deutschen  Liederschatzes. 
Catalog  von  10,000  auserlesenen,  nach  dem  Stimmumfange  geordneten  Liedern 
n.  8.  w.«  (Berlin,  1875).  —  F.  Marlow:  »Der  deutsche  Miinnergesang  nach  seiner 
Bedcutung  far  die  Gegenwart,  nach  geschichtlicben  Andeutungen  und  eimni 
Yerzeichniss  der  fur  ihn  erschienenen  Compositionen.  HerauBg.  von  M.  L.  Lowe« 
(Dresden,  1844).  —  Dr.  Otto  Elben:  »Der  volkstbttmliche  deutsche  Miinner- 
gesang, seine  Geschichte,  seine  gesellschaftliche  und  nationale  Bedeutunga  (Tiibin- 
gen,  Laupp,  1855).  —  Rob.  Schaab:  »Fuhrer  dnrch  die  Literatur  des  Manner- 
.^sanges*.  2.  Aufl.  (Leipzig,  Forberg,  1867).  —  E.  v.  Dcstouches:  »Geschichte 
der  Saiigespflege  and  Sftngervcreine  in  der  Stadt  Munchena  (Miinchen,  1875). 

—  Hermann  Allmers:  »Die  Pflege  des  Volksgesanges  im  deutschen  Nordwesten« 
(Bremen,  Bruns,  1878)  —  A.  Tottmann:  »Der  Schulgesang  und  seine  Bedeu- 
toDg  fiir  die  Yerstandes-  und  Gemuthsbildung  der  Jugend.  Herausgegeben  vora 
allgemeinen  deutschen  Musikverein«  (Leipzig,  Kahnt,  1879).  —  Seminarlehrer 
Rod.  Lange:  »Der  deutsche  Schulgesung  seit  50  Jahren.  Kin  Beitrag  zur  Schul- 
bachliteraturc  (Berlin,  Springer,  1867).  —  E.  Schure:  *  Histoire  du  Lied  ou  la 

han*on  populaire  en  AUemagne,  avec  une  eentaine  de  traductions  en  vers  et  sept 
Mies*.  2  6d.  (Paris,  1876).  —  J.  B.  Weckerlin:  ^Histoire  de  la  chanson*. 
oChants  et  chansons  populaires  du  printemps  et  de  Vete.*  (^Bulletin  de  la  Societe 
ilea  compositeurs  de  musique*,  Paris,  1866  ff.).  —  G.  Becker:  »Apercu  sur  la 
-nanxon  francaise  (du  XI*  au  XVI P  Steele)  Lecture  etc.*  (Geneve,  Ziegler  &  Co., 
1876).  —  Ch.  Coligny:  »La  chanson  francaise,  histoire  de  la  chanson  du  caveau, 
mtenant  Vhistorique  des  principalis  socUtes  chantantes  et  des  biographies  des  chan- 
mniers*  (Paris,  1876).  Mit  90  photographischen  Portrata.  —  G.  Kastner: 
•Let  chants  de  la  vie.  Ch/cle  choral  ou  RecueU  de  28  moreeaus  d  4,  5,  6  et  8 
parties  pour  tenors  et  basses  etc.,  prec.  de  recherches  hist,  et  de  considerations  gin. 
**r  le  chant  en  choeur  pour  voix  d' homines*  (Paris,  1854).  —  Derselbe:  »Les 
toix  de  Paris.  JBssai  a"  une  histoire  litter  aire  et  musicale  des  cris  populaires  de  la 
cspitale,  depuis  le  moyen-dge  jusqua  nos  jours  etc.,  sitivi  de:  Les  cris  de  Paris, 
p.  spnphonie  humoristique,  vocale  et  instrumentale*  (Paris,  1856).  —  L.de  Baecker: 
'Chants  hietoriquee  de  la  Flandre  400-1650*  (Lille,  1856).  —  W.  Chappell: 

Ballad  literature  and  popular  music  of  the  olden  time*  (London,  1859)  2  vol.  — 
Ant.  Capelli :  *Poesie  musicali  dei  secoli  XIV,  XV  e  XVI  tratte  da  oari  codici, 
con  un  saggio  delta  musica  dei  tre  secoli*  (Bologna,  1868).  —  F.  Bellermann: 
•Die  alten  Liederbiicher  der  Portugiesen  vom  13.  bis  zu  Anfang  des  16.  Jahr- 
hunderts, nebst  Proben  aus  Handschriften  und  alten  Druckena  (Berlin,  1840). 

—  W.  J.  v.  Wasielewsky:  »Die  Violine  im  17.  Jahrhundert  und  die  Anfange 
der  Instrumentalcompositionc  (Bonn,  Cohen  &  Sohn,  1874).  —  Derselbe: 
Geschichte  der  Instrumentalmusik  im  16.  Jahrhundert*  (Berlin,  Guttentag, 
1878).  Mit  Musikbeilagen.  —  H.  Lavoix  fils:  »  Histoire  de  V instrumentation 
depuis  le  J6lme  siecle  jusqu'a  nos  jours*  (Paris,  F.  Didot  &  Co.,  1878).  — 
C.  F.  Weitzmann :  »Gesohichte  des  Clavierspiels  und  der  Clavierliteratura  (Clavier- 
schule  von  Lebert  &  8tark,  3.  Theil,  2.  Abtheilung;  Stuttgart,  CotU,  1863). 

—  C.  Eschmann:  »Wegweiser  durch  die  Clavier-Literatura  (Ziiricb,  1871).  — 
A.  Czerwinski:  »Geschichte  der  Tanzkunst.  Mit  34  Abbildungen  und  9  alten 
Tanxtnelodien*  (Leipzig,  1862).  —  Derselbe:  »Die  Tanze  des  16.  Jahrhunderts 
and  die  alte  franzdsische  Tanzschule  vor  EinfUhrung  der  Menuett.  Nach  Jean 
Tahourot's  Orchesographie  herausgegeben*  (Danzig,  im  Selbstverlag,  1878).  — 
R.  Eitner:  »Tanze  des  15 — 17.  Jahrhunderts.  Aus  den  Quellen  gezogen  und 
veroffentlicht«.  (Beilage  zu  den  Monatsheften  filr  Musikgeschichte,  Berlin,  1875). 

—  Alfred  Waldau:  »Geschichte  des  boroischen  Nationaltanzesa  (Prag,  1861).  — 
'i-  Kastner:  »Lcs  danses  des  morts,  dissertations  et  recherches  hist.,  philos.,  litter, 
ft  mvsicales  sur  les  divers  monuments  de  ce  genre*  (Paris,  1852).    Mit  20  Taf. 
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—  Derselbe:  »Les  chant*  de  Varmee  francaise,  ou  Recueil  de  morceaux  a  plu*. 
part.,  composes  pour  V usage  special  de  chaque  armee,  et  precedes  <Fun  essai  his- 
torique  sur  les  chants  militaires  des  Francois*  (Paris,  1855). 

13)  Biograpbien  und  Nekrologe;  Memoiren  und  Briefwechsel. 
Emil  Naumann:  »Deutsche  Tondichter.  Von  Seb.  Bach  bis  auf  die  Gegenwaxt*. 
4.  (wohlfeile)  und  3.  (Pracbt-)  Ausgabe  (Berlin,  Oppenheim).  —  Derselbe: 
nltalienische  Tondichter.  Yon  Palastrina  biB  auf  die  Gegenwarta  (Ebend.,  1876). 
2.  (Pracht-)  Ausgabe  (Ebendaselbst).  Diese  beiden  Werke  sind  in  den  Pracht- 
ausgabcn  mit  6  bez.  4  Portratsphotographien  geziert.  —  »Biographien  salz- 
burgischer  Tonkiinsiler»  (Salzburg,  Glonner,  1845).  —  Dr.  Aug.  Schmidt:  »Denk- 
steine  u.  s.  w.«  (Wien,  Mechitharisten-Congreg.-Buchh.,  1848).  Inhalt  unter 
»A.  Schraidt«  im  Lexikon.  —  W.  Neumann:  »Die  Componisten  der  neueren 
Zeit.  In  Biograpbien  geschildert.  Mit  Portrats..  Heft  1—109  (Cassel,  1854  ff.). 

—  0.  Gumprecht:  »Neue  musikalische  Charakterbilder«  (Leipzig,  Hassel,  1876). 

—  Wilhelm  Lackowitz:  ©Musikalische  Skizzenblatter.  Biogr.  Essays*.  2.  (Titel-) 
Ausgabe.  Mit  23  Illustrationen  (Leipzig,  Matthes,  1876).  —  La  Mara:  »Musi- 
kalische  Studienkopfe«.   3  Bande  (Leipzig,  Schmidt  &  Gunther,  theils  4.  Aufl.). 

—  Clara  Laar:  »Lebensbilder  berilhmter  Todten«  (Zofingen,  1876).  —  W.  H.  Riehl: 
•Musikalische  Charakterk5pfe«.  3  Bande  (8tuttgart,  Cotta,  theils  5.  Aufl.).  — 
J.  Stieler:  »Deutsche  Tonmeister.  Biographische  Erzahlungen  und  Charakter- 
bilder,  der  musikalischen  Jugend  gewidmeU.  Mit  Holzsch.  (Leipzig,  A.  Diirr, 
1878).  —  L. Nohl:  sMusikerbriefe.  Eine Sammlung Briefe  von  Gluck,  Ph.  E.Bach, 
Haydn,  Weber  und  Mendelssohn.  Nach  dem  Original  veroffentlicht*  (Leipzig, 
Duncker  &  Humblot,  1867)  —  »Neujahrsgeschenke  an  die  Zurcherische  Jugend 
von  der  allgemeinen  Musikgesellschaft  in  Zurich,  auf  das  Jahr  1813  bis  jetzta 
(Zurich;  Orell,  Fiissli  &  Co.,  1813  ff.)  Enthiilt  von  1830  an:  Biographien  mit 
Portrats,  z.  B.  von  Seb.  Bach  (1839),  J.  G.  Naumann  (1843—45),  J.  A.  Hiller 
(1848),  A.  Lortzing  (1869),  K.  Kreutzer  (1870),  Xaver  Schnyder  v.  Wartensee 
(1871),  Meyerbeer  (1873),  C.  v.  Blumenthal  (1874),  P.  Alberic  Zwyssig  rind 
Carl  Schmied,  zwei  Schweizersangern  (1876)  u.  A.  —  Fel.  Clement:  »Les  musi- 
cians celebres  depuis  le  XVI*  siecle  jusqu'a  nos  joursn.  Avec  47  portr.  etc. 
(Paris,  1868).  —  Escudier  freres:  *Etudes  biographiques  sur  Us  chanteurs  con- 
temporainsa  (Paris,  1848)  mit  10  Portrats.  —  Dieselben:  »  Vic  et  avanture*  des 
cantatricex  celebres,  prec.  etc.*  (Paris,  1856).  —  Amedee  Mereaux:  »Les  clave- 
cinistes  de  J 637 — 1190.  Histoire  du  clavecin,  portraits  et  biographies  des  Celebrex 
clavecinistes*  (Paris,  1869).  Mit  16  Portrats  u.  s.  w.  —  Marmontcl:  *Les 
pianistes  celebres;  silhouettes  et  medallions*  (Paris,  Henzel  &  Fils,  1878).  — 
J.  M.  Cayla:  •Oelehrites  europeennes :  Desaugicrs,  Bouffe,  Boieldieu*  (Paris,  1854). 

—  Theodore  Nisard:  »Monographies:  Baini,  Oherubini,  Dieudonne  Denne-Baron , 
Edm.  Duval,  Jos.  Franck,  Oerbert,  Jean  Bomain  Qrosjean,  Jean  Oilles,  celrbre 
compositeur  provencal ,  Benoit  de  Jumilhac,  Jean-Baptiste  Labat,  ex-organists  de 
Montauban,  Lully,  Martini,  Q.  O.  Nivers,  St.-Odon  de  Clung,  Balestrina,  Leonard 
Poisson,  celebre  reformatcur  frangais  du  chant  liturg.  au  XVIII'  siecle.  Vogler* 
(Paris,  Repos,  1866,  67).  Jede  Biographic  ist  auch  einzeln  kauflich.  — 
E.  C.  Clayton:  »Quecns  of  song.  Being  Memoirs  of  some  of  the  most  celebrated 
female  vocalists  etc.*  2  vol.  (London,  Smith,  Elder  &  Co.,  1864.   Mit  6  Portrats. 

—  F.  L.  Phipson:  •Biographical  sketches  and  anecdotes  of  celebrated  violinists* 
(London,  Bentley,  1877).  —  C.  Thrane:  »Danskc  Komponister.  Fire  Skildringer* 
(Kopenhagen,  Forlagsbureauet,  1875).  —  A.  Galli:  »Lo  musica  ed  i  musicisti 
tlel  secolo  X  sino  ai  nostri  giorni,  owero  Biografie  cronologiche  di  illustri  maestria 
(Milano,  1871).  —  W.  M.  Thorns:  •The  World  of  ArU  (New-York,  F.  B.  Thorns, 
1877  ff.)  Enthalt  Biographien  und  Portrats  von  Musikern,  Dichtern  u.  s.  w.. 
besonders  Amerikanern.  —  C.  F.  Becker:  »Die  Tonkfinstler  des  19.  Jahrhun- 
dertn.  Ein  kalendariBches  Handbuch  zur  Kunstgeschichte«  (Leipzig,  Kossling, 
1849).  —  G.  Paloschi:  »Annuario  musical?  storico-cronologico-univerxale*.  Ed.  11 
(Milano,  Ricordi,  1878). 
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Ad.  Adam:  ^Souvenirs  oVun  musicien*.  (2.  ed.,  Paris,  I860).  •  Dernier*  sou- 
venirs* (Paris,  1859).  —  Arthur  Pougin:  9  Ad.  Adam,  sa  vie,  carriere,  memoircs 
artistiques*  (Paris,  Oharpentier,  1877).  Mit  Portrat.  —  P.  Petr.  Alk.  Hotzl: 
•Zura  Gedachtniss  J.  C.  Aiblinger's.  Rede  gehalten  den  8.  Mai  1867  am  Grabe 
desselbena  (Munchen,  Lentner,  1867).  —  »Dr.  K.  F.  Wilhelm  Altmann.  Biogr. 
Charakterbild*  (Erfurt,  Korner,  1874).  —  R.  Eitner:  »A.  W.  Ambros.  Nekrolo^« 
(Monatahefte  far  Musikgeschichte,  1877,  Nr.  1).  —  TJeber  Auber  schriebon: 
B.  Jouvin  (Paris,  1864);  Pougin  (Paris,  1873);  Victor  Masse  (Paris,  F.  Didot, 
1875);  Jules  Carlez  (Caen,  1876).  —  J.  N.  Forkei:  »  Ueber  J.  S.  Bach's  Leben, 
Kunst  und  Kunstwerke«.  Neue,  unveranderte  Ausgabe.  Mit  Portrats  und  Kupfer- 
t&feln  (Leipzig,  1855).  Dasselbe  Werk  ins  FranzSsische  tibersetzt:  9  Vie,  talent* 
tt  travaux  de  J.  8.  Bach:   Par  Felix  Grenier.   Av.  portr.  (Paris,  Baur,  1876). 

—  Cantor  C.  Alb.  Ludwig:  »J.  S.  Bach  in  seiner  Bedeutung  fur  Cantoren, 
Organ isten  und  Schullehrerc  (Bleicherode,  1865).  —  Alb.  Sowinski:  ^Notice 
hiographique  sur  O.  Bachmann,  pianiste  de  8.  A.  J.  Madame  la  grande-duchesso 
Marie  de  Bussie,  professeur  honor  aire  a  FInstitut  imperial  Nicolas  de  St.' Peter s- 
bourg  etc.*  (Angers,  1868).  —  A.  de  Lafage:  •Notice  sw  Joseph  Baini*  (Paris, 
1844).  —  Charles  Lamb  Kenny:  ^Memoir  of  M.  W.  Balfe*  (London,  Tinslcy 
br.,  1875).  Mit  Portrat.  —  G.  Bianchi:  »DeUa  vita  e  delle  opere  di  Oirolamo 
Barbieri,  maestro  compositore  e  socio  degV  Tstituti  musicali  di  Roma,  Bergamo, 
Firenze*  (Piacenza,  1871).  —  Antonio  Pena  y  Goni:  vNuestros  must  cos.  Bar- 
bieri* (Madrid,  Murillo,  1875).  Mit  Portrat. 

C.  Widmer:  »Wilhelm  Baumgartner.  Ein  Lebensbilda  (Zurich,  1868).  — 
Ueber  Joh.  Seb.  Bach  sind  nachzutragen :  »Joh.  Seb.  Bach  von  Ph.  Spitta«. 
Band  I.  II.  (Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel);  und:  » Joh.  Seb.  Bach.  Sein  Leben 
und  seine  Werke  von  Aug.  Reissmanna  (Berlin,  J.  Guttentag  [D.  Collin]).  — 
Ueber  Beethoven  sind  nachzutragen:  J.  Moscheles:  9  Life  of  B.,  including  the 
eorrespondance  with  his  friends*  (2  vol.,  London,  1841);  Schlosser  (2.  Aufl., 
Augsburg,  1844);  Schindler  (4.  Ausg.,  Miinster,  1871);  Marx  (3.  Ann.,  Berlin, 

1875)  ;  Nohl  (3  Bande,  Leipzig,  Gunther,  1864—77);  Thayer  (3  Bande,  Berlin, 
W.  Weber,  1866 — 79).  Ferner:  L.  Nohl:  »Die  Beethovenfeier  und  die  Kunst 
der  Gegenwart«  (Wien,  Braumttller,  1871);  Derselbe:  »Eine  stille  Liebe  zu  B.« 
(Leipzig,  1875);  Derselbe:  *B.  nach  den  Schilderungen  seiner  Zeitgenossena 
(Stuttgart,  Cotta,  1877);  A.  W.  Thayer:  »Ein  kritischer  Beitrag  zur  Beethoven- 
literature  (Berlin,  W.  Weber,  1877);  G.  Nottebohm:  *Beethoveniana ;  Aufsatze 
uad  Mittheilungen«  (Leipzig,  1872);  Derselbe:  »B.'s  Unterricht  bei  Haydn, 
Albrechtsberger  und  8alieri«  (Leipzig,  1873);  Ludw.  Foglar:  »B.,  Legendena 
(Wien,  lit.-art.  Anstalt,  1870);  F.  Hiller:  »B.,  gelegentliche  Aufsatze*  (Leipzig, 
Leuckart,  1871);  Gerh.  v.  Breuning:  «Aus  dem  Schwarzspanierhause.  Erinne- 
rungen  an  B.  aus  meiner  JugendzeiU  (Wien,  1874);  v.  Duronberg:  »Die  Sym- 
phonien  B.'s«  (2.  Aufl.,  Leipzig,  1876);  v.  Elterlein :  »B.'s  Claviersonateno  (4.  Aufl., 
Leipzig,  1875);  Marx:  »Anleitung  zura  Vortrag  Beethovenscher  Clavierwerke* 
(2.  Aufl.,  Berlin,  1875).  Im  Auslande  erschienen:  A.  Audley:  sa  vie  et  scs 
oeuvres*  (Paris,  1857);  H.  Barbedette:  desgleichen  (2.  ed.,  Paris,  1870);  Elliot 
Graeme:  »2?.,  a  Memoir*  (2.  ed.,  London,  Griffin,  1876);  Gregoir:  »Notice  sur 
Forigine  du  celebre  compositeur  L.  van  B.,  suivi  du  testament  de  Fillustre  maitre* 
(Anvers,  JorsBen,  1863).  —  A.  Brigidi:  »Cenni  suUa  vita  e  sulle  opere  di  Oiulio 
Belli  Lonijianese,  maestro  e  scrittore  di  musica  del  sec.  XVI.*  (Modena,  1865). 

—  Ueber  Bellini  haben  geschrieben:  F.  Cicconetti  (Prato,  1859);  Pougin  (Paris, 
L.  Hachette  &  Co.,  1868),  mit  Portrat;  Vincenzo  Percolla  (Catania,  stab.  Bellini, 

1876)  ,  als  B.'s  Asche  von  Paris  nach  Catania  ttbergefuhrt  wurde.  —  P.  Carl 
Bohm :  »Nachruf  an  den  verstorbenen  Componisten  A.  W.  Berlyn«  (Amsterdam, 
1875).  —  Berlioz'  itMemoires*  erschienen  bei  Calmann  Levy  (Paris,  1878,  2  vol.), 
seine  tCorrespondancc,  inedite*  daselbst  (Paris,  1879).  —  Edmond  Galabert: 
•Georges  Bizet,  souvenirs  et  eorrespondance*  (Paris,  Calinann  L6vy,  1877).  — 
L.  Boccherini's  Leben  und  Werke  beschrieben:  A.  Ceru  (Lucca,  1864)  und 
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L.  Picquot  (» Notice  etc.,  nut  vie  <iu  catalogue  raieonne  de  toutee  tee  oeuvree,  tant 
publiees  qu1  ineditee*,  Paris,  1851),  mit  2  Portrftts;  D.  Beriini  verfasste:  »L.  Boc- 
cherini,  Illuetrazione  dello  Stabat  Mater  di  detto  autore  e  Cenni  biogrqfici*  (Firenze, 
1377).  —  nLeben  und  Schicksale  des  ehemaligen  Musikmeisters  Boeckc  (Leipzig, 
1844).  —  A.  Quanta:  »Zwoi  verschollene  Kapellmeister.  1)  Franz  Neubauer. 
2)  Ludwig  B6hner«  (-Deutsche  Kunst-  und  Musikzeitung.,  Wien,  1878,  Nr28ff.). 

—  »Nekrolog  Theodor  Bottcher's*  [f  1877  zu  Cannstatt  als  auflgezeichneter 
Dillettant  und  Sammler  von  Musikcrportrats]  (»Tonkunst«,  Berlin,  1878,  Nr.  41). 

—  Boieldieu  wurde  geschildert  von:  G.  Hequet  (*vie  ei  oeuvree*,  Paris,  1864 
und  nochmals  1875);  Pougin:  (»w'e,  oeuvree,  earactere,  eorreepondance*)  (Paris, 

1875)  ;  Thannberg:  »Le  Oentenaire  de  B.,  anecdote*  el  souvenir**  (Paris,  1875); 
ferner  in:  »Boieldieu  a  Rouen*  (2.  ed.,  Rouen,  1876).  —  Dr.  Bernh.  Spiegel: 
nHermann  Bonnus,  erster  Superintendent  von  Liibeck  und  Reformator  von  Osna- 
briick«  (Leipzig,  Rossberg,  1864).  —  De  Burbure:  •Bosselet,  de  Lyon*  (Bruxelles, 

1876)  ,  mit  Portrat.  —  J.  Folsing:  »Biographisches  fiber  W.  C.  BriegeU  (Darm- 
stadt, 1853).  —  H.  Zimmerthal:  »D.  Buxtehude.  Historische  Skizze«  (Liibeck, 
Kaibel,  1877).  —  Hugo  Wittmann:  »Ein  Unbekannterc  [Alexis  Chauvet  t  1870] 
(»Echo«,  Berlin,  1874,  Nr.  47,  nach  der  »  Wiener  Neuen  Freien  Presses)  — 
Werke  uber  Cherubini:  Ch.  Place:  nBiogr.  et  analyse  phrenologique*  (Paris,  1842); 
Miel  (Paris,  1842);  L.  Pioohianti  (Milano,  1843);  ^Notice  dee  manuecrite  auto- 
graphee*  (Paris,  1843);  Denne-Baron  (Paris,  1862);  B.  Gamucci  (Firenze,  1869); 
ondlich:  Edw.  Bellasis:  ^Memorials  illustrative  of  hie  life*  (London,  1874),  mit 
Portrat  und  Catalog  der  Werke  Ch.'s.  —  W.  Bernhardt:  »Dr.  E.  Chladni  der 
Akustiker.  Eine  Biographic  und  geschiohtliche  Darstellung  seiner  Entdeckungeru 
(Wittenberg,  Herrose,  1856).  Mit  Portrat.  —  Chopin's  Leben  und  Werke  sind 
uiih  dargelegt  von :  L.  Enault:  (Paris,  1856  u.  1861);  H.  Barbedette:  *E«sai  de  critique 
musicale*  (Paris,  1861 ) ;  F.  Liszt  (Paris.  Escudier,  1852 ;  nouv.  edition:  Leipsic,  Breit- 
kopf&Hartel,1879);  J.Schucht  (Leipzig, C.F.Kahnt), am  ausfiihrlichsten  in:  Moritz 
Karasowski  »Leben,  Werke  und  Briefea  (Dresden,  Ries,  1877),  mit  Portr.  u.  Facs.  — 
A.  deLafage:  » Eloge  de  Choron*  (Paris,  1843). —  (iautier:  desgleichen  (Paris,  1845). 

—  E.  Thoinan :  »Louis  Constantin,  Roi  dee  violone,  1624— 57«  (Paris,  J.  Baur,  1878), 
mit  Faceim.  — A.  v.  Wolzogen:  »P.  Cornelius*  (Leipzig,  Weber,  1867).  —  Ueber 
CouBsemaker's  Leben,  und  muaikalische  sowie  archaologische  Schriften  sind  zwui 
Brochiiren  vorhanden:  A.  Desplanque  (Lille,  1870)  und  C.  Dehaisnes  (Lille,  1877). 

—  E.  Thoinan :  vAntoine  de  Coueu  et  lex  sinyuliere*  destine  es  de  eon  livre  rariseime, 
»La  musique  univereelle*  (Paris,  1866).  —  Werke  uber  Fel.  David:  »St.-Etienne 
(Marseille,  1845);  Al.  Azevedo  (Paris,  1863,  mit  Portrat);  E.  Reyer  (moticc*, 
Paris,  F.  Didot,  1877).  -  G.  P.  Galloni:  *Oenni  biogr.  del  P.  David*  da 
Bergamov  (Bologna,  1863).  Mit  Portrat.  —  A.  Pougin:  vDevienne*  (Paris,  1864). 

—  Ueber  Donizetti:  Fil.  Cicconetti  (Roma,  tip.  Tiberina,  1864);  B.  Zendrini: 
>D.  e  S.  Mayro  (Bergamo,  1875);  Alborghetti  e  Galli:  »Z).  c  Mayr,  notizie  e 
documenti*  (Bergamo,  1875),  mit  Portrat  —  und  andere  Werke.  —  H.  Dora: 
•Ergebnisse  aus  Erlebnissen.  Fiinfte  Folge  der  Erinnerungen«  (Berlin,  Liebcl, 

1877)  .  —  Morel:  *Etudc  sur  VJbbe  Duboe*  (Paris,  Durund,  1850).  -  »Zur 
Erinnerung  an  Louis  Eller*  (Dresden,  Kuntz<  ,  1864).  —  Karl  Schultze:  »L.  Erk. 
Eine  biographischc  Skizze.  Nebst  einem  Anhang:  Die  Jubilaumsfeier  am  10.  Juni 
1876«  (Berlin,  Enslin,  1876). —  Archivrath  Dr.  Aug.  Beck:  »Ernst  der  Zwcite, 
Herzog  zu  Sachsen-  Gotha,  als  Pfleger  und  Beschtttzer  der  Wissenschaft  und 
Kunst«  (Gotha,  J.  Perthes,  1864).  Mit  Portrat  und  Facsim.  —  A.  Pougin: 
tMtuiciens  francais  du  XVIII.  eieole.  Floquet*  (Paris,  Chaix  &  Co.,  1863).  — 
Skizzen  und  Studien  uber  Rob.  Franz:  A.  W.  Ambros,  abgedruckt  aus  dessen 
»Bnnte  Blatters  (Leipzig,  Leuckart,  1872);  F.  Liszt  (Leipzig,  1872);  Heinr. 
M.  Schuster  (Leipzig,  Leuckart,  1874);  Aug.  Saran  (Ebcndaselbst,  1876).  — 
C.  G.  Freudenberg:  bAus  dem  Leben  ernes  alten  Organisten*.  Herausgcgeben 
von  W.  Viol.  (2.  Aufl.,  Leipzig,  Leuckart,  1872).  Mit  Portrat.  —  Dr.  Edm.  Schebek: 
»Zwei  Briefe  uber  J.  J.  Froberger.  Ein  biographischer  Beitrag«  (Prag,  1874). 
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_Fil.  FUippi:  »Z)«tfa  t»fo  e  delle  opere  di  Adolf ?o  Fumagalli*  (Milano,  Ricordi, 
1864).  —  Miel:  •Notice  sur  Pierre-Jean  Garat,  celebre  chanteur*  (Paris,  1841). 

—  •Minne  of  Erik  Gustav  Geijer*  (Orebro,  A.  fiohlin,  1870).  —  Jos.  fiador: 
•Furstabt  Martin  Gerbert  von  St.  Blasien.  Ein  Lebensbild*  (Freiburg  i/Br., 
Herder,  1875).  —  Dr.  J.  B.  Schwab:  » Johannes  Gerson,  Professor  der  Theo- 
iogie  und  Kanzler  der  Universitat  Paris.  Eine  Monographic*  (Wiirzburg,  Stahl, 
1858).  —  Anton  Schmid:  »Chr.  Will.  Bitter  v.  Gluck.  Dessen  Leben  und  ton- 
kfmBtlerisches  Wirken*  (Leipzig,  F.  Fleischer,  1854).  Mit  Muaikbeilage.  — 
F.  M.  Rudhardt  f  1879:  »Gluck  in  Paris.  (Munchen,  1864).  —  Gustave  Lang- 
lade: *L.  Gordigiani,  sa  vie  et  ses  oeuvresa  (Firenze, Molini,  1863).  —  Ch.  Gounod: 
» A utob io<jrap h if,  et  articles  sur  la  routine  en  matiere  d'art,  editet  et  compiles,  avec 
une  preface,  par  Mme.  Georgina  Weldon*  (London,  W.  Reeves,  1875).  —  Ed- 
mond  Vander  Straeten:  •Jacques  de  Goiiy,  ekanoine  d  Embrun,  Recherehes  sur  la 
vie  et  lee  oeuvres  de  ce  muxicien*  (Anvers,  Bnschmann,  1863).  —  F.  van  Hulst: 
•Biographic  de  Gritry*  (Liege,  1842),  mit  Portrat;  De  Gerlache:  •Eesais  sur  G.* 
(BruxelleB,  1844).  —  A.  Pougin:  ^Albert  Qrisar,  etude  artistique*  (Paris,  1870). 
Mit  Portrat.  —  G.  Pacini:  •Oenni  biogr.  intomo  a  Quido  Monaco  [di  Arezzo]* 

Pescia,  1865).  —  Ristori:  vBiogrqfia  di  Guido  Monaco*  (Arezzo,  1868).  — 
fOrigine  e  vicende  della  impresa  aretina  di  onorare  Guido  Monaco  con  un  mon  ti- 
ne n  to  europeo*  (Firenze,  Aip.  Cenniniana,  1872).  —  Clement  Lyon:  •Jean  Gugot, 
U  Ckdtelet,  eilebre  musicien  wallon,  au  XVI.  sieele,  etc.*  (Charleroi,  1875).  — 
•(Auto-)  Biographic  des  Adalbert  Gyrowetz*.  Mit  Portrat  (Wien,  1848).  — 
K.  Ed.  Forstemann:  »Gg.  Frd.  Handel's  Stammbaum,  nach  Originalquellen  und 
authentischen  Nachrichten  aufgest  und  erlantert*  (Leipzig,  1 844).  —  G.  M.  Meyer : 
•6.  F.  Handel.  Eine  biographisehe  Charafcteristika  (Berlin,  Trautwein,  1857). 

—  Frommel:  »Handel  und  Bach*  (Berlin,  1873).  Mit  Portrat.  —  Ueber  F.  Halevy 
sind  zn  bemerken:  Beule:  •Notice  etc.*  (Paris,  F.  Didot,  1862);  Leon  HaL'vy 
(2.  ed.,  Paris,  Morris  &  Co.,  1863),  mit  Portrat.  Ferner:  A.  Pougin:  • Halevy, 
ferivain*  (Paris,  Claudin,  1865).  —  De  Burbure:  •Notice  sur  Ch.  Louis  Hanssens* 
( Bruxelles,  1872).  —  O.  Paul:  »Moritz  Hauptmann.  Eine  Denkschrift  u.  s.  w.« 
(Leipzig,  Dorffel,  1862).  Mit  Verzeichniss  seiner  Werke.  —  »M.  Hauptmann: 
Briefe  an  Ludw.  Spohr  u.  A.  Heruusgegeben  von  Ford.  Hillera  (Leipzig,  Breit- 
kopf  &  Hartel,  1876).  —  Th.  G.  v.  Karajan:  »J.  Haydn  in  London  1791  und  92« 
i  Wien,  Gerold's  Sohn,  1861).  —  Cantor  Alb.  Ludwig:  »J.  Haydn.  Ein  Lebcns- 
bild«  (Nordhausen,  B  dell  ting,  1867).  —  Mme.  A.  Grandsard:  •La  jeunesse  de 
Haydn.  Suicie  (Tune  notice  sur  Augustin  Pajou*  (4#  ed.,  Lille  &  Paris,  Lefort, 
1876).  —  (Const.  Wurzbach:)  »J.  Haydn  und  sein  Bruder  Michael.  Zwei  bio- 
bibliographische  Kunstler-Skizzen*  (Wien,  Lechner,  1862).  —  »J.  Haydn.  Sein 
Leben  und  seine  Werke,  dargestellt  von  Aug.  Reissmannc  (Berlin,  F.  Gutten- 
tag,  1879).  —  *  Etudes  sur  les  artistes  contcmporains.  Stephen  Heller,  sa  vie  et 
tes  oeuvres*  (Paris,  Maho,  1876).  —  B.  Jouvin:  •He'rold,  sa  vie  et  set  oeuvres* 
(Paris,  Heugel  &  Co.,  1868).  —  Edm.  Vander  Straeten:  •Notice  sur  Charles 
Felix  de  HbUandre,  compositeur  de  musique*  (Gand,  De  Busscher,  1854).  — 
Jules  Carlez:  »Les  HbUeterre.  Notes  biographiques*  (Caen,  1877).  —  J.  Vahlen: 
•Otto  Jahn*  (Wien,  Gerold's  Sohn,  1870).  —  Edm.  Vander  Straeten:  F.  J.  Jans- 
tens,  compositeur  de  musique*  (Bruxelles,  Sannes,  1866).  —  P.  Alfieri:  •Not. 
biogr.  di  N.  Jomelli*  (Roma,  1845).  —  •Adolphe  Jullien,  un  potentant  musical* 
(Paris,  Detaille,  1876).  —  A.  Behlau:  »Athanasius  Kircher*  (Heiligenstadt, 
1875).  Progr.  —  Karl  Brischar:  »P.  Athanas.  Kircher.  Ein  Lebensbild*  (Wiirz- 
burg, Woerl,  1877).  —  •Onori  aUa  memoria  di  Luigi  Lablache*  (Napoli,  1858). 

—  Matthieu  de  Monter:  •Louis  Lambillotte  et  ses  freres*  (Paris,  Regis  Ruffet, 
1871).  Mit  Portrat  —  F.  C.  Kist:  •De  levensgeschicdenis  van  Orland  de  Lassus* 
(b  Hage,  Schinkel,  1841).  Mit  Portrat.  —  W.  Baumker:  »Orlandus  de  Lassus, 
u6r  lctzte  grosse  Meister  der  niederlandiBchen  Tonschule*  (Freiburg  i/Br.,  Herder, 
1879).  —  Ernest  Bouton:  •Enquire  biogr.  et  bibliogr.  sur  Claude  Lejeune,  natif 
de  Valenciennes,  surnomme  le  Phenix  des  musicien s*  (Valenciennes,  1845).  Mit 
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Portrat  und  MusikBtttcken.  —  A.  J.  Becher:  « Jenny  Lindc  (2.  Aufl.,  Wien, 
1846).  Mit  Portr&t.  —  Giacomo  Meyerbeer:  » Jenny  Lind.  Fragmente  aus  dcm 
Tagebuche  eines  alten  Mnsikers  fUr  Freunde  der  TonkunsU  (Wien,  1847; 
Leipzig,  Fr.  Fleischer).  —  F.  Liszt's  »Leben  und  Wirken«  ist  bearbeitet  bereits 
von  G.  Schilling  (Stuttgart,  1844),  mit  Portrat.  Ansserdem  in  verschiedenen 
kleineren  Brochiiren  fiber  einzelne  Seiten  seiner  musikaliechen  Thatigkeit.  — 
Das  »thematische  Verzeichniss  der  Werke,  Bearbeitnngen  and  Transcriptionen* 
von  F.  Liszt  erschien  in  neuer,  vervollstandigter  Ausgabe  (Leipzig,  Breitkopf 
und  H&rtel,  1877).  —  L.  L.  Gozlan:  »F.  Liszt  et  ses  poemes  symphonique*.  Prec. 
{Tune  note  biogr.  et  suivi  du  catalogue  dru  oeuvres  de  Liszt*  (Marseille,  1870).  ~ 
(H.  Mendel:)  »Gallerie  beriihmter  Musiker.  Albert Lortzing*  (^Deutsche  Musiker- 
zeitung*,  Berlin,  1876,  Nr.  4,  5  und  7).  Mit  Portrat.  —  Dr.  Friedr.  Hof- 
mann  u.  A.:  »Otto  Lndwigc  (»Gartenlaube«,  1865).  Mit  Portrat  —  Georg  Lotz: 
•Maria  Malibran  als  Weib  und  Kfinstlerin  u.  s.  w.  Nach  der  Grafin  v.  Mertin* 
(Leipzig,  1839).  —  Mathilde  de  Caatrone -  March eei  geb.  Graumann:  »Erinne- 
rungen  aus  meinem  Lebenc  (Wien,  Gerold's  Sohn,  1877).  Mit  Portrat.  — 
Seb.  Brigidi:  v&ingegno  virtuoso,  ossia  Alessandro  Marchetti,  il  suo  maestro,  i 
suoi  alunni,  i  #uoi  amici.  Raeconto  biografico*  (Firenze,  tip.  Galileiana,  1867).  — 
Dr.  C.  Weber:  »  Maria  Antonia  Walpurgis,  Churftirstin  zu  Sachsen,  geb. 
kaiserl.  Prinzessin  in  Bayern*  (2  Bande,  Dresden,  1857).  Auch  eine  biographische 
Skizze  der  Ffirstin  von  M.  Ffiretenau  in  den  Monatsheften  fur  Musikgeschiohte 
(Berlin,  1879,  Nr.  10).  —  A.  de  Lafage:  •Memoria  intorno  la  vita  e  le  opere  di 
Stanislav  Mattri  P.  Minorita  Bolognese.  Traduzione  (di  C.  Pancaldi)  c.  note, 
catalogo  delle  opere  ecc*  (Bologna,  1840).  Mit  Portrat.  —  E.  Thoinan:  *Mougarst 
celebre  joueur  de  viole,  musieien  de  Richelieu,  sa  biographie  etc.*  (Paris,  1865).  — 
Giov.  Finazzi:  »Il  maestro  Giovanni  Simone  Mayr;  orazione  ecc.*  (Bergamo,  1875). 

—  »(?.  S.  Mayr.  Biografie  di  scrittori  e  artisti  musieali  bergamaachi  native  od 
oriundi,  raccolti  e  pubblieati  dal  prof.  ab.  Antonio  Alessandri,  con  aggiunta  degli 
scrittori  musieali  bergamaschi  del  P.  Vaerini*  (Bergamo,  tip.  Pagnoncclli,  1875). 

—  E.  Thoinan :  »  TJn  bisaieul  de  Moliere,  recherches  sur  les  Mazuel  musiciens  de* 
16*  et  17*  siecles,  allies  de  la  familk  Poquelin*  (Paris,  1878).  —  Ueber  Mendels- 
sohn sind  nachzutragen :  W.  A.  Lampadius:  »F.  M.-B.,  ein  Denkmal  fur  seine 
Freunde*  (Leipzig,  Hinrichs,  1848),  nebst  Uebersetzung  ins  Knglische:  *IAfe  of 
F.  M.-B.  With  supplementary  sketches  by  Julius  Sir  Benedict,  Henry  F.  OhorUy, 
Ludioig  Bellstab,  Bayard  Taylor,  B.  8.  Willis,  and  Sir  J.  S.  Dwight.  Additional 
notes  by  C.  L.  Gruneisen.  Edited  ad  translated  by  William  Leonhard  Gage*  (London, 
W.  Reeves,  1876).  - —  Eduard  Devrient:  »Meine  Erinnerungcn  an  F.  M.-B.  und 
seine  Briefe  an  mich«  (Leipzig,  Webor,  1869).  Vergl.  hierzu  die  berichtigende 
Brochure  von  Therese  Marx  (Leipzig,  Durr,  1869).  —  Ferd.  Hiller:  »F.  M.-B. 
Briefe  und  Erinnerungen«  (Coin,  1874).  —  B.  Doring:  »Leben  und  Wirkeu  M.'s« 
(Braunschweig;  1878).  —  S.  Hensel:  »Die  Familie  Mendelssohn  (1729—1847). 
nach  Briefen  und  TagebUchern*.  Mit  8  Portrats  (3  Bande,  Berlin,  Behr,  1879). 

—  F.  M.-B.:  »Briefe  aus  den  Jahren  1830—1847*  (4.  Aufl.,  Leipzig,  1878).  — 
Cam.  Selden:  »La  musique  en  AUemagne.  Mendelssohn*  (Paris,  1867).  —  Q.  Bigi: 
»2)»  Claudio  Merulo  da  Oorreggio  principe  dei  contrappuntisti  e  degli  organist*  del 
16.  secolo*  (Parma,  1861).  Mit  Portrat.  —  Angelo  Catelani:  »Mcmorie  dcU*i 
vita  e  delle  opere  di  Claudio  Merulo*  (Milano,  Ricordi,  1864).  —  D.  Mettenleiter: 
»J.  G.  Mettenleiter,  weil.  Stifts-Chorregent  an  der  alten  Kapelle  in  Regens- 
burg.  Ein  Kunstbtrbild*  (Brixen,  theol.  Verlagsanstalt,  1866).  —  ^Biography  of 
Leop.  de  Meyer,  imper.  and  royal  Pianist*  (London,  1845).  Mit  Portrat.  —  Ueber 
Meyerbeer  schrieben  noch:  Beule:  »Eloge«  (Paris,  F.  Didot,  1865);  A.  Pougin: 
*notes  biogr.*  (Paris,  Tresse,  1864);  H.  Blaze  de  Bury:  »sa  vie,  ses  oeuvres  et 
son  tempsa  (Paris,  1865),  mit  Portrat  und  Autogr.  —  Castil-Blaze:  » Moliere 
musieien.  Notes  s.  I.  oeuvres  de  cet  Ulustre  maitre  et  sur  les  drames  de  Comtilb 
Racine,  Quinault,  Begnard  etc.,  oil  se  melent  des  considerations  sur  Vharmonie  de 
la  langue  fran$aise*.  2  vol.  (Paris,  1852).  —  »Aus  MosoheleB'  Leben.  Nach 
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Briefen  and  Tagebiiohern  herausgegeben  von  seiner  Frau«  (2  Bande,  Leipzig, 
1X72 — 73).  —  »Erinnerungen  an  Mosewius*  (Breslau,  1859).  —  TJeber  Mozart 
sind  nachzutragen  folgende  Werke:  Nemetschek  (2.  Aufl.,  Prag,  1868);  v.  Nissen 
(2.  wohlfeile  Aufl.,  Leipzig,  Senf,  1849),  mit  Tafel  nnd  Note  n  be  il  age ;  Schlosser 
(3.  Aufl.,  Augsburg,  1844);  L.  Nohl  (2.  Aufl.,  Leipzig,  Gunther,  1877),  mit 
4  Portrits  und  Musikbeilage ;  Kristinus:  »M.,  ein  deutsches  KUnstlerlebena 
i  Wien,  1878);  Friedr.  Pirckmeyer:  »Zur  Lebensgeschichte  M.'s,  aus  Mittheilungen 
der  Gesellschaft  fttr  Sabsburger  Landeskunde«  (Salzburg,  Dieter,  1876).  Im 
Auslande  erschienen:  E.  Holmes:  »The  life  of  M.,  including  hit  correspondance* 
(London,  1845);  Etienne  Gervais:  »M.,  ou  la  jeunesse  dun  grand  artiste*  (Tours, 
1876);  sowie:  »  Vie  d'un  artiste  chre'tien  an  18*  siecle,  extrait  de  sa  correspondence 
iiitthentique,  traduite  par  J.  Ooschler*  (Paris,  1857).  —  »M.'s  Briefe.  Nach  dem 
Original  herausgegeben  von  L.  Nohl«  (2.  verm.  Aufl.,  Leipzig,  Breitkopf  und 
flartel,  1877),  mit  Portrat  und  Facsim.  —  Dr.  Frz.  Lorenz:  »W.  A.  Mozart 
als  Clavier  -  Componist«  (Breslau,  Leuckart,  1866),  mit  einer  Notenbeilage.  — 
rW.  A.  Mozart  Sein  Leben  und  Wirken.  Gedenkbuch  zu  seinem  lOOjabrigen 
fieburtstage  am  27.  Januar  1856«  (8tuttgart,  K6hler,  1856).  —  C.  Haushalter: 
•Geschiohte  des  Mozart- Vereins.  Denkscbrift  zur  lOOjabrigen  Jubelfeier  M.'s, 
aktenmasaig  dargestellt*  (Erfurt,  KShler,  1856).  —  L.  Kdhler:  »Dio  Gebrttder 
Mailer  und  das  Streich  quartette  (Leipzig,  Matthes,  1858).  —  J.  Sohneebeli: 
»H.  G.  Niigeli,  ein  Lebensbildc  (Zurich,  1873).  Mit  Portrat  —  »Zur  Erinnerung 
an  die  Feier  des  lOOjabrigen  Geburtstages  von  B.  Ch.  L.  Natorp,  dem  Refor- 
mator  des  YolkBSchulwesens  in  der  westfalischen  Mark  und  in  der  Mark  Branden- 
burg. Festprogramm*  (Essen,  B&deker,  1875).  —  H.  Mendel:  »0.  Nicolai.  Eine 
Biographiec  (Berlin,  H.  Mendel,  1866).  —  Normand:  » Monographic  litteraire  et 
r.usieale  de  Theodore  Nisard*  (Lille,  1865).  —  L.  Quicberat:  •Adolphe  Nourrit, 
ta  vie  etc.*  (Paris,  1867).  3  vol.  —  » Defloration  de  Quillaume  Cretin  sur  le  trepas 
ik  Jean  Okeghem  musicien,  premier  ehapelain  du  rot  de  France,  remise  au  jour, 
yrec.  oVune  introduction  biogr.  et  critique  et  annotee  par  E.  Thoinan*  (Paris,  1864). 

—  J.  Offenbach:  ^Offenbach  en  Amerique.  Notes  d'un  musieien  en  voyage.  Prec. 
dune  notice  biogr.  par  Alb.  Wolf*  (Paris,  1877).  —  J.  Ohm:  »Die  13jahrige 
Pianistin  Alwine  Ohm  aus  Hannover  und  deren  4jahrige  Kunstreiso  durch 
Dcutachland.  Nebst  Zugabe:  fiber  vernftnfbigen  Clavier  -  UnterrichU  (2.  Aufl., 
Hamburg,  1861).  —  F.  Halevy :  » Notice  hint,  sur  la  vie  et  les  travaux  de  O.  Onslow* 
(Paris,  Didot,  1855).  —  G.  Pacini:  *Le  mie  memorie  artistiche,  autobiografia  etc., 
puU.  da  Ferd.  Magnani*  (Firenze,  tip.  Le  Monnier,  1875).  —  G.  Conestabilu: 
*Vita  di  N.  Paganini  da  Qenova  illustrata*  (Perugia,  1851).  Mit  Portrat  und 
Facsim.  —  F.  J.  Fetis:  ^Notice  biograph.  s.  N.  Paganini,  suivie  de  r analyse,  de 
set  oeuvrages  et  precedee  dune  Esquisse  de  V&stoure  du  Violon*  (Paris,  1851).  — 
L.  Escudier:  »Aus  dem  Leben  Paganini's*,  nebst  einer  Biograph  ie  der  Malibran 
von  dems.  (Leipzig,  Bergson -  Sonenberg,  1862).  —  Wilh.  B&umker:  »Palestrina. 
Ein  Beitrag  zur  Geschichte  der  kirchenmuBikalischen  Reform  des  16.  Jabr- 
hunderts*  (Freiburg  i/Br.,  Herder,  1877).  —  L.  A.  Frankl:  » Maria  Theresia 
v.  Paradiesa  (Linz,  1877),  mit  Portrat  —  Carlo  Gervasoni:  *A  63  anni 
SintereaUs;  cenni  sul  maestro  di  musica  Pietro  Giovanni  Paroloni  di  Pontremoli, 
cttratti  daW  opera  *Nuova  teoria  di  musica*  (Parma  IS/2)*  (Pontremoli,  1877). 

—  St-Leger:  »Not  actrices.  Biographic  d'Adelina  Patti  (Marquise  de  Caux)* 
(Paris,  Le  Clerc,  1875).  Mit  Portr&t.  —  E.  M.  Vacano:  »Der  Roman  der  Adelina 
Patti,  nach  spanischen,  englischen  nnd  mflndlichen  Quellen.  Mit  Federzeichnungen 
von  Karl  Klic«  (Wien,  1875).  —  P.  Callissano:  *Brrico  PetreUa  compositore  di 
musica.  Cenni  biogrqfici*  (Siena,  1876).  —  Giov.  Carotti:  *Cenni  biogr.  e  ritratto 
di  E.  PetreUa,  valente  compos,  di  mus.*  (Torino,  1877).  -  G.  Allen:  nThe  life 
of  PhUidor  musician  and  chessplayer*  (Philadelphia,  1863).  —  0.  Commettant: 
*  Francis  Plante,  portrait  musical  a  la  plume«  (Paris,  Chaix,  1874).  —  Mrreaux: 
*Ponchard*  (Paris,  1866).  —  L.  da  Ponte:  »Denkwurdigkeiten«,  aus  dem  ltalieni- 
mhen  ttbersetzt  von  E.  Burckhardt  (Gotha,  1861).  —  R.  Miiller:  "Joseph  Proksch. 
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Biographisches  Denkmal  aus  dessen  Naohlasspapieren  errichteU  (Prag,  1874). 
Mit  Portrat  und  Facsim.  —  D.  Mettenleiter:  »Karl  Proske.  Ein  Lebensbild* 
(Regensburg,  Bosseneoker,  1868).  —  Albert  Quanta:  »Leben  und  Werko  des 
Flotisten  J.  J.  Quantz,  Lehrers  Friedricb  des  Grossen.  Nach  den  Quellen  dar- 
gestellU  (Berlin,  R.  Oppenheim,  1877).  Zusainmenstellung  des  Materials,  weniger 
Bearbeitung  desselben.  —  F.  Cicconetti:  •Memorie  di  Pietro  Raimondi*  (Boina, 
1867).  —  A.  Pougin:  •Rameau*,  essai  etc.  (Paris,  Decaux,  1876).  —  Ch.  Poisot: 
•Notice  biogr.  mr  R.,  pubUee  a  r  occasion  de  Vannivirrsaire  siculaire  de  sa  mort* 
(Dijon,  Decailly;  Paris,  Dentu,  1864).  —  M.  G.  W.  Brandt:  >Leben  der  Luise 
ReichardU  (2.  Aufl.,  Basel,  1865);  Vincenzo  Dal  Torso:  •JH  Luigi  Ricei  e  dcUe 
sue  op  ere,  Memories  (Trieste,  1860),  mit  Portrat;  F.  de  ViUars:  •Notice  sur 
Luigi  et  Federico  Rieci  etc.*  (Paris,  1866);  Arth.  Heulhard:  *  Etude  sur  unc 
folic  a  Rome,  opera- bouffe  de  Wed.  Rieci  etc. v.  (Paris,  1870),  mit  Portrat.  — 
Jacob:  nErnst  Richter  f  1876.  Eine  biographische  Skizzec  (»Euterpe«,  Leipzig, 
1877,  Nr.  3—5).  —  J.  Folsing:  »ZQge  aus  demLeben  und  Wirken  Ch.  H.  Ri nek's* 
(Erfurt,  Korner,  1848).  —  A.  Pougin:  •Notice  sur  Rode,  violoniste  frangais* 
(Paris,  Pottier  de  Lalaine,  1875).  —  Ueber  Rossini  sind  zahlreiche  Schriften 
zu  verzeichnen:  A.  Struth  (Leipzig,  Bergson  -  Sonenberg,  1865);  Stendhal 
(nouv.  ed.,  Paris,  1854);  Escudier  freres  (Paris,  1854);  A.  Azevedo  (Paris,  Morris, 
1866);  Beule  {•Eloge*,  PariB,  Didot,  1869);  H.  6.  Edwards  (London,  1869); 
Maximo  de  Montrond:  •Etude  biogr.*  (Lille  &  Paris,  Lefort,  1870);  A.  Pougin: 
» Notes,  impressions,  souvenirs,  commentairet*  (Paris,  Claudin,  1871);  L.  8.  Silveatri 
(Milano,  1874);  A.  Zanolini  (Bologna,  1875);  F.  Mordani:  Mia  vita  private* 
(Imola,  1871).  Fast  alle  diese  Werke  enthalten  auch  R/s  Portrat  —  Fetis: 
^Biographic  iVAdolphe  Sax*  (Paris,  1864).  —  H.  Henkel:  »Leben  und  Wirken 
von  Dr.  Aloys  Schmittc  (Frankfurt  a/M.,  Sauerl&nder,  1873).  —  Friedr.  Kempe: 
•Friedrich  Schneider.  Ein  Lebensbild.  Herausgegeben  von  Dr.  Arthur  Lutze« 
(2.  Ausgabe,  Berlin,  Janke,  1864).  Mit  Portrat  u.  s.  w.  —  Claire  v.  Gliimor: 
■Erinnerungen  an  Wilhelmine  Schroder-DevrienU  (Leipzig,  J.  A.  Barth,  1862), 
mit  Portrat  und  Facsim.  —  Dr.  Heinr.  Kreissle  v.  Hellborn:  »F.  Schubert* 
(Wien,  Gerold's  Sohn,  1865),  mit  Portrat;  F.  Barbedetta:  »sa  vie,  ses  oeuvres, 
son  temps*  (Paris,  1866);  Mme.  Audley  (Paris,  1871);  J.Risse:  »F.  Schubert  und 
seine  Lieder,  1)  Miillerlieder,  2)  Goetheliedera  (Hannover,  1872 — 73).  —  A.  Reiss- 
uaann:  »R.  Schumann*  (3.  Aufl.,  Berlin,  Guttentag,  1879);  Leonce  Mesnard: 
nun  suceesseur  de  Beethoven*  (Paris,  Schdnewerk  &  Co.,  1876).  —  C.  F.  Pohl: 
»S.  Sechter's  Biographie«  (Wien,  1868).  —  L.  Mooser:  »Gottfr.  Silbermann  der 
Orgelbauer;  historisches  Lebensbild*  (Langensalza,  1857).  —  H.  A.  Kostlin: 
»C.  M.  v.  Weber.  Fr.  Silcher*  (Stuttgart,  Levy  &  Mttller,  1877).  Mit  2  Portrats. 
—  Al.  Malibran:  »L.  Spohr.  Sein  Leben  und  Wirken.  Nebst  einem  Verzeichniss 
seiner  Schiiler  vom  Jahre  1805 — 1856*  (Frankfurt  a.  M.,  Sauerlander,  1860). 
Mit  Portrat  und  Facsim.  —  L.  Spohr:  »Selbstbiographie«  (2  Bande,  Cassel, 
Wigand,  1860 — 61),  mit  Portrat  —  Heinr.  Giehne:  »Zur  Erinnerung  an  L.  Spohr. 
Ein  kunstgeschichtlicher  Vortrag  u.  8.  w.«  (Karlsruhe,  Muller,  1860).  —  Abr. 
Mankell:  »L.  Spohr,  Tonsattare  och  Virtuos*  (Stockholm,  Muller,  1861).—  Ueber 
Spontini  handeln:  Eduard  Maria  Oettinger  (Leipzig,  1843);  Raoul-Rochette: 
•Notice  historiquea  (Paris,  1852);  A.  Romagnoli:  •Cenni  biogr.*  (Macerata,  1875); 
A.  Moretti  (Imola,  1875);  Ant  Gianandrea:  •Oenni  biogr.*  (Lucca,  1875);  sowie: 
•Ricordo  della  festa  centenoria  di  fijp.,  celebrata  in  Jesi  U  3  ottobre  1875*  ( Jesi, 
1876).  —  v.  Mosel:  »NTekrolog  des  grossen  Tonsetzers.  Abbe  M.  Stadler*  (Wien, 
1864).  —  S.  Ruf:  »Der  Geigenmacher  Jakob  Stainer.  Eine  Lebensskizzeo 
(Innsbruck,  1872).  —  Ludw.  Storch:  »J.  A.  Stumpff,  1769—1846,  aus  Ruhla, 
Harfenmacher  in  London*.  Mit  Portrat.  (»Gartenlaube«,  1857,  Nr.  32 — 34  und 
Nachtrag.)  —  Ed.  Kulke:  »Salomon  Sulzer,  Professor  und  Obercantor.  Bio- 
graphische Skizze*  (Wien,  Herzfeld  &  Bauer,  1866).  —  Jacquez  de  Biez: 
•Tamburini  et  la  musique  italienne*  (Paris,  Tmbsc,  1877).  Mit  Portrat  T.V  — - 
E.  Baumstark:  »A.  F.  J.  Thibaut.  Blatter  der  Erinnerung  fur  seine  Verehrer 
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and  fur  die  Freunde  der  reinen  TonkunsU  (Leipzig,  1841).  —  J.  de  Vasconoellos: 
*Luiza  Todi,  estudo  critico*  (Porto,  1873),  mit  2  Tafeln.  —  A.  W.  Gottechalg: 
•Dr.  J.  6.  Topfer.  Eine  biographische  Skizze«  (Weimar,  Kuhn,  1867).  — 
Clement  Lyon:  » TJne  excursion  a  Marchtenne-au-Pont  et  a  Thuin*  (Charleroi, 
1879).  Enthalt  die  Biographic  der  Bruder  Tolbecque  von  Hanzinne  gebiirtig. 
—  X.  van  Elewyck:  »Matthias  van  den  Gheyn  n.  s.  w.«  (Louvain,  Vanlinthout  &  Co., 
1862).  KUheres  besagen  die  betreffenden  Artikel  im  Lexikon.  —  Charles  Meerens: 
»Edmond  Vander  Straeten.  Notice  biographique*  (Bruxelles,  1877).  —  Ueber  Verdi 
schrieben:  B.  Bermani:  *Sehizzi*  (Milano,  Ricordi,  1846);  A.  Basevi:  *Studio* 
(Firenze,  1859);  G.  Perosio  (Milano,  Ricordi,  1876);  G.  Monaldi  (Firenze,  1877).  — 
A.  Parazzi:  » Delia  vita  e  delle  opere  musieali  di  Lodovico  Grossi- Viadana,  inventore 
del  Basso  continuo  nel  secoloXVJ.*  (Milano,  1877).  —  Comte  de  Resbecq :  ^Biographic 
de  Vincent*  (Paris,  1869).  —  J.  Frohlich:  »Biographie  des  grossen  Tonkttnstlers 
Abt  Vogler*  (Wiirzburg,  1845),  mit  Portrat;  »Abt  Vogler,  ein  Lebensbild« 
(Darmstadt,  1867).  —  B.  Vogel:  »Rob.  Yolkmann  in  seiner  Bedeutang  als 
Instrumental-  und  Vocal-Componista  (Leipzig,  1875).  —  Edra.  Vander  Straeten: 
*  Voltaire  musicien  etc.*  (Paris,  J.  Baur,  1878).  Auszttge  aus  seinen  Werken 
fiber  Musik  and  Mnsiker.  —  »Th.  Wachtel.  Ein  Kunstlerbild.  (Hamburg, 
W.  Oncken,  1868).  —  C.  F.  Glasenapp:  »R.  Wagner's  Leben  und  Wirkeno 
(2  Bande,  Cassel,  Maurer,  1876 — 77).  Dr.  F.  v.  Hausegger:  »R.  W.  und  Schopen- 
hauer«  (Leipzig,  Schloemp,  1878).  —  Emerich  Kastncr:  »R.  Wagner- Catalogs. 
Chronologischea  Verzeichniss  aller  von  und  liber  R.  W.  verSffentlichten  CompoBi- 
tionen  und  Aufsatze  (Offenbach,  J.  Andre,  1878).  Mit  Portr&t  W.'s.  —  A.  de 
Gasperini:  »R.  Wagner*  (Paris,  1866).  Mit  Portrat.  —  A.  Pougin :  *W.  V.  Wallace. 
Etude  biogr.  et  critique*  (Paris,  Ikelmer  &  Co.,  1866).  —  Ueber  Weber  sind 
nacbzutragen:  Max  Maria  v.  Weber:  »C.  M.  v.  Weber.  Ein  Lebensbildc  (3  Bande, 
Leipzig,  E.  Keil,  1864—66);  »C.  M.  v.  Weber.  Ein  Lebensbildc  (Leipzig,  Rohl, 

1876)  ;  Barbedette:  »  Weber.  Essai  de  critique  musicale*  (Paris,  1862);  Ad.  Jullien: 
■  Weber  a  Paris  en  1826;  son  voyage  de  Dresde  a  Londrea  par  la  France;  la 
musif/ue  et  les  thedtres,  le  monde  et  la  presse  pendant  son  sejour*  (Paris,  Dctaille, 

1877)  .  —  A.  P.  Berggreen:  »0.  E.  F.  Weysds  biographic*  (Kopenhagen,  Reitzel, 
1876).  Mit  3  Portrats  und  3  Musikbeilagen.  —  vExtrait  biographique  de  Joseph 
White,  violoniste*  (Paris,  Dupont,  1874).  —  A.  v.  Meiohsner:  »Fr.  Wiock  und 
seine  beiden  Tochter  Clara  Schumann  geb.  Wieck  und  Marie  Wieck.  Biographische 
Notiaen  fiber  dieselben  nach  ungedruckten  Briefen  von  H.  v.  Billow,  Czerny, 
R.  Schumann,  C.  M.  v.  Weber  u.  s.  w.  Ein  FamiliendenkmaU  (Leipzig,  Matthes, 
1875).  Mit  einem  Stahlstich.  —  Lie.  M.  Kerker:  »Wilhelm  der  Selige,  Abt 
von  Hirschau  und  Erneuerer  des  siiddeutschen  Klosterwesens  zur  Zeit  Gregors  VIL« 
(Tubingen,  Laupp,  1863).  Ad.  Helmsdorfer:  »Forschungen  znr  Geschiohte  des 
Abtes  Wilhelm  v.  Hirschauv.  1.  Theil  (Gbttingen,  1874).  Dissert.  —  E.  G.  J.  Gregoir: 
nBijdraijen  tot  de  Kcnnis  der  Vlaamsche  Toonkunstenaars.  Adrian  Willaert. 
Lecensschets*  (Briissel,  1869).  —  Dr.  Wilh.  Rintel:  »C.  F.  Zelter.  Eine  Lebens- 
heschreibnng,  nach  autobiographischen  Manuscripten  bearbeitetc  (Berlin,  Jankc, 
1861).  —  Archidiac  Aug.  Wilh.  Mailer:  »Aus  des  Lieder-Componisten  Andr. 
Zollner  Leben  und  Streben.  Eine  Skizze«  (Magdeburg,  Heinrichshofen,  1862). 

Den  vorstehend  alphabetisch  zusammengestellten  Biographien  der  einzelnen 
Tonkiinstler  sind  die  hier  nioht  wiederholten  Werke,  welche  das  Hauptwerk 
enthalt,  hinzuzufiigen. 

14)  Tonkiinstler  -  Lexika ,  Ency  klop&dien  und  Fremdworter- 
biicher.  »J.  Schuberth's  Musikalisches  Conversation -Lexikon.  10.  Aufl.,  be- 
arbeitet  von  Robert  Musiol.  (Leipzig,  J.  Schuberth  &  Co.,  1877).  —  H.  Pfeil: 
•Tonkunstlermerkbuchleina  (Leipzig,  1875).  —  F.  J.  Lipowski:  »Baierischcs 
Musik-Lexikona  (Miinchen,  1811).  —  Kossmaly  und  Carlo:  »Schlesisches  Ton- 
kiinstler-Lexikonc  (Breslau,  1846).  —  Nicht  zu  ubergehen  ist  hier  ferner,  und 
zwar  zunachst  die  »AHgemeine  Deutsche  Biographie  herauBgeseben  durch  die 
historische  Commission  bei  der  konigl.  baierischen  Academie  der  Wissenschaft, 
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unter  der  Redaction  des  Frhr.  v.  Liliencron  und  Professor  Dr.  Wegele«  (Leipzig, 
Duncker  &  Humblot,  seit  1875).  —  Den  musikalischen  Theil  dieses  seit  Jdcher's 
Gelehrten  -  Lexikon  nioht  wieder  erschienenen  Unternehmens  —  in  Frankreich 
(»Biogr.  universelle*  und  »Nouvelle  Biogr.  generate*),  Belgien  (»Biogr.  national**), 
Schweden  (*Biographi*kt  Lexikon*),  Danemark  {*Tor fatter  Lexikon*)  langst  ver- 
treten  —  bearbeitete  im  Allgemeinen  anfangs  A.  v.  Dommer,  dann  M.  Fiirstenau. 
Hieran  reiht  sich  gleicb  bcdeutend  das  »Biographische  Lexikon  des  Kaiserthnms 
Oesterreich.  Enthaltend  die  Lebensskizzen  der  denkwiirdigen  Personen,  welche 
seit  1750  in  den  osterreiehischen  Kronl&ndern  geboren  wnrden  oder  darin 
gelebt  und  gewirkt  haben.  Von  Dr.  Constantin  von  Wurzbacha  (Wien). 
Ferner:  v.  Weech's  »Badische  Biographienc  —  Uniibertroffen  jedoch  als  rein 
rausikalische  »Ehrenpforte«  (mit  Mattheson  zu  reden)  bleibt  noch  immer  in  seiner 
Reichhaltigkeit  und  Gediegenheit  irotz  einzelner  Fehler  das  Riesenwerk  einos 
Einzelnen,  namlich:  F.  J.  Fetis'  f>  Biographic  universale  des  tnusiciens  et  biblio- 
graphic generale  de  la  musique.  2e  edn  entieretnent  refondue  et  augmentee  de  plus 
de  noitie*.  8  vol.  (Paris,  Firmin  Didot,  1866).  —  Hierzu  erscheint  jetzt:  »Supple- 
ment  et  complement  publics  sous  la  direction  de  Mr.  Arthur  Pougin*.  T.  L  (Eben- 
daselbst,  1878).  —  LA  E  Escudier:  » Dietionnaire  de  musique*.  5'  ed.  (Paris, 
1872).  —  Ch.  Soullier:  *Nouveau  dietionnaire  de  musique*  (Paris,  1855).  Halevy 
gowidmet.  —  J.  d'Ortigue:  »  Dietionnaire  liturgique,  historique  et  theorique  du 
plain-chant  et  de  muxique  aVeglise  au  moyendgeet  dans  les  temps  modemee*  (Paris, 
Potior,  1854).  —  George  Grove:  »A  Dictionary  of  music  and  musicians*  (London, 
1878ff.).  —  Regli:  *Dizionario  biografico  dei  pM  eelebri  poeti  ed  artisti  melo- 
drammatiei  etc.*  (Torino,  1860).  Ein  Theater-Lexikon  von  1800'  bis  1860.  — 
A.  Barberi  &  G.  B.  Beretta:  »Dizionario  artistico,  ecientifioo,  storico,  tecnologico- 
musieale*  (Milano,  L.  di  G.  Pirola).  —  A.  Sowinski:  »Le*  muticiens  Polonaie 
et  Slaves  anciens  et  modcrnes*  (Paris,  1857).  —  Josef  Sagh:  *  Magyar  Zeneszeti 
Lexikon*  (Musikalisches  Lexikon,  bearbeitet  nach  J.  Sohuberth;  Budapest, 
Taborszky  &  Parsoh). 

15)  Aesthetisches,  Kritisohes  und  Polemisches;  gesararaelte 
8  ch  rift  en.  E.  Hanslick:  »Vom  Musikalisoh-Schonen*  (5.  Aufl.,  Leipzig,  Barth, 
1876).  —  A.  Reissmann:  »Zur  Aesthetik  der  Tonkunst*  (Berlin,  H.  W.  Mullet  , 
1878).  —  H.  A.  Kostlin:  »Die  Tonkunst.  EinfUhrung  in  die  Aesthetik  der 
Musikc  (Stuttgart,  Engelhorn,  1879).  —  Thibaut:  »Ueber  Reinheit  der  Ton- 
kunst* (5.  Anflage,  mit  und  ohne  Th.'s  PortrHt,  Tubingen,  Mohr,  1K75).  — 
F.  J.  Wiedemann:  *Musikalische  Effektmittel  und  Tonmalerei«  (Dorpat,  1856). 

—  Dr.  Ed.  Kreuzhage:  »Ueber  Program m- Musika  (Miinster,  Coppenrath,  1868). 

—  Julos  Carlez:  *Les  musiciens-paysagistee*  (Caen,  1870)  —  A.  W.  Ambros: 
•Die  Grenzen  der  Musik  und  Poesie«  (2.  Aufl.,  Leipzig,  Matthes,  1872).  — 
Dr.  C.  Trummer:  »Die  Musik  von  Vormals  und  Jetzt,  vom  Diesseits  und  Jen- 
seitsa  (Frunkfurt  a.  M.,  Winter,  1856).  — 0.  Hostinsky:  »Dae  Masikalisch-Schone 
und  das  Gesammtkunstwerk  vom  Standpunkt  der  formalen  Aesthetik.  Eine 
Studio  (Leipzig,  Breitkopf  &  Hartol,  1877.  —  Emil  N  aumann:  aZukunftsmusik 
und  die  Musik  der  Zukunft«  (Berlin,  Habel,  1877).  —  C.  Durutte:  •Esthctiqu* 
musieale  etc.*  (Paris,  1876).  —  Charles  Beauquier:  *La  musique  et  le  drome. 
Etude  d'Esthetique*  (Paris,  Sandoz  &  Fischbaoher,  1877).  —  J.  B.  Sabatier: 
*L' opera  et  la  symphonie  ou  idee  generale  de  la  musique*  (Paris,  1879).  — 
Fz.  J.  A.  Keppner:  »Kurze  Geschichte  der  musikalischen  Ideena  (Freiburg, 
1856).  —  Georg  V.,  Konig  von  Hannover:  »Ideen  und  Betrachtungen  flber  die 
Eigenschaften  der  Musika  (Hannover,  Helwing,  1858)  —  Louise  Otto:  »Die 
Missiou  der  Kunst  mit  besonderer  Riicksicht  auf  die  Gegenwart*  (Leipzig, 
Matthes,  1861).  —  J.  J.  Schaublin:  »Ueber  die  Bildung  des  Volkes  fur  Musik 
und  durch  Musika.  2.  Auflage  (Zurich,  1865)  —  L.  Nohl:  aUnsere  geistige 
Bildung«  (Leipzig,  Schloemp,  1877).  —  Aloys  Hennes:  »Die  MuBik  in  der 
Familie  und  die  musikalischc  Erziehung  der  Jugend«  (Berlin,  1878,  im  Selbst- 
verlag ;  Leipzig.  C.  A.  Handel).  —  Jul.  Merling:  »Der  Gcsang  in  der  Schule, 
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seine  Bedt  utung  und  Behandlung«  (Leipzig,  1856).  —  Gottfried  Stallbaura: 
•Ueber  den  innern  Zusamroenhang  musikalischer  Bildung  der  Jugend  mit  dem 
Gesaramtzwecke  des  Gymnasiums*  (Leipzig,  1842).  Inauguralrede.  Enthalt 
anch  biographische  Nachrichten  fiber  die  Cantoren  an  der  Thomasschule  za 
Leipzig.  —  S.  Bagge:  »Ueber  das  Verhaltniss  der  Musik  zur  Religion  und  zum 
chriatlichen  Kultusa  (Basel,  1876).  —  F.  Brendel:  »Die  Organisation  des  Musik- 
wesens  durch  den  Staat*  (Leipzig,  Kahnt,  1866).  —  A.  Hahn:  »Die  Staats- 
mosik  der  Zukunft*  (Berlin,  Stilke,  1876)  —  J.  B.  Labat:  Etudes  philotophique* 
et  morales  sur  Vhistoire  de  la  musique  etc.*  (2  vol.,  Paris,  1852).  —  Ch.  Beau- 
quier:  •  Philosophie  de  la  musique*  (Paris,  1865).  —  A.  Jullien;  »£a  musique 
et  les  philosophes  au  XVIII*  stele*  (Paris,  Baur,  1873).  —  Prof.  Ed.  Krtlger: 
»Beitrage  ftir  Leben  und  Wissenschaft  der  TonkunsU  (Leipzig,  Breitkopf  und 
Hartel,  1847).  —  William  Pole:  *The  philosophy  of  music*  (London,  Trfibner 
und  Co.,  1879).  —  »Aphorismen  uber  Musik,  von  Amadeus  Autodidactosa  (Leip- 
zig, C.  A.  Klemm,  1847).  —  L.  Rellstab:  »Musikalische  Beurtheilungen*  (Leipzig, 
Brockbaus,  1848).  —  Louise  Rost:  »Cacilia.  Betrachtungen  Uber  Kunst  und 
Musik*  (Wlirzburg,  Stahel,  1851).  —  A.  B.  Marx:  »Die  Musik  des  19.  Jahr- 
bunderts  und  ihre  Pflege.  Methode  der  Musik*  (Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel, 
1855).  —  Jul.  Merling:  sMusikalisches  Laientbuma  (Leipzig,  Merseburger,  1857). 

—  H.  v.  Bronsart:  »Musikalische  Pflichten*  (2.  Aufl.,  Leipzig,  Matthes,  1858). 

—  J.  C.  Lobe:  »Musikaliscbe  Briefe.  Wahrheit  fiber  Tonkunst  und  Tonkfinstler* 
(2.  Aufl.,  Leipzig,  Baumgartner,  1860).  —  S.  Bagge:  »Gedanken  und  Ansichten 
aber  Musik  und  Musikzustande,  in  einer  Reihe  gesammelter  Aufsiltze*  (Wien, 
Wessely,  1860).  —  C.  Billert:  »Musik  und  Museen.  Reformatorische  Ergehungen« 
(Berlin,  1870).  —  L.  Meinardus:  »Des  einigen  Deutschen  Keiches  Musikzustande. 
ZwolfBriefe*  (2.  Aufl.,  Oldenburg,  1873).  —  W.  Langhans:  »Das  musikalische 
Urtbeil  und  seine  Ausbildung  durcb  die  Erziehung*  (Berlin,  Oppenheim,  1872). 

—  H.  Kfister:  »Populare  Vortrage  fiber  Bildung  und  BegrUndung  eines  musi- 
kalischen  Urtheils,  mit  erl&uternden  Beispielen*.  4  Theile  (Leipzig,  Breitkopf 
nnd  Hartel,  1871—77).   Der  4.  Cyklus  enthalt:  »Das  Ideal  des  Tonkfinstlers«. 

—  v.  Hentl:  »Gedanken  fiber  Tonkunst  und  Tonkfinstlem  (2.  Aufl.,  Leipzig, 
Barth,  1876).  —  L.  Ehlert :  .Briefe  iiber  Musik  an  eine  Freundin*  (3.  Aufl., 
Berlin,  Behr,  1879).  —  Derselbe:  »Aus  der  Tonwelt.    Essays*  (Ebendaselbst, 

1877)  .  —  Perd.  Hiller:  »Musikali8ches  und  Pers5nlicbes«  (Leipzig,  Breitkopf 
uod  Hartel,  1876).  —  Derselbe:  »Briefe  an  eine  Ungenanntea  (K5ln,  Du  Moiit- 
Schauberg,  1877).  —  Karl  Morike:  »Maximen  beim  Musikunterricbt.  Mit  ein- 
gestreuten  bis  jetzt  noch  ungedruckten  Gedanken  C.  M.  v.  Weber's*  (Stuttgart, 
(iopel,  1848).  —  K.  E.  Schneider:  »Musik,  Clavier  und  Clavierspiel.  Kleine 
rausikalisch-asthetische  Vortrage*  (Leipzig,  1874).  —  J.  C.  Eschmann:  »Ein 
Hnndert  Apborismen.  Erfahrungen,  Erganzungen,  Bericbtigangen,  Anregungen, 
als  Resultate  einer  30jahrigen  Clavierlehrerpraxisa  (Berlin  und  Leipzig,  Luck- 
hardt,  1878).  —  F.  Wieck:  Clavier  und  Gesang.  Didactisebes  und  Polemisches* 
(3.  Aufl.,  Leipzig,  Leuckart,  1878).  —  Derselbe:  »Musikalische  Bauer  nsprtiche 
nnd  Apborismen  ernsten  und  heitern  Inhalts*  (2.  Aufl.,  Dresden,  1876).  — 
H.  Dorn:  sOBtraciamus.  Ein  Gericht  Scherbena  (Berlin,  Behr,  1875).  — 
H.  v.  Billow:   »Reise-RecenBionen.     Drei  Billetsdoux  an  R.  SenfF*  (Leipzig, 

1878)  .  —  P.  Scudo:  ^Critique  et  litterature  musieales*.    2  vol.  (Paris,  1856—59). 

—  V.  Sassaroli:  *Go*siderazioni  suUo  stato  attuale  delV  arte  musicale  in  Italia* 
(Genova,  1876). 

Saramlung  musikalischer  Vortrage,  herausgegeben  von  Paul  Graf  Waldersee* 
(Jahrgang  I  u.  II,  Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel,  1879,  80).  —  A.  W.  Anibros- 
»Bunte  Blatter*.  Neue  Folge  (Leipzig.  Leuckart,  1874).  —  C.  Gollmick:  »Feld- 
z&ge  und  Streifereien  im  Gebiete  der  Tonkunst*  (Darmstadt,  1846).  —  C.  Gra- 
dener:  »Gesammelte  Aufsatze  uber  Kunst,  vorzugnweiae  Musik*  (Hamburg,  1872). 

—  M.  Hanptmann:  »Opuscula.  Verm ischte  Aufsiitze*  (Leipzig,  1874).  —  F.  Hiller: 
•Aub  dem  Tonlehen  unsorer  Zeit.    Gelegentliches*.    2  Bande  (Leipzig,  Mendels- 
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sohn,  1868).  Neue  Folge  (mit  Portrat,  Leipzig,  Leuckart,  1871).  —  H.  Witt- 
raann:  »Musikalische  Momente.  Geschichten  and  Erinnernngena  (Leipzig,  Klink- 
hart,  1879).  —  Direktor  Carl  Theodor  Kriebitsch:  Fur  Freunde  der  Tonkunst*. 
Mit  Portrat  F.  Schubert's  (Leipzig,  Merseburger,  1867).  —  E.  0.  Lindner: 
»Zur  Tonkunst.  Abhandlungenc  (Berlin,  Gnttentag,  1864).  —  6.  Schilling: 
»Fiir  Freunde  der  Tonkunst  Kleine  Schriften  vermischten  Inhalts,  zugleich 
Fortsetzung  des  gleichnamigen  Werkes  von  Rochlitz*  (Kitzingen,  1845).  — 
C.  M.  v.  Weber:  *Hinterlassene  Schrifteno.  3  Bande.  (2.  [Titel-]  Ausgabe, 
Leipzig,  Arnold,  1850).  —  R.  Schumann:  »Gesammelte  Schriften  iiber  Musik 
und  Musiker«.  2  Bande  (3.  Aufl.,  Leipzig,  G.  Wigand,  1875).  —  F.  Liszt: 
•Gesamraelte  Schrifteno.  1.  Band  (Cassel,  1855).  —  R.  Wagner:  Gesammelte 
Schriften  und  Dichtungena.  9  Bande  (Leipzig,  Fritzsch,  1871—73).  —  A.  de 
Lafage:  *MisccUanees  musicales*  (Paris,  1844.  —  Derselbe:  »Essai  de  diphtero- 
graphie  musicale,  ou  notices  etc.  de  mss.  relatifs  a  la  mutiqvea  (Paris,  1862).  — 
F.  Halevy:  ^Souvenirs  et  portrait*.  Etudes  sur  les  beaux-arts*  (Paris,  1861). 
Derniers  s.  et  p.  (Paris,  1863).  —  £.  M.  E.  Deldevez:  nCuriosiUs  musicales, 
notes,  analyses,  interitretaiion  de  certain es  particularity's  eontenues  daps  les  oeuvres 
des  grands  maUres*  (Paris,  1873)  —  Era.  Reyer:  »  Notes  de  musique*  (Paris, 

1875)  .  Gesammelte  Aufsatee.  —  Ad.  Jullien:  *Airs  varies,  histoire,  critique, 
biographic  musicales  et  dramatiques*  (Paris,  1877).  —  Ch.  Dancla:  *Miscellanees 
musicales*  (Paris,  Colombier,  1877).  —  Amedee  Mereaux:  »Varietee  UtUraires 
et  musicales;  prec.  aVune  notice  biogr.  par  Marmontel*  (Paris,  Calmann  Levy, 
1878).  —  Armand  de  Pontmartin:  ^Souvenirs  d*un  vieux  milomane*  (Ebendas., 
1878).  —  W.  Gardiner:  » Music  and  friends;  or,  pleasant  recollections  of  a  dilet- 
tante: 3  vol.  (London,  1828—53).  —  H.  F.  Chorley:  »Music  and  manners  in 
France  and  Germany:  3  vol.  (London,  1841).  —  Derselbe:  ^Modern  German 
music;  Recollections  and  criticisms:  2  vol.  (London,  1854).  —  Derselbe: 
nThirty  years'1  musical  recollections*.  3  voL  (London,  Hurst  &  B.,  1862).  — 
Henry  Phillips:  » Musical  and  personal  recollections  during  half  a  century:  2  vol. 
(London,  Skeet,  1864).  —  Carl  Engel:  »  Musical  myth*  and  facts:  2  vol.  (London, 

1876)  .  Mit  einer  Tafel.  —  Filippo  Filippi:  »Musica  e  musicisti;  Oritiche,  bio- 
grqfie  ed  escursioni*  (Milano,  Brigola,  1876).  —  F.  Gumbert:  'Musikalisch 
Gelesenes  und  Gesammeltes«.  Illustrirt  von  J.  Raymond  de  Baux  (Berlin,  Las- 
car, 1860).  —  Clara  Fromm:  sMusikalische  Anthologie.  Eine  Sammlung  von 
Ausspriichen  ttber  Tonkunst  von  Tonkiinstlern ,  Theoretikern  und  Dichtern* 
(Leipzig,  Matthes,  1869).  —  La  Mara:  Musikalische  Gedanken-Polyphonie. 
Ausspriiche  beriih rater  Tonsetzer  iiber  ihre  Kunst«.  Mit  Vignette n  u.  s.  w. 
(Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel,  1873).  —  H.  Mund:  .Musikalisches  Kunstler- 
brevier«  (Leipzig,  G.  Wigand,  1878).  —  J.  Selling:  »Aphorismen  und  Aus- 
spriiche beruhmter  Persdnlichkeiten  iiber  Musik*  (Berlin,  Luckhardt,  1879).  — 
Dr.  Ludw.  Schemann:  »Die  Musik  und  ihre  Classiker  in  Ausspriichen  R.  Wag- 
ner's (Leipzig,  Schloemp,  1878).  —  G.  Kastner:  •nJParemiologie  music ede  de  la 
langue  francaise,  ou  Explication  des  proverbes  etc.,  qui  tirent  leur  origine  de  la 
musiquc  etc.,  suivi  de  la  Saint-Julien  des  Minitriers,  symphonie-caniate  a  gr.  orch.* 
(Paris,  1866).  —  J.  B.  Weckerlin:  *Mu*iciana;  Exfraits  cT  outrages  rares  ou 
bizarres,  anecdotes,  lettres  etc.,  concern  ant  la  musiquc  et  les  musicitns*  (Paris, 
Gamier,  Freres,  1877). 

16)  Gesangstudium  und  Gesangunterricht.  H.  F.  Mannstein:  »Ge- 
schichte,  Geist  und  AusUbung  des  Gesanges  von  Gregor  dem  Grossen  bis  an 
unsere  Zeit«  (Leipzig,  1845).  —  Derselbe:  »Die  grosse  italienische  Gesang- 
schule.«  2.  Auflage  des  WerkeB:  »Das  System  der  grossen  Gesaugschule  des 
Bernacchi  von  Bologna«  (Dresden  und  Leipzig,  1848),  —  Manuel  Garcia  Sohn: 
sGarcia'8  Schule  oder:  Die  Kunst  deB  Gesanges  in  alien  ihren  Theilen  voll- 
standig  abgehandeltv.  Mit  franzosischem  und  deutsohem  Texte;  letzterer  von 
Wirth  und  Mangold.  2  Theile  (Mainz,  Schott).  —  Friedr.  Schmitt:  »Grosse 
Gesaugschule  fur  Deutschland«  (Miincheu,  Lindauer,  1854).  —  Aug.  Reissmann: 
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•Clavier  and  Gesangschulea  (Leipzig,  Siegels  Musikalienhandlung,  R.  Linnemann). 

—  F.  Hamma:  »Der  deutsche  Kanstgesang.  Seine  Begriindung  und  Entwickelung 
nach  physiologischen  Gesetzen  and  kiinstlerischen  Principien«  (Berlin,  Schlesin- 
ger,  1873).  —  G.  Engel:  »Die  Consonanten  der  deutschen  Sprachea  (Berlin, 
Cballier,  1874).  —  H.  Mannstein:  »Katechismus  des  Gesanges  im  Lichte  der 
Naturwissenschaften,  der  Sprache  and  Logik«  (Leipzig,  Matthes,  1864).  — 
('.  H.  DSring:  »Aphori8men  vom  Felde  der  Kunst  des  Gesanges«  (Dresden, 
1860).  —  Ferd.  Sieber:  »Aphorismen  aue  dera  Gesangsleben.  Didaktisches, 
Humorist  isches,  Polemischesa  (Leipzig,  Mattbes,  1865).  —  Elise  Folko:  »Vom 
<Tesange.  Masikaliscbe  Winke  and  Lebensbildera  (2.  Aufl.,  Leipzig,  Barth, 
1877).  —  J.  G.  Venzoni:  »Aus  dem  Tagebache  eines  Gesanglehrers«  (Leipzig, 
Matthea,  1879).  —  Joles  Aadabert:  *Vart  du  chant*  (Paris,  1876). 

17)  Harmonie-  and  Compos itionslehre;  allgemeine  Masiklehre 
and  -Unterricht;  Notenschri ft.  A.  Baamgartner:  »Kurzgefa8ste  Geschichte 
der  mnsikaliacben  Notation*  (Miinchen,  Franz,  1856).    Mit  einer  Tafel  in  Fol. 

—  Derselbe:  Karzgefasste  Anleitung  zur  musikalischen  Stenographic  oder  Ton- 
zeichenkanst«  (Ebendaselbst,  1853).  Mit  einer  Tafel.  —  H.  Riemann:  »Stadien 
zar  Geschichte  der  Notenschrifta  (Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel,  1879).  — 
K.  B.  Schumann:  »Vorscblage  zu  einer  Reform  aui  dem  Gebiete  der  Musik 
dureh  Einfahrung  eines  einfacben  nnd  naturgemiissen  Tastatur-  and  Noten- 
Systems*  (2.  Auflage,  Langensalza,  Verlags-Comptoir,  1861).  Mit  2  Notentafeln. 

—  Ad.  Decher:  »Chromographische  Darstellung  der  Tondiohtungenc  (Miinchen, 
Ackermann,  1875).  —  Otto  Quantz:  »Zur  Geschichte  der  nenen  chromatischen 
Claviatar  und  Notenschrifta  (Berlin,  Stilke,  1877).  Mit  3  Taf.  —  Stef.  Tempia: 
»8tudi  tuUa  muticoorajia*  (Venezia,  Grimaldo,  1873).  Mit  Tabelle.  —  Charles 
Meerens:  »Lo  diapason  et  la  notation  simplifies*  (Bruxelles,  Sohott,  1873). 

J.  C.  Lobe:  »Katechismus  der  Musika  (17.  Aufl.,  Leipzig,  Weber,  1876). 

—  A.  v.  Dommer:  »Elemente  der  Musika  (Leipzig,  T.  0.  Weigel,  1862).  — 
0.  Singer:  »Metaphysische  Blicke  in  die  Tonwelt  u.  s.  w.«  Heraasgegeben  von 
Q.  Phillipps  (Mttnchen,  lii-art.  Anstalt,  1847).  —  S.  Stehlin:  »Die  Naturge- 
9etze  im  Tonreiche  und  das  europaisch  -  abendlandische  Tonsystom  vom  7.  Jahr- 
hundert  bis  auf  unsere  Zeit«  (Innsbruck,  Pfaundler,  1852).  Mit  18  Notentafeln. 

—  H.  J.  Vincent:  »Die  Einheit  in  der  Tonwelt*  (Leipzig,  Matthes,  1862).  — 
C.  F.  Weitzmann:  »Harmoniesy  sterna  (Leipzig,  Kahnt,  1860).  —  Dr.  Hermann 
Oetterley:  »Acadeinische  Yorlesungen  fiber  Theorie  der  Musika  (Leipzig,  Breit- 
kopf &  Hartel,  1861).  —  Professor  Ed.  Kruger:  »System  der  Tonkunsta  (Eben- 
daselbst, 1866).  —  Arthur  v.  Oottingen:  nHarmoniesystem  in  dualer  Ent- 
wickelung. Studien  zur  Theorie  der  Musika  (Dorpat,  G laser,  1866).  —  A.  J.  Koch: 
»Neue  Tonlehrea  (Wien,  Gerold's  Sohn,  1876).  —  F.  J.  Kunkel:  »Das  Ton- 
system  in  Zahlen.  Anleitung  zur  Entwickelung  und  Berechnung  der  Ton- 
verhaltnissea  (Frankfurt,  1877).  —  A.  Basevi:  » Introduzione  ad  un  nuovo  sistema 
d'armonia*  (Firenze,  1862).  »Studi  suWarmonia*  (Firenze,  1865).  —  Melchiore 
Balbi:  *  Nuovo  sistema  armonico  fondato  sulla  division  e  deWottava  in  dodeci  semi- 
foni  equabili*  (Padova,  Prospering  1878).  Mit  12  Tafeln.  —  F.  P.  Graf  Lau- 
rencin:  »Die  Harmonik  dor  Neuzeit  erlauterta  (Leipzig,  Kahnt,  1861).  — 
C.  Mayrberger:  »Lehrbuch  der  musikalischen  Harmonikc  1.  Theil  (Pressburg 
and  Leipzig,  Heckenast,  1878).  —  Ludwig  Westphal:  »Elemente  des  musikali- 
schen Rhythmus  mit  besonderer  Rticksicht  auf  unsere  Opern-Musik*.  1.  Theil 
(Jena,  1872).  —  A.  "W.  Ambros:  »Zur  Lehre  vom  Quinten - Verbote.  Eine 
Studiea  (Leipzig,  Matthes,  1869).  —  Dr.  0.  Hostinsky:  »Die  Lehre  von  den 
musikalischen  Klangen.  Ein  Beitrag  zur  asthetischen  BegrUndung  der  Harmonie- 
lehrea  (Prag,  Dominions,  1878).  —  S.  W.  Dehn:  »Theoretisch-praktische  Harmonie- 
lehrea  (2.  Ausg.,  Berlin,  Schlesinger,  1860).  —  E.  F.  Richter:  »Lehrbuch  der 
Harmonie*  (13.  Aufl.,  Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel,  1878).  —  W.  Oppel:  »Die 
Lehre  von  der  musikalischen  Harmoniea  (Frankfurt  a.  M.,  Diesterweg,  1876).  — 
Savard:  »Cours  complet  (TJiarmonie*  (2C  ed.,  Paris,  1868).  —  A.  F.  Vivier:  »Traitr 
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complet  d'hartnonie  theorique  et  pratique*  (4*  ed.,  Bruxelles,  Katto,  1878).  — 
L.  F.  Casamorata:  » Manuals  di  armonia*  (Firenze,  1876).  —  Federico  Pariaini: 
vTraUato  elementarc  d'armonian  (Bologna,  1879).  —  H.  Bellermann:  »Der  Contra- 
punktc  (2.  Aufl.,  Berlin,  1877).  —  M.  Bauptraann:  »Erlauterungen  zu  J.  8.  Bach's 
Kunst  der  Fuge«  (Neue  Ausg.,  Leipzig,  1871).  —  L.  Bussler:  »Der  atrenge 
Satz  in  der  musikalischen  Compositionslehre«  (Berlin,  Habel,  1877).  —  »Contru- 
punkt  und  Fuge  im  freien  Tonsatza  (Ebendaselbst ,  1878).  —  »Muaikaliache 
Formenlehre*  (Ebendaselbst,  1878).  —  Emil  Naoraann:  sDarstellung  einea  biaher 
unbekannt  gebliebenen  Stylgesetzes  im  Aufbau  des  classischen  Fugenthemas* 
(Berlin,  Oppenbeim,  1878).  —  »Beeth  oven's  Studien  im  Generalbass,  Contra- 
punkt  nnd  in  der  Compositionslehre,  von  Bitter  v.  8eyfried.  2.  vervollatandigte 
Ausgabe  von  Prof.  H.  Piersona  (Leipzig,  J.  Sohoberth  &  Co.)  —  D.  G.  Turk : 
»Anweisung  zum  GeneralbassBpielena  (5.  Aufl.  von  Dr.  Fr.  Naue,  Halle,  1841). 
—  J.  H.  Knecht:  »Theoretisch-praktische  Generalba«B8chule«  (2.  Ausg.,  Boaen, 
Thuille,  1858).  —  F.  W.  Schutze:  »Generalbass  far  Dilettanten.  (4.  Auag., 
Dresden,  1872).  —  Dr.  C.  Woltje:  »Neue  Grammatik  der  Tonsetzkunat*  (Leipzig. 
Matthes,  1853).  —  S.  Sechter:  »Die  Grundsiitze  der  mnsikalischen  Composition*. 
3  Theile  (Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel,  1853—54).  —  A.  B.  Marx:  »Die  Lehre 
von  der  musikalischen  Composition  praktisch  •  theoretischa.  4  Theile  (Neueste 
Aufl.,  Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel,  1868 — 75).  —  J.  C.  Hauff:  »Die  Theorie 
der  Tonsetzkunsto.  5.  Band  (Frankfurt  a.  M.,  KlimBch  &  Co.,  1877).  —  H.  Rie- 
mann:  »Musikalische  Syntaxis.  Grundriss  einer  harmonischen  Satzbildungslehre* 
(Leipzig,  Breitkopf  &  Hiirtel,  1877).  —  A.  Andre.  »Lehrbuch  der  Tonsetzkuustu 
(Neueste  Ausgabe  von  H.  Henkel,  Offenbach,  Andre,  1879).  —  F.  Gleich:  »Du* 
Hauptfonnen  der  Musik.  Popular  dargestellt*  (Leipzig,  Kahnt,  1862).  —  F.  L.  Schu- 
bert: »Die  Instrumentalmusik  in  ihrer  Theorie  und  ihrer  Praxis  oder  die  Haupt- 
fonnen und  Tonwerkzeuge  der  Concert*,  Kammer-,  Militar-  und  Tanzmuaik 
wissenschaftlich  und  historisch  erlautert«  (Leipzig,  M.  Schtlfer,  1865).  —  B.  Wid- 
niann:  sFormenlehre  der  Instrumentalmusik.  Nach  dem  Systeme  Schnyder's  v. 
Wartensee  u.  s.  w.a  (Leipzig,  Merseburger,  1862).  —  F.  Z.  Skuhersky:  »I>ie 
musikalischen  Formena  (Prag,  Mikulas  &  Knapp,  1879).  —  H.  Berlioz:  »Iu- 
strumentationslehrea  und  »Der  Orchester-Dirigent«.  Autorisirte  deutsche  Aus- 
gabe von  Alfred  Dorffel  (Leipzig,  Heinze,  1864).  —  G.  Kastner:  *Manuei 
general  de  musique  militaire  a  V usage  deu  armees  fran$aises*  (Paris,  1848).  — 
Deldevez:  *I?art  du  chef  (TorcJtestre*  (Paris,  F.  Didot  &  Co.,  1878).  —  J.  Vesque 
v.  Pilttlingen:  »Das  musikalische  Autorrechta  (Wien,  Braumuller,  1864). 

G.  Schilling:  »AUgemeine  Yolksmusiklehrec  (2.  Ausgabe,  Augsburg,  Lam- 
part  &  Co.,  1854).  Mit  Sch.'s  Portrat.  —  J.  Proksch:  »AUgemeine  Musiklehro*. 
2  Theile  (Prag,  1857).  —  A.  B.  Marx:  -Allgemeine  Musiklehre-  (9.  Aufl., 
Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel,  1875).  —  F.  Zimmer:  »Musiklehre«.  3  Theile 
(2.  Aufl.,  Quedlinburg,  Vieweg,  1877).  —  Chr.  Urban:  »Zur  Reform  des  all- 
gumeinen  Musikunterrichtsa  (Elbing,  Neumanu-Hartmann,  1855).  -  J.  Alsleben: 
»Das  musikalische  LehramU  (Offenbach,  Andre,  1877).  —  »Entwurf  einer  um- 
fassenden  und  geordneten  Darstellung  aller  bei  der  Beurtheilung  des  Muaik- 
unterrichts,  seiner  Erfolge  und  des  Inbalts  einschlagigen  Lehrwerke  massgebeu- 
den  Factoren.  Herausgegeben  vom  Yereine  der  Wiener  Musiklehrer  und  Musik- 
lehrerinnen*  (Wien,  1877).  —  A.  Basler:  »Musikalische  Faulenzera  (Ludwigs- 
hafen  a.  Rh.,  Luuterborn,  1879). 

18)  Geschichte  der  musikalischen  Instrumente,  deren  Technik, 
Stud  ium  und  Unterricht.  H.  Welcker  v.  Gontershausen:  »Neu  eroffnetes 
Magazin  musikalischer  Tonwerkzeuge,  dargestellt  in  technischen  Zeichnungen 
u.  s.  w.a  Mit  160  Abbildungen  (Frankfurt  a.  M.,  Winter,  1854).  —  Th.  Bert- 
hold  und  M.  Filrstenau:  »Die  Fabrikation  musikalischer  Instrumente  und  eiu- 
zeluer  Bestaudtheilc  im  konigl.  sachsischen  Vogtlandea  (Leipzig,  1876).  — 
A.  de  Pontecoulant:  »Oryanographie.  Essai  sur  la  faclure  inatrumentale:  2  vol. 
(Paris,  Caste),  18C1),  —  O.  Comettaut:  »La  musique,  les  musicians  et  leg  instrument* 
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de  musique  chez  les  different*  peupUs  du  monde*  (Paris,  1869).  Mit  150  Ab- 
hiMnngen.  —  G  allay :  *Les  instrument*  des  ecoles  italiennes ,  cat.  suivi  de  notes 
tar  les  principaux  matires*  (Paris,  1872).  •Les  luthiers  italiens  aux  17.  et  18. 
sieeles.  Nouv.  ea\  du  par/ait  luthier  de  VAbbi  Sibire,  suivie  de  note*  *ur  les 
moitre*  dee  diverse*  Scale**  (Paris,  1869).  —  G.  Chouquet:  •Le  muse's  du  eon- 
tervatovre  national  de  m  unique.  Cat.  raisonne  des  instruments  de  cette  collection* 
(Paris,  1875).  —  'Catalogue  du  Musee  instrumental  de  Mr.  A.  Sax*  (Paris,  1877). 

—  •Catalogue  des  instruments  de  musique  an  dens  et  modern  es  du  Musee  Kraus 
<i  Florence*  (Florence,  1878).  —  •Catalogue  of  the  special  exhibition  of  ancient 
musical  instruments  1872  in  South  Kensington  Museums  (London,  1872).  — 
J.  Gilhofer:  »Das  Biichlein  von  der  Geige.  Geschichte  nnd  Charakteristik  der 
Violine*  (Wien,  1857).  —  Hyacinth  Abele:  »Die  Violine,  ihre  GeschicMe  nnd 
ihr  Bau«.  Mit  Abbijdungen  nnd  1  mnsikalischen  Beilage  (2.  Anfl.,  Nenbnrg  a.  d. 
Donan,  Prechter,  1874).  —  N.  L.  Diehl:  »Die  Geigenmaoher  der  alten  italieni- 
9chen  Schule.  Eine  Uebersicht  n.  s.  w.«  (2.  Anfl ,  Hamburg,  Bichter,  1866).  — 
Dr.  E.  Schebeck:  »Der  Geigenban  in  Italien  und  sein  dentscher  Ursprung« 
(Prag,  1874).  —  Fr.  Niederheitmann :  nCremona.  Eine  Charakteristik  der  italieni- 
echen  Geigenbauer  nnd  ihrer  Instrumented  (Leipzig,  Mersebnrger,  1877).  — 
>Die  Meister  der  Geigenbanknnst  in  Italien  und  Tirol«  (Wien,  1877).  —  Herm. 
Ritter:  »Die  Geschichte  der  Viola- Alta  nnd  die  Grundsatze  ihres  Baues«  (2.  Anfl., 
Leipzig,  Weber,  1877).  Mit  2  Tafeln.  —  F.  Savart:  »Ueber  den  Ban  der  Geige 
and  anderer  Saiteninstrumentea.  In's  Deutsche  ubertragen  (Leipzig,  1844).  — 
(X.  Filrst  YouBsoupoff:)  •Luthomonographie  historique  et  raisonne e.  Essai  etc.* 
(Francfort  s.  M.,  J&gel,  1856).  —  Antoine  Vidal:  •Les  instrument*  a  archet. 
Les  feseurs ,  les  joueurs  df  instruments ,  lew  histoire  sur  le  continent  europeen; 
start  d'un  cat.  gen.  de  la  musique  de  chambre:  Tom.  1 — 3  (Paris,  impr.  Quant  in, 
1876 — 78).  Mit  vorziiglichen  Abbildnngen,  gestochen  von  F.  Hillemacher.  Um- 
fassendes  und  gediegenes  Werk.  —  Edm.  Vander  Straeten :  •Le  noordsche  Balk 
(instr.  a  eordes)  du  musee  communal  d'Ypresa  (Ypres,  La  Fonteyne,  1868).  Mit 
1  Tafel.  —  Sandys  nnd  Forster:  •The  history  of  the  violin  and  other  instruments 
played  on  with  the  bote,  from  the  remotest  times  to  the  present*  (London,  1864). 
Mit  Abbildung.  —  G.  Hart:  »The  Violin:  its  famous  makers  and  their  imitators* 
(London,  1875).  Mit  Abbildung.  —  Fr.  Regli:  •Storia  del  Violino  in  Piemonte* 
(Torino,  1863).  Mit  Portrat  Paganini's.  —  E.  Folegatti:  •Storia  del  violino  e 
<kW  archetto*.  2  vol.  (Bologna,  1873—74).  Mit  Abbildung.  —  Th.  de  Lajarte: 
t Instruments  Sax  et  fanfares  civiles.    jfctude  pratique*  (Paris,  1867). 

H.  Welcker  v.  Gontershausen :  »Der  Clavierbau  in  seiner  Theorie,  Technik 
and  Geschichtec  (3.  Aufl.,  Frankurt  a.  M.,  Winter,  1864).  Mit  80  Abbildungen. 

—  Derselbe:  »Der  Flflgel  oder  die  Beschatfenheit  des  Pianos  in  alien  Formen. 
Eine  umfassende  Darstellnng  der  Fortepiano-Baukunst  vom  Entstehen  bis  zu 
den  neuesten  Verbeaserungena  (N.  Anfl.,  ebendaselbst,  1856).  Mit  21  Stein- 
tafeln.  —  J.  Fischhof:  »Versuch  einer  Geschichte  des  Clavierbaues«  (Wien, 
Wallishausser,  1853).  —  C.  A.  Andre:  »Der  Clavierbau  in  seiner  Geschichte, 
seiner  technisoben  und  mnsikalischen  Bedeutung«  (Offenbach,  Andre,  1855).  — 
;i:iithner  und  Gretschel:  »Lehrbuch  des  Pianofortebaues  in  seiner  Geschichte, 
Theorie  und  Technik*.  Mit  Atlas  (Weimar,  Voigt,  1872).  —  Ed.  Zachariae: 
»Das  Kunstpedal  an  Clavierinstrumenten  u.  s.  w.«  (Wien,  1874).  —  Derselbe: 
»Das  Luftresonanzwerk  an  Tasten-Instrumenten«  (Wien,  1877).  —  H.  Schmitt: 
»Das  Pedal  des  Claviers.  Seine  Beziehung  zum  Clavierspiel  und  Unterricht, 
zur  Composition  und  Akustik*  (Wien,  Wessely,  1875).  —  Castil-Blaze:  »Lc 
Pianot  histoire  de  son  invention  etc.*  (Paris,  1840).  —  E.  Rimbault:  •The  Piano- 
forte, its  origin  etc.*  (London,  Cocks,  1860).  —  Leto  Puliti:  •Cenni  ttorici 
deUa  vita  di  Ferdinando  de'  Medici  gran  JPrineipi  di  Toscana  e  della  origine  del 
Pianoforte.  Memoria  ecc*  (»Atti  dell'  Accademia  del  R.  Istituto  musicale  di  Firenzea. 
A°  XII«  Firenze,  1874).  Hier  wird  die  erste  Erfinderschaft  des  Pianoforte 
definitiv  dem  Bartoloraeo  Cristofori  zuerkannt.  —  C.  Ponsicchi:   •II  Piano- 
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forte,  sua  origine  e  sviluppo*  (Firenze,  1876).  Mit  1  Tafel.  —  Graf  L.F.  Valdrigi: 
» Musurgiana*  (Modena,  1879).  Ueber  Giacomo  Alviri  aus  Padua,  einem  "Vor- 
giinger  Crietofori's.  —  » A  molt  Schlick's  Spiegel  der  Orgelmacher.  Heidel- 
berg MDXI.  Mainz  bei  Peter  Schoeffera.  Neuer  Abdruck  als  Beilagc  zu  den 
Monatsheften  fur  Musikgeschichte  (Berlin,  Trautwein,  1870).  —  J.  G.  Topfer: 
»Lehrbuch  der  Orgelbaukunst  u.  s.  w.«.  2  Tbeile  in  4  Abtheilungen.  Mit 
130  Tafeln  (Weimar,  Voigt,  1855).  —  M.  Furstenau:  »Zur  Geschichte  der 
Orgelbaukunst  in  Sachsen*  (Dresden,  1861).  —  H.  Sattler:  »Die  Orgel,  nacb 
den  Grundsatzen  der  neuesten  Orgelbaukunst  dargestellt*  (4.  Aufl.,  Langensalza. 
Gressler,  1868).  Mit  6  Steintafeln.  —  C.  Kuntze:  »Die  Orgel  und  ihr  Bau. 
3.  ganzlich  umgearbeitete  Auflage  von  Seidel's  gleichnamigem  Buche«  (Leipzig, 
1875).  —  Otto  Wangemann:  »Geschichte  der  Orgel  und  der  Orgelbaukunst  von 
den  eraten  Anfiingen  bis  zur  hochsten  Vollendung*  (Demmin,  A.  Frantz,  1879). 

—  E.  Rimbault:  *The  Organ,  its  hittory  and  eontiruetion  etc*  (London,  Cocks, 
1855).  —  W.  L.  Schmidt:  »Die  Aura  oder  Mundharmonika  (Brumuieisen)  als 
mnsikalisches  Instrument  dargestellt«  (Quedlinburg,  1840).  Mit  Tafel  und  No  ten  - 
beilage.  —  C.  F.  Pohl:  »Zur  Geschichte  der  Glasharmonikaa  (Wien,  Gerold,  1862). 

K.  Courvoisier:  »Die  Violin- Technika  (Coin,  Tonger,  1878).  —  A.  Tott- 
mann:  »Fuhrer  durcb  den  Violin-Unterricht  Repertorium  u.  8.  w.«  (Leipzig. 
J.  Schuberth  &  Co.).  —  C.  Ph.  E.  Bach:  »Versuch  uber  die  wahre  Art 
das  Clavier  zu  spielen.  Im  Gewande  und  nach  den  BedUrfnissen  unserer  Zeit 
neu  herausgegeben  von  G.  Schilling*.  5.  Aufl.  dee  Originals  (Berlin,  Mecklen- 
burg, 1856).  Mit  3  Tafeln  Musikbeilagen.  —  G.  Schilling:  »Der  Pianist  oder 
die  Kunst  des  Clavierspiels  in  ihrem  Gesammtumfange  theoretisch  •  praktisch 
dargestelltv  (2.  Ausg.,  Osterode,  Sorge.  1854).  —  Lebert  und  Stark:  »Gr. 
theoretisch-praktische  Clavierechule  fur  den  systematischen  Unterricht  nach  alien 
Richtungen  des  Clavierspiels  vom  ersten  Anfang  bis  zur  hochsten  Ausbilduuga 
4  Theile  (Stuttgart,  Cotta).  —  St.  Freiherr.  v.  Lesser:  »Musikalische  Gym- 
nastik«  (Leipzig,  Veit  &  Co.,  1877).  —  E.  D.  Wagner:  »Musikalische  Orna- 
mentikff  (Berlin,  Schlesinger.  1869).  —  H.  Germer:  »Technik  des  Clavierspielso 
(2.  Aufl.,  Leipzig,  Leede,  1879).  —  L.  BusBler:  »Harmonische  Uebungen  am 
Clavier*  (Berlin,  Stabenrauch,  1878).  —  Johanna  Kinkel:  »Acht  Briefe  an  eine 
Freundin  uber  Clavier  -  Unterricht*  (Stuttgart,  Cotta,  1852).  —  Eugen  Eiaen- 
stein:  »Die  Reinheit  des  Claviervortragesa  (Graz,  Leuschner  &  Lubensky,  1870). 

—  J.  Knorr:  •Ftihrer  auf  dem  Felde  der  Claviorunterrichts-Literatura  (2.  Aufl., 
Leipzig,  Kahnt,  1869).  —  G.  Armellino:  »Die  Kunst  des  Clavierstimmens  u.  8.  w.« 
(3.  Aufl.,  Weimar,  Voigt,  1872).  —  J.  G.  Herzog:  »Orgelschulea  (Erlaugen, 
Deichert,  1867).  —  F.  W.  Schutze:  »Praktische  Orgelschule*  (6.  Aufl.,  nebst 
Handbuch  dazu,  Leipzig,  Arnold,  1877).  —  S.  Neukomm:  »Methode  elementoire 
eur  Vorgue  en  g&niral  et  pour  Vorgue  expresrif,  harmonium,  melodium,  physharmo- 
nica,  etc.,  en  particulier*  (Paris,  Richault,  1858).  —  Das  Partiturspiel  in  einem 
geordneten  Lehrgang,  dargestellt  von  Dr.  Aug.  ReiBsman  (Leipzig,  Fr.  Kistner). 

19.  20)  Akustik,  Physiologie  der  Stimme  u.  b.  w.    G.  Schilling: 
•Akustik  oder  die  Lehre  vom  Klange*  (2.  Ausg.,  Stuttgart.  Kallberger,  1856). 

—  F.  W.  Opelt:  »Allgemeine  Theorte  der  Musik  auf  den  Rythmus  der  Klang- 
wellenpulso  gegrflndet  u.  s.  w.«  (Leipzig,  J.  A.  Barth,  1852).  Mit  3  Tafeln.  — 
F.  Zamminer:  »Die  Musik  und  die  rausikalischen  Instrumente  in  ihrer  Beziehung 
zu  den  Gesetzen  der  Akustik«  (Gieasen,  Ricker,  1855).  —  R.  Pohl:  »Akastische 
Briefea  (Leipzig,  Matthes,  1853).  —  J.  S.  C.  Schweigger:  »Ueber  MagnetismuB 
in  akustischer  Beziehung  und  damit  zusammenhangende  weltharmonische  Ge- 
setze*  (Halle,  1856).  —  Professor  Fr.  Jos.  Pisko:  »Die  neueren  Apparate  der 
Akuatik*  (Wien,  Gerold's  Sohn,  1865).  —  Consist-Rath  Dr.  Ebrard:  .System 
der  masikalischen  AkuBtik*  (Erlangen,  Deichert,  1866).  —  W.  Preyer:  »Ueber 
die  Grenzen  der  Tonwahrnehmung«  (Jena,  1876).  —  Derselbe:  »AkustiBcho 
TTnterBUchungcno  (Jena,  Fischer,  1879).  Mit  2  Tafeln.  —  H.  Helmholtz:  »Die 
Lehre  von  den  Tonerapfindungen  u.  s.  w.«  (4.  Ausg.,  Braunschweig,  Vieweg  &  Sohn, 
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1877).  —  B.  Mach:  »Einleitung  in  die  Helmholtz'sche  Musiktheoriei  (Graz, 
Leuschner  &  Lubensky,  1866).  —  R.  Radau:  »Die  Lehre  vom  Schall.  Gemein- 
fassliche  Darstellung  der  Akustik«  (2.  Aufl.,  Miinchen,  1875).  —  P.  Blaserna: 
■Die  Theorie  des  Schalls  in  Beziehang  zur  Musik.  10  Yorlesungen.  In's 
Deutsche  ilbersetztc  (Leipzig,  Brockhaus,  1876).  —  John  Tyndall:  »Der  Schall *. 
Autoriairte  deatsche  Ausgabe,  herausgegeben  von  H.  Helmholtz  and  G.  Wiede- 
mann (2.  Aufl.,  Braunschweig,  Vieweg  &  Sohn,  1874).  —  J.  W.  Strutt,  Baron 
Rayleigh:  »Die  Theorie  des  Schallesa.  Autorisirte  deutsche  Ausgabe.  TJeber- 
setzt  von  Dr.  Pr.  Neesen.  1.  Band  (Ebendaselbst,  1879).  —  W.  Preyer:  »Ueber 
die  Grenzen  der  Tonwahrnehmunga  (Jena,  1876).  —  Delezenne:  ^Considerations 
*ur  V  acoustique  musicale*  (Lille,  1855).  —  A.  Guillemin:  »Le  son.  Notions 
iacouxtique  physique  et  musicale*  (Paris,  1875).  —  J.  Rambosson:  »Lcs  harmonies 
du  son  et  Vhistoire  des  instr.  de  musique*  (Paris,  1878).  Mit  vielen  Illustra- 
tionen  und  5  chromolithographischen  Tafeln.  —  Ad.  Thurlings:  »Die  beiden 
Tongeschlechter  und  die  neuere  musikalische  Theoriea  (Berlin,  Liepmannssohn, 
1877).  —  Al.  Kraus  Sohn:  *Le  quattro  scale  diatoniehe  della  modema  tonalita* 
(Firenze,  1874).  Ein  »Vorschlag«,  auch  franzosisch  gedruckt.  Mit  1  Tafel.  — 
Charles  Meerens:  *Memoire  sur  le  Diapason,  adr.  a  VInstitut  national  de  Oenive* 
(Bruxelle8,  1877).  —  Derselbe:  »Hommage  a  la  memoire  de  Mr.  Delezenne* 
(Lille,  1870).  —  Prof.  Frz.  Delitzsch:  »Physiologie  und  Musik  in  ihrer  Be- 
deutung  ffix  Grammatik,  besonders  die  hebraischea  (Leipzig,  Dorffling  und 
Franke,  1868).  —  Dr.  Osk.  Wolf:  »Sprache  und  Ohr.  Akustisch-physiologische 
and  pathologische  Studien«  (Braunschweig,  Vieweg  &  Sohn,  1871).  —  M.  Rie- 
mann:  »Das  musikalische  Hdren«  (Leipzig,  1874).  —  Prof.  C.  L.  Merkel:  •Ana- 
tomic und  Physiologic  des  menschlichen  Stimm-  und  Sprach-Organs  (Anthropo- 
phonik)  u.  s.  w.«  (Leipzig,  1857).  —  Derselbe:  »Der  Kehlkopf  oder  die  Erkennt- 
nisB  und  Behandlung  des  menschlichen  Stimmorgans  im  gesunden  und  erkrankten 
Zustande*  (Daselbst,  Weber,  1873).  —  Dr.  Mich.  Jos.  Rosabach:  sPhysiologie 
nnd  Patbologie  der  menschlichen  Stimme  auf  Grundlage  der  neuesten  akusti- 
schen  Leistungen  bearbeitet*.  1.  Theil  (Wttrzburg,  Stuber,  1869).  —  0.  Gutt- 
mann:  »Gymnastik  der  Stimmev  (3.  Aufl.,  Leipzig,  Weber,  1876).  —  Dr.  L.  Mandl: 
»Die  Gesundheitslehre  der  Stimme  in  Sprache  und  Gesanga  (Braunschweig, 
Vieweg  &  Sohn,  1876).  —  Prof.  C.  Reclam:  »Sprache  und  Gesang.  Eine 
Uebersicht  u.  s.  w.«  (8tuttgart,  J.  Hoffmann,  1878).  —  G.  Gottfried  Weiss: 
»Stimmbildungslehre  flir  Gesang  und  Redea  (Braunschweig,  Vieweg  &  Sohn, 
1877).  —  H.  Zopff:  »Die  Behandlung  guter  und  schlechter  Stimmen  im  ge- 
sunden und  kranken  Zustande*  (Leipzig,  Merseburger,  1878). 

G.  Kastner:  *Les  Siren  es.  Essai  sur  les  principaux  mythes  relatifs  a  V in- 
cantation (les  enehanteurs,  la  musique  magique,  le  chant  du  cygnc,  etc.),  considires 
dans  lews  rapports  avec  Vhistoire,  la  philosophic,  la  literature  et  les  beaux-arts.* 
(Paris,  BranduB,  1858).  Mit  vielen  Tafeln.  —  Derselbe:  »La  harpe  a" Dole,  et 
la  musique  cosmique.  jstudes  sur  les  rapports  des  phenomenes  sonores  de  la  nature 
avec  la  science  et  Vart',  suiv.  de  Stephen,  on  la  Harpe  oVEole,  gr.  monologue  lyrique 
avec  choeurs*  (Paris,  1856).  Mit  Tafeln  und  Musiknoten.  —  A.  de  Ponteconlant: 
*Les  phenomenes  de  la  musique,  ou  influence  du  son  sur  les  Sires  animes*  (Paris, 
1868).  —  H.  Lavoix  file:  »La  musique  dans  la  nature*  (Paris,  Pottier  de  Laleine: 
1873).  —  Casimir  Colomb:  *La  musique*.  Jllustr.  de  119  grav.  (Paris,  Ha- 
chette  &  Co.,  1879).  1st  eine  Abtheilung  der  •Bibliotheque  des  Merveilles*  und 
gehdrt  zum  grossen  Theile  hierher.  —  M.  J.  Estcourt:  » Music,  the  voice  of 
harmony  in  creation*  (London,  1857). 

21)  Belletristik  und  Curiosa.  Elise  Polko:  »Die  Bettler-Oper.  Ein 
Lebensbild  aus  der  Dichter-  und  Musikerwelt  der  Zeit  Georg  I.«  3  Bande 
(Hannover,  Riimpler,  1863).  »Alte  Herren,  die  VorlUufer  Bach's.  Sechs  Gantoren 
der  Leipziger  Thomasschule.  Silhouetten«  (Ebendaselbst,  1865).  »Paganini  und 
die  Geigenbauer«  (Leipzig,  B.  Schlicke,  1876).  »Aus  der  KflnBtlerwelU  (Neue 
Ausg.,  Leipzig,  1878).    »Neue  Kfinstlermarchen«  (Leipzig,  Barth,  1879).  — 

i  ft  * 
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Ernst  Pasqu&:  »Aus  der  Welt  der  Tone.  Erlebnisse  eines  Mudchen'Quartetts 
am  Haidehause«  (Leipzig,  Spamer,  1878).  —  E.  0.  Lindner:  »  Sturm  and  Com- 
pass* (Berlin,  1859).  Ein  Roman,  in  welchem  nnter  andern  auch  das  populare 
mnsikalische  Leben  der  Deutschen  sur  Darstellung  gebracht  ist.  —  George  Sand : 
•Die  Musikanten-Zunfta.  Deutsch  von  Claire  v.  Glumer  (2.  Ausg.,  Leipzig, 
0.  Wigand,  1863).  —  G.  Schenrlin:  »Musiker-Novellen«  (Hannover,  Riimpler, 
1872).  —  Mor.  Hanemann:  »Felix  FiBteU  (Berlin,  1846).  »Aus  der  Muaiker- 
welt«  (Daselbst,  1874).  —  Heinr.  Schaumberger:  »Bergheimer  Musikanten- 
Geschichten*  (Wolfenbttttel,  Zwissler,  1876).  —  A.  E.  Brachvogel:  »Friedemann 
Bach«  (Berlin,  Janke).  —  Eduard  Morike:  »Mozart  auf  der  Reise  nach 
Prag.  Novellea  (Stuttgart,  Cotta,  1856).  —  Heribert  Rau:  »Beethoven«.  .Mozart* 
»Weber«.  Drei  Romane  (Berlin,  Janke.).  —  Ed.  Maria  Oettinger:  »Roaaini«. 
»8traus8o.  Zwei  komiscbe  Romane  (Ebendaselbst).  —  P.  Scudo:  »Der  Chevalier 
Sartic  Roman,  ana  dem  Franzosischen  iibersetzt  von  Otto  Kade  (Dresden,  1858). 

—  Ottfried:  »Schubert*Novellen.  6  Blatter  aus  dem  Liederkranze  des  unsterb- 
lichen  Meistersangersa  (2.  Aufl.,  Innsbruck,  Wagner,  1865).  —  Heinr.  Pfeil: 
nKleine  Musikantengeschicbten.  Ernst  und  Humor  aus  dem  Leben  beruhmter 
Tonkttnstlerc  (Leipzig,  Spamer,  1878).  Anekdoten-Sammlung.  —  •L'EntreUen 
des  musiciensv,  par  le  Sr.  Annibal  Qantez,  de  Marseille.  Publie  cFapres  la  rarissim? 
Edition  d'Auxerre,  1 643,  par  E.  Thoinan  (Paris,  1878).  —  Barnard:  •Camilla: 
a  tale  of  a  violin.  Being  the  artist  life  of  Cam.  Urso*  (Boston,  1874).  — 
G.  Phillips:  »Ueber  den  Ursprung  der  Katzenmusikena  (Freiburg,  1849).  — 
Alexander  Moszkowski:  ePoetischo  Musikgeschichtec  (Berlin,  Th.  Barth,  1876). 

—  W.  Tappert:  »Ein  Wagner-Lexikon.  Wfirterbuoh  der  Unhdflichkeit,  u.  a.  w.« 
(Leipzig,  Fritzsch,  1877).  —  A.  de  Lasalle:  *DicUonnaire  de  la  mu*iqve  appliquee 
a  Vamour*  (Paris,  1868).  Mit  einem  Titelkupfer.  —  D.  Mettenleiter:  »Philomele«. 
Tascbenbuch  aus  1866,  67  (Regensburg,  Brixen).  —  Theodor  Drobisch :  »Humo- 
ristischer  Mnsik-  und  Theater-Kalender*  aus  1852,  53,  55  (Leipzig,  Wengrler). 

Lilian,  J.  B.,  niederlandischer  Organist,  geboren  zu  Rotterdam  am  9.  Sept. 
1822,  ist  in  dieser  Stadt  Organist  an  einer  reformirten  Kirche  daselbst.  Er 
gab  beraus:  *Les  melodies  des  psaumes  et  chants  en  usage  dans  Peglise  rvfortmee 
des  Pays-Bos*  (Rotterdam,  Lichtenauer,  1861);  •Les  melodies  des  psaumes  et 
chants  en  usage  dans  Veglise  evangelique  lutherienne  arrangees  a  quatre  parties*, 
id.  id.  1852. 

LobO)  Hector,  portugiesischer  MuBiker,  beruhmt  als  Organist  und  gleich- 
zeitig  als  Orgelbauer  von  seinen  Zeitgenossen  sehr  geBchiltzt.  1559  restaurirte 
er  die  grosse  Orgel  der  Kirche  Santa  Cruz  in  Coimbra,  welches  Werk  jedoch 
vor  einigen  Jahren  durch  einen  TJnberufenen  fast  ganz  zerstort  worden  ist. 

Loder,  Edward  James,  englischer  dramatischer  Componist  und  Orcheater- 
dirigent,  ist  1813  zu  Bath  als  Sohn  eines  talentvollen  Musikers,  Violin  is  ten 
geboren.  In  seiner  Familie  waren  zwei  seiner  Bruder  John  und  Wilhelm, 
die  aber  lange  vor  ihm  starben  und  zwei  Schwestern  bereits  zur  Musik 
ausgebildet,  als  Loder,  der  von  seinem  Vater  und  in  Frankfurt  a.  M.  von 
Ferdinand  Ries  ebenfalls  schon  in  der  Musik  unterrichtet,  fiber  seinen  Beruf 
jedoch  noch  unentschieden  war.  Er  wollte  Medicin  studiren;  jedoch  nach 
einer  erneuerten  Begegnung  mit  Ries  in  Frankfurt  a.  M.,  vertraute  er  sich  der 
Leitung  dieses  Kiinstlers  an  und  erwahlte  die  Musik  als  Lebensberuf.  Nach 
England  zuriickgekehrt,  iibergab  ihm  der  Direktor  deB  zu  eroffnenden  Theaters 
»Lyceum«  einen  von  ihm  verfassten  Operntext,  den  L.  in  Musik  setzte.  Diese 
Oper  •Nourjahad*  erhielt  des  Textbuches  wegen,  nur  mittelmassigen  Erfolg, 
die  Musik  aber  bekundete  nach  dem  Urtheile  Macfarrens,  nicht  allein  ein  be- 
merkenswerthes  Talent,  sondern  bereitete  auch  in  England  ein  neues  Genre  der 
dramatischen  Musik  vor,  auf  welchem  englische  Componisten  sioh  in  der  Folge 
auszeichneten.  Die  nachste  Oper  L.'s  war  nDice  of  Death*.  Seinen  Ruf  al* 
Componist  befestigten  alsbald  die  bei  Almen  &  Comp.  ersohienenen  zwolf 
geistlichun  Gesangc,  denen,  in  demselben  Verlage,  eine  sehr  grosse  Anzahl  von 
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iiestmg&n,  Duos  a.  8.  w.  folgten.  Den  eigenthiimlichen  Qedanken,  aus  diesen 
vcrschiedenen  Musikatuoken  eine  Art  Oper  zuaammenzustellen ,  verwirklichten 
die  Herausgeber  derselben  1838,  indem  diese  Oper  unter  dem  Titel  »Franz  I.« 
tm  Drury-Lane  Theater  zur  Auffilhrung  kam.  Einige  Jahre  spater  ubernahm 
L.  die  Leitung  des  Orchesters  am  Princess  Theater,  and  braohte  daselbst  1846 
die  Opera  *The  night  Daneersa,  sein  beates  dramatisches  Work,  und  1848  »I*uck* 
Opernballade  zur  AuffUhrung.  Als  Operorchesterdirektor  ging  er  in  einiger 
Zeit  uach  Manchester,  nnd  brachte  auch  hier  ein  bedeutendes  Work  ^Raymond  and 
AfU9%  zur  Aufftbrung,  eine  Oper,  welche  auch  in  London  im  St.  James  Theater 
gegeben  wurde,  jedoch  unter  ungiinstigen  Umstanden.  L.  schrieb  noch  drei 
Opera,  welche  nicht  zur  Aufliihrung  kamen,  ferner  Clavierstiicke,  Streichquar- 
tctte,  viele  Gesangstilcko  und  eine  grosse  Cantate  »Tke  Island  of  Galyptso« , 
mlgefuhrt  1851  im  neuen  Philharmonischen  Concert,  alios  Werke  von  kiinst- 
lerischer  Reife.  Im  Jahre  1856  wurde  L.  von  einer  Geisteskrankheit  befallen, 
von  der  er  nach  einigen  Jahren  ansoheinend  geheilt  war;  aufs  neue  von  dem 
Uebel  befallen,  starb  er  au  London  am  5.  April  1866. 

Lodujeniky,  N.,  rusaischer  Componist,  hat  sich  in  den  letzten  Jahren  durch 
die  VeroffentHohung  einer  Anzahl  Komanzen  und  Oeaange  bckannt  gomacht. 

LoTenskJold,  (nicht  LSwenskjold,  VI,  428),  Hermann  8everin,  Baron 
ToiiT  ist  am  30.  Juli  1815  in  Norwegen  geboren,  kam  mit  seinem  Vater,  einem 
D&nen  von  Geburt,  und  mit  seiner  in  Norwegen  geborenen  Mutter,  1829  nach 
Danemark,  wo  er  auch  aeine  muaikalische  Bildung  erhielt.  1836  wurde  sein 
erstes  Werk  fur  die  Buhne,  die  Musik  zu  Bouraonvillea  Ballet  »Die  Sylphidea, 
adgefUhrt  und  sprach  sehr  an.  Auch  mehrere  seiner  Opera  gingen  in  Scene: 
1839  »8ara«;  1841  *T)ie  Hohle  im  Kullaberge.;  1848  »Die  Peuerprobe.  und 
1851  »Turandot«.  Ausaerdem  componirte  er  die  Musik  zum  Drama:  »Konig 
Wolmer  und  die  Meerfrau«;  zwei  Concert- Ouverturen;  ein  Trio;  ein  Quintett; 
Clavierstiicke  und  Lieder.  1841  wurde  er  koniglicher  Kammorrauaiker  und 
1851  Organist. 

L3w,  Josef,  einer  der  fruchtbaraten  Pianofortecomponisten  der  Gegenwart, 
ist  am  23.  Januar  1834  in  Prag  geboren,  bildete  sich  zu  einem  hervorragenden 
Clavierspielor,  als  welcher  er  bereita  1854  eine  grossere  Concertreise  nach  Mah- 
ren,  Schlesien,  Galizien  und  die  Bukowina  unteraahm.  1856  liess  er  sich  in 
Frag  nieder  und  trat  in  den  folgenden  Jahren  5fter  noch  als  Clavierapieler  in 
die  Oeffentlichkeit.  Ganz  besonders  fleissig  schrieb  er  Clavierwerke,  deren  mehr 
als  300  bereits  veroffentlicht  sind,  darunter  einige  werthvollere  Unterrichtswerke. 

Lowe,  Job.  Jacob  (VI,  425),  war  ein,  seiner  Zeit  grosser  und  nach 
C.  Printz,  namentlich  in  Stylo  canonico,  berflhmter  Musicus.  Er  ist  im  Jahre 
1628  zu  Eisenach  geboren  und  bildete  sioh  in  Wien  zu  einem  bedeutenden 
Geiger  und  Componisten  aus.  Am  24.  Januar  1655  wurde  er  Kapellmeister  am 
Braunaohweig'Liineburgiachen  Hofe  zu  Wolffenbiittel  und  Ostein  1663  Kapell- 
meister am  herzoglich  Zeitzer  Hofe.  Spater  war  er  dann  wieder  in  Wien;  er 
gtarb  in  den  ersten  Tagen  des  Septembers  1703  in  Lilneburg,  wo  er  bereits 
1682  als  Organist  der  St.  Nicolai-  und  Marienkirche  erwUhlt  wurde.  Yon  seinen 
Werken  sind  bekannt:  1)  Zweier  gleichgestimmten  Freunde  Tugend-  und  Scherz- 
lieder  auflf  die  jetzige  neueste  Art  in  die  Sing-  und  Dichtkunst  verfasset,  durch 
Johann  Jacob  Lowen  von  Eisenach,  fiirstl.  Braunschw.-LUneb.  Kapellmeister 
mit  JuL  Johann  Weiland,  fttrstl.  Braunschw.  Liineb.  Musicus,  Bremen,  1637. 
Das  Werk  enthalt  Arien,  Duette,  Terzette  mit  Streiohinstrumenten;  2)  *Amelinde« 
oder  die  »Triumphirende  Seele«,  geistliches  Singspiel,  zu  Wolffenbiittel  erstmals 
am  16.  April  1657  aufgefiihrt;  3)  »Orpheus  aus  Thraoien,  der  Calliope  und  des 
Apollonia  Sohn«,  Singapiel,  erstmala  am  20.  August  1659  zu  Wolffenbttttel  auf- 
gefuhrt;  4)  »Iphigenia,  ein  kSnigliohes  Fraulein«,  aufgefdhrt  am  5.  Mai  1661 
zur  Geburtstagafeier  des  Herzogs;  5)  Sinfonien,  Intraden,  Gagliarden,  Arien, 
Balletten,  Couranten  und  Sarabanden  mit  drei  oder  funf  Instrumenten,  Bremen, 
1657;  6)  Zwolf  neue  geistlicho  Concerto  mit  1,  2,  3  Stimmen  zu  singen  und 
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zwei  Violinen,  nebst  der  Grundatimme  for  die  Orgel.  Wolffenbflttel ,  1660. 
7)  Canonea  1,  2,  3,  4  bis  8atimmig,  theils  far  Instrument*  and  theils  far  San- 
ger, theils  leicht  and  theils  schwere  tlber  M.  Mart  Kempena  Arien.  Wolffen- 
buttel,  1664. 

Lo*we,  Johanna  Sophie  (VI,  427),  ist  am  24.  Marz  1816  geboren. 

Loisel,  Jean,  Geiatlicher  und  Tonkonstler,  ist  in  Hesdin  in  Artois  ge- 
boren. Er  trat  in  den  Orden  der  Pramonstratenser,  worde  Kanonicaa  der  Abtei 
Si.  Joase-aax  Bois  oder  Dompmartin  in  der  DiScose  Amiena  and  sp&ter  als 
Gesangsmeister  an  die  Kapelle  der  Abtei  St.  Michel  zn  Antwerpen  berufen, 
wo  er  aioh  1646  befand.  Dieses  Faktum  erweist  der  Titel  einea  der  Werke 
von  L.,  welches  erst  neaerdings  durch  Vander  Staeten  aafgefunden  w orden  ist: 
vSur  cuius  olivae,  notis  musicis  concertantibus  et  pacifis  VI  vocum  vd  instrumen- 
torum  adornatus  8.  8.  Mariae  Pads  acternae  que  reginae  eoncordiae  pro  patriae- 
felici  ooncordia  oblatus  a  venerabUi,  D.  F.  Joanne  Loud  Hesdiniensi,  ecolesiae, 
J.  Judoei  in  Nemore,  tacre  Ordinis  Proemonstratensis,  eanonieo,  neenon  ecclesiae 
8.  Michadis  Antverpae  phonosco.  Opus  secundum*  (Antverpiae,  apael  heredes 
Petri  Phalesi  M.  D.  C.  XVLI  in  4°).  Daa  dritte  Bach  dieser  Sammlang  ent- 
halt  eine  groaae  Menge  mehratimmiger  Motetten  mit  Begleitung  von  Instrumenten. 

Lomagne,  Joseph,  Violinist  and  Componiat,  geboren  zu  Perpignan  in 
Frankreich  1804,  erhielt  erat  in  8einer  Vateratadt  von  Coste  Mosikonterricht 
and  dann  in  Paris,  ala  Schiller  dea  Gonaervatoriama  von  Krentzer  Unterricht 
im  Violinapiel.  Nachdem  er  an  den  Theatern  in  Nimes  and  in  Bordeaux  ala 
Soloviolinist  gewirkt  hatte,  kehrte  er  nach  Perpignan  zuriick,  in  welcher  8tadt 
er  1842  ein  Conservatoriam  errichtete,  dessen  Leiter  er  bis  zn  seinem  Tode 
1868  blieb.  Er  schrieb  Etaden  far  die  Violine,  viele  Kirchenstucke,  daranter 
eine  dreiatimmige  Mease,  Psalmen,  Veapern,  8tabat  mater  and  eine  Oper: 
»La  Maronite*. 

Lombard!,  Giacomo,  ProfeBSor  dea  Gesanges  und  Componiat,  geboren  za 
Parma  1810,  stndirte  aof  dem  Conservatoriam  za  Neapel  and  war  dort  and 
in  mehreren  anderen  Stftdten  als  Tenorsanger  thatig,  ehe  er  in  Folge  einer 
Krankheit  der  Stimme  aich  in  Neapel  als  Gesanglehrer  niederlieaa.  Er  stiftete 
daselbst  einen  Gesangverein ,  auch  gab  er  die  folgenden  Schriften  heraus: 
•ElemenH  di  linguaggio  musicale*  (Neapel);  »Metodo  per  apprendere  la  giusia 
dwrata  ddle  figure*  (id.  Orlando);  »tf  Canto  moderne*,  vier  Hefte  Gesango; 
•FAmico  de'  principionti*.  Ea  warden  drei  Opern  von  L.  aafgefUhrt;  ausser 
diescn  schrieb  er  dreiandzwanzig  Messen  alia  Palestrina  oder  mit  Instrumen- 
talbegleitung  und  andere  Kirchenstucke,  von  denen  ein  Theil  veroffentlicht  ist. 
L.  starb  in  Neapel  im  April  1877. 

Lombardlni,  Giuseppe,  eigentlich  Lombardo,  Gesangs  pro  feasor  und  Com- 
poniat, geboren  1820  zu  Palermo,  atudirte  Clavierspiel  enter  Pixis,  Harmonie 
bei  Carini  und  Contrapunkt  bei  Pietro  Raimondi.  Noch  sohr  jung  schrieb  er 
Mir  eine  Gesellschaft  von  Liebhabern,  deren  Dirigent  er  war,  einige  komische 
Operetten.  Er  ging  dann  nach  Neapel  und  grundete  dort  eine  Gesangschule, 
die  bald  in  Aufnnhme  kam  und  aus  welcher  geschatzte  Siinger  hervorgingen. 
1857  wurde  L.  Direktor  der  Musikachule  Albergo  deToveri  und  der  Gesell- 
schaft der  Gelehrten  und  Ktinstler.  Er  verfififentlichte  nachstehend  verzeichnete 
Werke  zum  Studium  des  Gesanges:  1)  *Guida  alV  arte  del  Canto*  (Neapel, 
1851);  2)  *StudU>  di  perfetta  intonazione*  (Neapel,  Cottrau,  1873;  ausserdem 
noch  Romanzen  und  Gesange.   In  Neapel  wurden  drei  seiner  Opern  aufgeftihrt. 

Lorn  en  le,  Louis  Leonard  de,  Schriftsteller  und  Kritiker,  Mitglied  der 
franzSsischen  Akademie,  geboren  zu  Saint-Yriex  1818,  gab  unter  dem  Namen 
»  Homme  de  rienut  ein  zehn  Bande  starkes  Werk,  biographische  Studien  enthal- 
tend,  heraus:  *QaUrie  dee  contetnporains*  (Paris,  Rene,  1846 — 47),  in  welchem 
Auber,  Cherubini,  Meyerbeer,  Rossini  und  8pontini  auch  ihren  Platz  gefunden 
haben.   L.  starb  zu  Menton  am  2.  April  1878. 

Longet,  Francois  Achi lie,  franzdsisoher  Mediciner  and  Physiologe,  Mitglied 
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der  Akademie  der  Wissenscbaften  u.  a.  w.,  geboren  zu  Saint- Germain  en  Laye 
1811,  verfasste  neben  vielen  anderen  Schriften  auoh  die:  vjkludes  experimentaies 
xnr  la  voix  et  sur  les  cause*  de  la  production  du  son  dans  divers  instruments  de 
mutique   Paris,  1852,  in  8°,  114  p.   L.  starb  1870. 

Lobes,  Francisco  Miguel,  Kapellmeister  und  Organist  in  Spanien,  ge- 
boren zu  Villaroya  in  Arragonien  in  der  zweiten  H&lfte  des  17.  Jahrhunderts, 
war  in  der  Musikschule  des  Klosters  Monserrat  in  Katalonien  gebildet  und  trat 
1684  in  den  Orden  der  Benedictiner.  Nachdem  er  acht  Jahre  Kapellmeister 
und  Organist  des  Klosters  gewesen  war,  vertrat  er  dasselbe  Amt  in  Madrid 
und  dann  in  Valladolid.  L.  gait  fiir  einen  vorzliglichen  Organisten;  er  ver- 
offentlicbte  auch  zwei  Schriften  fiber  Musik  in  lateinischer  Sprache:  »Exagoga  ad 
music  am*  und  ^Miscellanea  musica*. 

Loot,  Vincenz  Angelo,  geboren  am  22.  Juli  1826  zu  Teplitz  in  B5hmen, 
kam  mit  dem  9.  Jahre  Bchon  nach  Dresden  in  das  konigl.  Kapellknaben-Institut, 
wo  er  mit  einer  Gymnasialbildung  zugleich  eine  tuchtige  Bildung  im  Clavier-, 
(ieigen-  und  Orgelspiel,  Gesang-  und  Harmonielehre  erhielt;  seine  Lehrer  darin 
and  hauptsachlich  im  Gesang  waren  der  damals  sehr  gesuchte  Italiener  Cicarelli 
und  im  Orgelspiel  der  konigl.  sachsiscbe  Hofkapellmeister  C.  G.  Reissiger,  der 
ihm  auch  mit  17  Jahren  darin  das  sohriftliche  Zeugniss  der  vojlstandigen  Reife 
ertheilte,  so  wie  uberhaupt  sich  hochst  lobend  und  anerkennend  iiber  seinen 
Fleiss  und  seine  Fahigkeiten  aussprach.  Dann  besuchte  L.  eine  Zeit  lang  das 
Leipziger  Conservatorium  und  war  auch  spater  Lehrer  an  der  Opern-Gesang- 
schule;  von  dort  ging  er  mit  guten  Empfehlungen  nach  Warschau,  wo  er  bald 
als  tuchtiger  Clavier-  und  Orgelspieler  bekannt  und  als  Lehrer  gesucht  wurde, 
unter  anderen  auch  den  spater  so  berilhmten  Clavierspieler,  damals  lOjahrigen 
Carl  Tausig  einige  Zeit  unterrichtete.  Urn  seiner  Milit&rpflicht  zu  genugen, 
musste  er  nach  vier  Jahren  diese  angenehme  geachtete  Stellung  verlaesen,  lebte 
eine  Zeit  lang  in  Teplitz,  wo  er  viel  mit  Fr.  Liszt  verkehrte  und  von  ihm 
lernte  und  mehrere  Sacben  componirte,  unter  anderen  eine  Sinfonie.  Noch  eine 
grosse  Menge  kleiner  und  grftsserer  Sachen  fur  Orchester,  Gesang  und  Clavier 
schrieb  L.,  die  zum  Theil  als  Manuscript  aufgefuhrt,  zum  Theil  bei  Breitkopf 
und  Hartel  erschienen  und  vom  Publicum  beifallig  aufgenommen  wurden.  Spater 
vertrat  er  ein  halbes  Jahr  in  Ballenstedt  den  damals  erkrankten  Hofkapell- 
meister und  erwarb  sich  dort  als  Dirigent  und  im  Einstudiren  grosser  Orchester- 
werke  und  Opern  grosse  Routine.  Durch  Jul.  Rietz  aufs  WSrmste  nach  Iser- 
lohn  in  "Westfalen  empfohlen,  lebt  L.  seit  1855  dort  als  Lehrer  fur  Clavier  und 
Gesang,  als  Dirigent  dreier  Gesangvereine  und  als  tuchtiger  und  erfahrener  Leiter 
ihrer  Concerte  und  derjenigen  der  Gesellschaft  »Harmonie«,  fur  welche  Vereine 
er  auch  zu  verschiedenen  Gelegenheiten  kleine  und  grossere  Sachen  componirt. 

Lopez,  Jose  Venarcio,  spanischer  Musiker,  geboren  zu  Madrid  am  18  Mai 
1795,  war  Contrabassist  am  Theater  de  la  Cruz  von.  1826 — 1846,  wurde  1830 
Professor  des  Instruments  am  Conservatorium  und  trat  1839^  als  Contrabassist 
in  die  konigL  Kapelle.    Er  schrieb  eine  auBgezeichnete  Schule  fur  Contrabass. 

Lopez,  ein  spanischer  Componist  der  Gegenwart,  gab  eine  Schule  fur  die 
>Mandora«  heraus  (Madrid,  Romero  y  Andia). 

Loquin,  Anatole,  franzosischer  Musikschriftsteller ,  geboren  zu  Orleans 
am  22.  Februar  1834,  erhielt  zu  Bordeaux  Unterricht  in  der  Harmonielehre 
von  Ferroud.  Er  gab  folgende  Werke  heraus:  »  Notations  OUmentaires  d* Har- 
mon U  mo  clern  a ;  » Lett  res  sur  Venseignement  populaire  de  la  Mmique*;  nJDe  Vavenir 
des  theories  musicalesa ;  *Apergu  sur  un  nouveau  systeme  de  notation  pour  repre (ten- 
ter les  successions  harmoniques* ;  vTdbleau  de  tons  les  effet*  harmoniques  de  une 
o  cinq  notes. a    L.  ist  Mitglied  der  Akademie  der  Wissenschaften  in  Bordeaux. 

Lorandi,  Giovanni  Alberto,  Componist,  lebte  zu  Brescia  in  den  ersten 
Jahren  des  18.  Jahrhunderts,  schrieb  fiir  den  Prinzen  von  Toscana,  Ferdinand 
von  Medici,  ein  Oratorium  Santa  Maria1  Maddalena  1701  und  ein  Te  Deum 
sur  Feier  der  Genesung  des  Prinzen  1709. 
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Lorente,  Andreas  (VI,  434),  Jose  Parade  y  Barreto  (Dieoionari  tenico, 
hutorico  y  biogrqfieo  de  la  Musica)  setzt  den  Geburtstag  des  Lorente  auf  den 
15.  April  1624. 

Loret,  Jean  Joseph,  Organist  und  Orgelbauer,  geboren  zn  Termonde  in 
Belgien  den  6.  Marz  1757,  versah,  wahrend  er  zugleich  die  Kunst  des  Orgel  - 
baues  betrieb,  an  der  Kirche  St.  Gilles  in  Termonde  55  Jahre  hindurch  das  Amt 
des  Organisten  und  des  Carillonneurs  der  Stadt.   Er  starb  am  11.  Sept.  1847. 

Loret,  Francois  Bernard,  Sohn  des  Vorigen,  geboren  zn  Termonde  am 
6.  April  1808,  war  Schiiler  seines  Vaters  und  hat  durch  erfindungareiche  Ge- 
sohickliehkeit  zur  Verbesserung  der  Orgelbaukunst  in  Belgien  beigetragen.  Er 
erhielt  fiir  Verbesaerungen  mehrfache  Patente  und  Auszeichnungen.  In  Malines 
ansassig,  hat  L.  mehr  als  dreihundert  Orgeln  in  Belgien,  Holland  und  anderen 
Landern  aufgerichtet,  unter  denen  sioh  ausgezeichnete  Werke  befinden.  L.  hat 
auch  mehrere  eingehende  Beschreibungen  einzelner  Orgeln  verfaast  Er  starb 
zu  Malines  am  17.  November  1877. 

Loret 9  Hippolit,  Bruder  des  Vorhergehenden ,  ebenfalls  Schiiler  seines 
Vaters,  war  Organist  erst  in  Termonde  und  dann  in  Mona.  Seine  Orgelbau- 
werkstatten  hatte  er  in  Laeken-les-Bruxelles,  etablirte  sich  aber  spater  in  Paris. 
Er  baute  gegen  funfhundert  Orgeln,  die  in  Paris,  in  Belgien,  Holland  und  in 
iiberseeisohen  Landern  aufgestellt  sind. 

Loret,  Clement,  ausgezeichneter  Componist,  Organist  und  Lehrer,  Sohn 
von  Hippolyte  L.,  ist  zu  Termonde  1833  geboren,  und  verdankt  zum  Theil 
seinem  Vater  seine  musikalische  Bildung.  1851  liess  er  sich  in  Britasel  im 
Conservatorium  aufnehmen  und  wurde  Schiiler  von  Fetis  und  Lemmens.  Er 
erhielt  1853  den  ersten  Preis  fur  Orgel.  1855  kam  L.  nach  Paris  und  war 
nacheinander  Organist  am  Pantheon,  Suresnes  und  Notre-Dame  des  Victoires. 
1857  wurde  er  als  Lehrer  des  Orgelspiels  an  der  Niedermeyer'sohen  Schule  fdr 
Kirchenmusik  angestellt  und  iibernahm  bald  darauf  auch  das  Amt  des  Orga- 
nisten an  der  Kirche  Saint  Louis  d'Autin,  welches  Niedermeyer  bis  dahin  ver- 
sehen  hatte.  Hervorzuheben  ist,  dass  L.  seine  Zoglinge  und  Zuhorer  mit  den 
bis  dahin  in  Frankreich  noch  weniger  bekannten  Werken  J.  S.  Bach's  und  auch 
Mendelssohn's  eingehend  bekannt  machte.  Die  Compositionen  L.'s  bestehen  in 
zahlreichen  geBchatzten  Orgel-Studienwerken  und  Compositionen  fiir  die  Orgel 
und  dem  Werke:  %Mtthode  complete  pour  orgue*,  in  vier  Theilen,  1.  Orgel  ohne 
Pedal,  2.  Orgel  mit  Pedal,  3.  die  Verbindungen  (Combinaisons)  der  modernen 
Orgel  und  die  Improvisation,  4.  der  Chorgesang  und  die  Orgelbegleitung. 
Ferner  veranstaltete  er  die  Herausgabe  der  zwolf  Concorte  fur  Orgel  und 
Orohester  von  Handel,  fiir  die  Orgel  allein  nach  der  Ausgabe  von  1792.  Eine 
Sinfonie,  eine  vierstimmige  Meese  mit  Orohester  und  Orgel,  Quartette,  Clavier* 
compositionen  und  das  Oratorium  *Le  Oahaire*  sind  noch  ungedruckt. 

Lot)  Thomas,  einer  der  gescbicktesten  und  wohlrenomirtesten  Verfertiger 
von  BlaBinstrumenten,  in  der  zweiten  Halite  des  18.  Jahrhunderts  in  Paris, 
trat  dort  1770  in  die  Corporation  ein  und  arbeitete  noch  1785  daselbst. 

Lot,  Martin,  wahrscheinlich  Verwandter  des  Vorigen,  von  1785  an  in 
Paris  als  geschickter  Instrumentenmacher  von  Blasinstrumenten  th&tig. 

Lot,  Gilles,  ein  Vetter  von  Thomas L.,  war  ebenfalls  geschickter  Instrumen- 
tenmacher. Ein  Instrument  von  ihm  befindet  sioh  im  Museum  des  Conservatoriums 
von  Paris.   Er  leitete  nach  dem  Tode  von  Le  Clerc  (s.  d.  A.)  desson  GeschafL 

Lott,  John  Frederic,  ausgezeichneter  Instrumentenbauer,  Deutscher, 
urspriinglich  Kunsttischler,  geboren  1775,  kam  jung  nach  England,  und  trat 
mit  einem  seiner  Landsleute  in  London  in  das  Atelier  des  Instrumentenbauers 
Dodd,  wo  er  sich  dem  Instrumentenbau  widmete.  Er  erreichte  eine  bedeutende 
Geschicklichkeit  in  der  Verfertigung  von  Violoncellos  und  Contrabassen  und 
gait  besonders  fflr  die  letzteren,  als  der  Erste  in  England.  Seine  Instrumente 
sind  ausserst  sorgfaltig  gearbeitet  und  k5nnen  nach  dem  Urtheil  von  Kennern 
(G.  Hart,  The  violon),  italienischen  Instrumenten  an  die  Seite  gestellt  werden. 
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Lott,  Georg  Friedrioh,  Sohn  des  Vorigen,  geboren  zn  London  1800, 
starb  1868  und  aein  Bruder: 

Lott,  John,  geetorben  1871,  beide  Lautenmacher,  waren  besonders  in 
der  Naohahmung  italienischer  Instrumente  Behr  geschickt. 

Louehet,  Gnatave,  Pianist  und Componist,  geboren  in  Boulogne-sur-Mer  am 
\.  Oct.  1840,  wurde  in  der  Muaik  erst  von  seinem  Vater,  einem  ausgezeichneten 
Liebhaber  dieser  Kunst,  dann  in  Rouen  und  in  Paris  unterricbtet  und  trat  zuerst 
mit  einer  Reibe  Cborcompositionen,  deren  eine  tHymne  de  Noel*  in  Paris  einen 
Preis  errang,  mit  Gltick  hervor.  Diese,  ebenso  die  von  ihm  veroffentlichten 
Clavierstucke  sind  in  gutem  Stil  und  Geschmack  geachrieben.  Seine  sammt- 
lichen  Werke  fur  Clavier  erscbienen  bei  Maho  in  Paris.  L.  lobto  erst  in 
Rouen,  Beit  1876  in  Paris. 

Louet,  Aristius,  Bruder  des  Alexander  L.  (VI, 445),  Virtuose  auf  mehreren 
Instrumenten  und  Componist  von  Gesangen  und  Romanzen,  von  denen  z.  B. 
*Pres  (fun  Berceau*,  einen  ganz  allgemeinen  Erfolg  erzielte.  Als  Violinist  und 
Accompagneur  war  L.  in  Brttssel,  wo  er  anfangs  der  ffinfziger  Jabre  lebte,  sehr 
wol  berufen.  Er  liess  sich  als  solcber  und  als  Guitarist  in  Concerten  horen. 
Bei  einer  solchen  Gelegenheit  schreibt  das  Journal  »l'Eclair«  vom  4.  Januar 
1851,  daBB  er  ein  eben  so  ausgezeiobneter  Violinist,  wie  aussergewdhnlicher 
(raitarist  Bei  und  in  Brussel  nicht  seines  Gleiohen  habe. 

Louis,  Mine.  (VI,  445),  war  bereits  als  Mile.  Bajon  beriihmt,  und  eine  der 
enten,  die  das  Fortepiano  in  Frankreich  in  die  Mode  brachten  {Qorrespondance 
lecrete,  T.  III). 

Loys,  Jean,  flandrisoher  Tonkfinstler  des  16.  Jahrhunderts,  von  dem  Bich 
zwei  Gesange  in  der  Sammlung  von  Pierre  Phalese,  Lowen  1555 — 56,  finden. 

Lueantoni,  Giovanni,  italieniscber  Componist,  geboren  zu  Macerata  1825, 
schrieb  das  Ballet  »Don  Chisciotte*,  die  Oper  *Eli»a*,  eine  vierstiminige  Measo, 
eine  Cantate  zur  Entbilllungsfeier  der  Btiste  Metastasios,  eine  Ouverture  ftir 
grosses  Orchester;  eine  betrachtliche  Zahl  Gesangscompositionen  erscbienen  in 
Paris  bei  Choudens,  Flaxland,  Heugel,  Hartmann  und  in  London.  L.  ist  seit 
1857  in  Paris  ans&ssig. 

Lucas,  Charles,  Componist,  Violoncellist  und  Musikprofessor  in  England, 
1st  in  Salisbury  1808  geboren.  Die  ersten  musikalischen  Studien  machte  er  in 
dieser  8tadt  in  der  GenangBchule  der  dortigen  Katbedrale,  dann  ging  er,  um 
sicb  zu  vervollkommnen,  nach  London  an  die  konigl.  Musikscbule.  1830  wurdt: 
er  zum  Componisten,  Violoncellisten  und  Arrangeur  der  Hofmusik  der  Konigin 
Adelaide  ernannt;  bald  darauf  auch  zum  Organisten  der  hannoverschen  Kapelle 
St  Georg.  Nachdem  L.  dann  als  Nachfolger  Lindley's  Violloncellist  am  konigl. 
italienischen  Theater  geworden  war,  ubernahm  er  an  der  konigL  Musikschule 
die  Orchesterdirection,  und  endlich  1859  das  Direktorat  dieses  In Bti tuts.  L.  schrieb 
mehrere  Opern,  Sinfonien,  Ouverturen,  Anthems  »Songs*  und  nOUes*.  Er  starb 
in  London  am  23.  Marz  1869. 

Lueatelll,  Giovanni  Batista  (VI,  448),  lebte  im  Anfang  des  18.  Jahr- 
hunderts in  Venedig,  und  schrieb  dort  fUr  den  Fttrsten  von  Toscana  Ferdinand 
?on  Medici  eine  Cantate  da  oamara  und  ein  Divertissement  »  Vittori*  di  David 
e  la  gelona  di  SauU,  aufgefuhrt  1701. 

Lucchesi,  Frediano  Matteo,  ein  seiner  Zeit  geschatzter  Kircbencomponist, 
geboren  zu  Lucca  gegen  1710,  war  Sch tiler  des  bertihmten  Leo,  und  wurdc 
Kapellmeister  an  der  Stiftskirche  zu  St.  Michael  in  foro.  Seine  zahlreichen 
Compositionen  sind  in  dffentlichen  und  Privatsammlungen  in  Lucca  aufbewahrt. 
Eb  gehoren  dazu  mehrere  Messen  fttr  zwei,  vier  und  ftinf  Stimmen  a  capella; 
eine  Messc  ftir  zwei  Orchester;  Responsorien  zu  vier  Stimmen  fur  die  heilige 
Woche;  eine  grosse  Anzahl  von  Motetten;  13  grosse  gottesdienstliche  Musiken 
fur  vier  Stimmen  und  Orchester,  ausgefuhrt  1747  und  1748  bei  Gelegenheit 
des  Cacilienfestes.  L.  war  auch  als  Lehrer  sehr  gescliatzt  und  zahlte  Domenioo 
Quilici  und  Antonio  Pucini  zu  seinen  Schtilern;  er  starb  am  18.  August  1779. 
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Lneilla,  Domenico,  dramatischer  Componist,  geboren  zu  Riofreddo  am 
17.  Februar  1820,  war  Schiller  des  Lyceums  zu  Bologna  and  warde  dann  auf 
den  Bath  Rossini's  Schiller  des  Domenico  Vecciotti  zu  Loretto,  in  Rom  von 
1843 — 1846.  1853  trat  L.  mit  der  ersten  Oper  »*7  Solitario*,  die  in  Bologna 
aufgefiihrt  wurde,  hervor.  Diese  und  die  vier  spateren  Opern  tGuiliano 
Salvia**;  »tt  Sindaco  del  Villaggio* ;  •Eroe  deUe  Asturie*  und  »i/  Oonte  di 
Bcuzeval*  erfuhren  eine  gilnstige  Aufnahme,  »Il  Sindaco  del  V.«  hatte  sogar 
einen  glanzenden  Erfolg.  Mehrere  Gelegenheitscantaten,  die  eine  auf  dem  Plate 
des  Capitols  von  700  Stimmen  ausgefuhrt,  sind  noch  zu  erwahnen.  L.  ist  Vor- 
sitzender  der  Fhilharmonischen  Akademie  in  Bom. 

Ludwigr,  Otto,  der  bekannte  dramatische  Dichter,  geboren  am  11.  Februar 
1813  zu  Eisfeld  in  Thuringen,  gestorben  am  26.  Februar  1865  in  Dresden, 
ist  auch  auf  musikalischem  Gebiet  thatig  gewesen,  er  hinterliess  eine  fertige 
Oper  »Die  Kfthlerinc,  und  die  angefangene  »Romeo  und  Juliaa,  und  einen 
Opern  text:  Der  goldene  Schlussel;  ausserdem  Lieder  und  Olavierstilcke. 

Lttbeck,  Ernst  (YI,  454),  dieser  ausgezeichnete  Kunstler  verfiel  in  Wahn- 
sinn  und  starb  in  Paris  am  17.  September  1878. 

Lumbye,  Hans  Christian  (VI, 471),  ist  am  2.  Mai  1810  geboren  und  starb 
am  20.  Marz  1874  zu  Kopenhagen.  Das  Orchester  im  Tivoli  dirigirte  er  bis  1873. 

Lunn,  Charles,  englischer  Schriftsteller,  veroffentlichte  im  Journal  •Medical 
Prest  and  Circular*  und  in  einem  Separat- Abdruck:  The  Philosophy  of  voice 
and  the  basis  of  musical  expression  (4  Ann.).  Ferner:  •The  Boot*  of  musical 
artt  a  catechism  for  children*. 

Lupot  (VI,  472),  die  Vorfahren  des  beriihmten  Lautenmachers  Nicolas  L., 
obenfalls  Lautenmacher,  sind  nach  Vidal:  (Les  instruments  a  archets) 

Lupot,  Jean,  im  17.  Jahrhundert  als  Lautenmacher  in  Mirecourt  in  Frank- 
reich  ansaSBig.    Sein  Sohn: 

Lupot,  Laurent,  geboren  1696,  war  1747  Scbulmeister  in  Plombiere,  aog 
1751  nach  Luneville  und  1756  nach  Orleans  und  betrieb  ebenfalls  das  Lauten- 
macherhandwerk. 

Lupot)  Francois,  Sohn  des  Vorigen,  geboren  zu  Plombiere  1736,  arbeitete 
als  Lautenmacher  mit  seinem  Vater  zu  Luneville  und  ging  1758  nach  Stutt- 
gart, wo  er  zwolf  Jahre  hindurch  als  Lautenmacher  des  Herzogs  von  Wilrttem- 
berg  fungirte.  1770  liess  er  sich  in  Orleans  nieder  und  starb  zu  Paris  1804. 
Seine  Sohne  sind,  der  berilhmte  Nicolas,  und 

Lupot9  Frangois,  geboren  zu  Orleans  1774,  liess  sich  1815  in  Paris 
nieder  und  starb  daselbst  am  4.  Februar  1837.  Er  beschiiftigte  sich  aus- 
schliesslich  mit  der  Fabrication  von  Violinbogen,  an  welchem  er  auch  Ver- 
besserungen  in  der  Construction  anbrachte. 

Lubsj,  Mathis,  Musiklehrer  in  Paris,  geboren  in  Stanz  in  der  Schweiz 
am  8.  April  1828,  erhielt  den  ersten  Musikunterrioht  vom  Organisten  der  Stadt 
Abbe  A.  Businger  und  konnte  mit  zehn  Jahren  bereits  die  Orgelstimme  bei 
Auffiihrungen  mit  Orchester  nach  bezifferten  Bassen  ausfuhren.  Spater  erhielt 
L.  noch  bei  Nageli  und  in  Paris  TJnterricht,  wohin  er  um  Medicin  zu  studiren 
gegangen  war,  bald  aber  entschied  er  sich  ganz  fur  die  Musik  und  zwar  aus- 
schliesslich  filr  das  Unterrichtsfach.  Er  nahm  seinen  bleibenden  Wohnsitz  in 
Paris.  Seine,  in  vieler  Hinsicht  empfehlenswerthe  Methode,  die  er  nach  eigne r 
Idee  beim  TJnterricht  in  Anwendnng  bringt,  verfolgte  das  Ziel,  den  Schiller 
zu  einer  grosseren  Selbstthatigkeit  anzuhalten,  und  neben  dem  Meohanischen, 
die  musikalische  Bildung  im  Allgemeinen  zu  fbrdern.  Er  veroffentlichte  mehrere 
hierauf  bezfigliche  Werke:  •Beforme  dans  Venseignement  du  piano.  1.  parUc. 
Exercices  de  piano  dans  tons  les  tons  majeurs  et  mineurs  a  composer  et  a  ecrire 
par  V Sieve,  price' des  de  la  theorie  des  gammes,  des  modulations,  du  doigti,  de  la 
gamme  hormonique  etc.  et  de  nombreux  exercices  theoriques*  (Paris,  librairio 
international,  1863,  in  8°).  Ein  anderes  sehr  gut  geschriebenes  Werk  desselben 
Autors,  ist:  •Traits  de  V expression*. 
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La  tier,  Jenny  (VI,  475),  starb  am  3.  October  1877. 
Lazarche,  Victor,  franzosisoher  Gelehrter  uud  Bibliograpb,  wurde  zu  Tours 
1805  geboren  und  starb  zn  Amelie  lea  Bains  1869.   Der  Besitz  eines  bedeuten- 
den  Vermogens  hatte  ibm  gestattet,  nach  und  nach  eine  Bibliothek  vom  seltensten 
Werth  zusammen  zu  bringen;  ferner  war  er  Conservator  der  Bibliotbek  seiner 
Vsterstadt,  von  welcher  er  mit  vieler  Sorgfalt  einen  Catalog  vorbereitetc.  Unter 
den  Manuscripten  dieser  Bibliothek  fand  er  mehrere  sehr  interessante  Stiickc, 
die  er  durch  VerSffentlichung  dem  Stanbe  der  Vergessenheit  entzog.   Zwei  der- 
selben  baben  nur  indirekt  Bezng  zar  Musik.  Es  sind,  1)  ein  fantastisches  Ge- 
dicht,  dessen  Held  der  in  der  Musikgeschichte  wolbekannte  Papst  Gregor  ist:  »  Vie 
du  paps  OWgoire  le  Gfrand*  legend*  francaise  public  pour  la  premiere  fois  (Tours, 
impr.  de  J.  Bouscrez,  1857  in  16);  —  2)  »Adam,  drome  anglo-normand  du 
III  Steele,  pub  lie  pour  la  premiere  fois  d'apres  un  manuserit  de  la  Bibliotheque 
de  Tours*  (Tours,  impr.  etc.,  1857).    Dies  Drama  enthalt  mehrere  Chore,  von 
denen  die  Musik  jedoch  nicht  vorhanden  scheint.    Die  dritte  Publication  von 
L.  ist  das  wichtige  Fragment  eines  Werkes  ans  dem  12.  Jahrhundert   L.  g:ih 
es  unter  dem  Titel  heraus:  •Office  de  Pdques  ou  de  la  Resurrection,  accompagnS 
de  la  notation  muricole  et  suivi  cVhymnes  et  de  sequences  inedites,  public's  pour  la 
premiere  fois  d'apres  un  manuserit*  du  XIIe  Steele  de  la  BibliothJque  de  Tours 
par  V.  Luzarche*  (Tours,  1866  in  8°). 

Luzzasco  Luzzaschi,  beruhrater  Musiker  des  16.  Jahrhunderts,  lebte  ohne 
Zweifel  noch  im  Anfang  des  17.  Jahrhunderts;  denn  durch  don  Musikalien- 
bandler  Guidi  in  Florenz  ist  1876  eine  Sammlung  von  Madrigalen  auB  dem 
Jahre  1601  aufgefunden  worden.  Dies  bis  dahin  nnbekannte  "Werk  von  L.  L. 
ist  noch  daduroh  interessant,  dass  es  in  Partitur  und  mit  der  Begleitung  von 
Clavier  oder  Orgel  gedruckt  ist.  Der  Titel  des  Werkes  ist:  •MadrigaU  di 
Luzzasco  Lmzaschi  per  cantors  c  sonar e  a  uno  e  due  e  tre  soprani,  fotU  per  la 
musica  del  gia  Ser.  Duca  Alfonso  cVEste,  stampaH  in  Roma  app.  Simonc  Veroni 
1601*  (ein  Band  in  Folio  mit  gestochenem  Deckelblatt). 

Luizi,  Luigi,  italienischer  Componist,  geboren  1825  zu  Olevano,  besuchte 
die  Universitat  zu  Turin  um  Medizin  zn  stndiren,  und  beschiiftigte  sich  sohon 
wahrend  dieser  Zeit  ernstlich  mit  der  MuBik.  8eine  erste  offentlich  aufgefuhrte 
Composition  war  eine  Hymne,  welche  1848  von  Stndenten  in  Genua  beim 
Durchzug  des  Konigs  Carl  Albert  und  nach  der  Schlacht  von  Novaro  von 
700  Sangern  gesungen  wurde.  L.  schrieb  noch  andere  patriotische  Hymnen, 
eine  reizende  Operette:  *Chiarina*;  einen  Trauermarsch  u.  a.  und  veroffent- 
lichte  mehrere  Gesangsalbums,  deren  Inhalt  nicht  ohne  Werth  ist.  L.  starb 
zn  Stradolla  am  28.  Februar  1876. 


M. 

MaatschappiJ  tot  berordering  der  toonknnst  (Gesellschaft  zur  Beforderung 
der  Tonkunst),  so  nennt  sich  ein,  in  den  Niederlanden  im  Jahre  1829  durch  die 
Iniatiative  eines  Dilettanten,  Herrn  A.  C.  G.  Vermeolen,  begrundeter  Verein, 
welcher  ganz  bedeutenden  Einflnss  auf  die  Entwickelung  der  Tonkunst  dort  aus- 
^eiibt  hat.  In  musikalischer  Beziehung  sah  es  damals  hier  ziemlich  traurig  aus.  Die 
MuBik  als  Kunst  wurde  wenig  beachtet,  und  daraus  folgte  raangelhaftee  Studium 
and  schlechte  AnstLbung  derselben,  sowie  Geringschatznng  der  Ktinstler,  die  fast 
nicht  als  zu  der  gebildeten  Gesellschaft  gehorig  angesehen  wurden.  Um  nun 
in  Bezug  hierauf  eine  Aenderung  herbei  zu  fuhren  und  den  alten  erstorbenen 
Sinn  fur  Musik,  der  einst  so  bedeutungsvoll  fur  die  Entwickelung  der  Musik- 
^eschichte  geworden  war,  wieder  zu  wecken,  verbanden  sich  die  bedeutendsten 
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Kunstfreunde  aus  Amsterdam,  Arnheim,  Dordrecht,  Haag,  Haarlem,  Nymegen, 
Leeuwarden,  Middolburg,  Rotterdam  und  Utrecht  and  stellten  folgende  Grund- 
satze  fest:  1)  Es  sollen  gute  Compositionen  in's  Leben  gerufen  werden  (Can- 
taten,  Oavertaren,  Opera,  Volksgesange  u.  s.  w.),  und  zwar  durch  Preisaus- 
schreiben  for  ein  oder  mehrere  der  gcnannten  Facher,  oder  indem  man  die 
Componisten  einladet,  ihre  Arbeiten  der  Maatscbuppij  anzubieten;  die  besten 
sollen  dann  far  Rechnung  der  Gesellschaft  heransgegeben  oder  ea  soil  an  die 
Componisten  eine  Geldsumme  gezahlt  werden;  2)  sollen  im  Lande  selbst  und 
anch  im  Auslande  so  viel  als  moglich  die  Werko  der  niederlandischen  Compo- 
nisten  bekannt  gemacht  werden;  3)  sollen  Honorare  far  das  Arrangiren  von 
bekannten  grosseren  Sinfonien  oder  Oaverturen  far  kleine  Orchester  gezahlt 
werden,  damit  auoh  in  kleineren  Btadten,  wo  kein  grosseres  Orchester  zusammen 
zu  bringen  ist,  derartige  Werke  gespielt  werden  konnen;  4)  sollen  talentvolle 
Damen  and  Herren,  welche  sich  der  Masik  widmen,  in  ihren  Stadien  thUtig 
unterstutzt  werden.  Weiter  warde  die  Errichtang  von  Abtheilungen  in  jeder 
Stadt  zu  gleichem  Zwecke  beschlossen,  die  selbst  ihren  Vorstand  wablen  and 
ziemlich  frei  in  ihren  Handlangen  bleiben  sollten;  nar  waren  sie  verpflichtet, 
von  den  jabrliohen  Beitragen  ihrer  Mitglieder  einen  Theil  an  das  Hauptcomite 
zam  Besten  der  allgemeinen  Zwecke  der  Maatschappij  beizusteuern.  Mitglieder 
sollten  alle  Kunstler  und  alle  Kunstfreunde  der  Niederlande  werden.  Der  Vor- 
stand wurde  zuerst  ausschliesslioh  aus  Dilettanten  zusammengestellt,  die,  und 
zwar  seit  1841,  ihren  Wohnsitz  in  Amsterdam  haben.  Spater  warden  aach  wol 
einzclneu  Kiinstlern  ein  Platz  im  Hauptcomitt!  eingeriiumt.  Das  Ausschreiben 
von  Preisen  hat  in  den  ersten  25  Jahren  zu  einigen  bedeotenden  Erfolgen  ge- 
fiihrt;  es  wurden  eine  Sinfonie,  mehrere  Ouverturen  und  Gesangs  werke  pramiirt 
mit  400  bis  hinab  zu  50  Gulden.  Spaterhin,  seit  1869,  gab  man  das  Preis- 
aussohreiben  auf  und  setzte  daftir  Ehrenpramien  und  Ehrenduoaten  aus,  welohe 
an  jeden  Componisten,  dessen  Werk  in  den  Concerten  der  Maatschappij  zur 
Auffiihrung  kam,  gezahlt  werden.  In  Bezug  auf  die  zweite  Bestimmung  ist 
die  Maatschappij  hinter  den  Erwartungen  zuriickgeblieben ;  sie  hat  ihren  Ein- 
fluss  mehr  den  Auffuhrungen  der  Werke  bedeutender  Componisten  des  Aus- 
landes  zugewendet,  als  dass  sie  den  Niederlandern  die  Gtelegenheit  geboten  hatte, 
im  Vaterlande  selbst,  oder  gar  im  Auslande  bekannt  zu  werden.  Dies  wurde 
in  den  letzten  Jahren  so  schlimm,  dass  einige  der  besten  unter  den  Kunstlern 
einen  Tonkiinstlerverein  in's  Leben  riefen,  wobei  grade  dieser,  von  der  Maat- 
schappij vernachla8sigte  Punkt  zur  Hauptbedingung  gemacht  wurde  (siohe 
unter  »Toonkunstenaars-vereeniging«).  Der  Umstand,  dass  fast  kein  Konstler, 
nur  Dilettanten  als  Mitglieder  des  Vorstandes  erw&hlt  wurden  und  die  Meinnng 
auch  in  den  Niederlanden  stark  verbreitet  ist,  dass  nur  was  aus  derFremde  kommt 
gut  ist,  mag  wol  als  die  Ursache  hiervon  zu  betrachten  sein.  Was  in  dem 
Programm  nicht  erwahnt  warde  and  doch  eines  der  lobenswerthesten  Bestre- 
bungen  der  Maatschappij  war,  ist  die  Errichtang  von  Masikschulen ,  zunachst 
in  den  kleineren  Stadten,  wo  am  wenigsten  Gelegenheit  war,  gute  Lehrer  zu 
finden;  spater  wurden  auch  in  Amsterdam,  Rotterdam,  Utrecht  solche  Schulen 
errichtet.  Neben  der  koniglichen  Musikschule,  welche  schon  im  Jahre  1826 
errichtet  wurde  und  welohe  stets  das  Vorbild  aller  anderen  Schulen  hier  zu 
Lande  war,  hat  die  Maatschappij  ihr  Bestes  gegeben  in  Bezug  auf  den  Unterricht. 

Von  den  unter  3)  erwahnten  Arrangements  hat  man,  glftcklicher  Weise, 
nicht  viel  vernommen.  Diese  dilettantische  Idee  scheint  also  nicht  verwirklicht 
worden  zn  sein.  Dagegen  hat  die  Maatschappij  die  sch5nsten  Fruchte  geerntet 
von  der  unter  4)  angegebenen  UnterstUtzung  an  talentvolle  junge  MuBiker.  Es 
genflgt  die  Namen  Verhulst,  Dykhuizen,  F.  Coenen,  Fuyn,  Hekking,  Goudal  und 
Jakob  Kwast  zu  nennen,  um  zu  beweisen,  welche  tiichtige  Kiinstler  des  Landes 
Zoglinge  der  Maatschappij  waren.  Ihr  grosstes  Verdienst  besteht  aber  in  der 
Errichtang  von  bedeutenden  Musikfesten,  die  Anfangs  aller  fiinf  Jahre,  spater- 
hin aller   zwei  Jahre,  and  zaletzt  jahrlich   stattfanden.    Wurde   dabei  die 
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Nationalist  nicht  selten  verleugnet,  d.  h.  brachte  man  nur  oder  hauptsachlich 
CompositionenauslandischerMeisterzur  AuffUhrung  und  wurden  nur  ausnahmsweise 
einheimische  Kunstler  fur  die  Soli  zugelassen,  so  verdient  doch  die  Art  undWeise, 
in  welcher  die  oratorischen  Werke  von  Hiindel,  Bach,  Haydn,  Mozart,  Beethoven, 
Mendelssohn,  Schumann,  Gade,  Hiller  u.  a.  m.  ausgefohrt  wurden,  die  hochste 
Aoerkennung.  Mit  grosstem  Lobe  mussen  dabei  genannt  werden  die  Direktoren 
der  Musikfeste,  die  Herren  J.  B.  van  Bree  und  J.  H.  Lttbeck  in  den  fruheren, 
J.  J.  H.  Verhulst  und  Richard  Hoi  in  den  spateren  Jahren.  In  den  »Ab- 
theilungen«,  in  13  bis  17  Stadten  Niederlands  errichtet,  haben  sich  bei  den  jiihr- 
lichen  zwei  oder  drei  Concerten  mehr  oder  weniger  hervorgethan  —  ausBer  den 
rier  genannten  —  die  Musikdirektoren  Bargiel,  Gernsheim  (Rotterdam),  Nicolai 
i  Haag  und  Rotterdam),  Meyroos  (Arnheim)  u.  s.  w.  Als  Solisten  traten  alle  be- 
deutenden  Sanger  und  Sangerinnen  Deutschlands  auf  (Formes,  Hill,  Dr.  Gunz, 
Frau  Bttrde-Ney,  Frau  Joachim,  um  nur  einzelne  zu  nennen)  und  aus  Niederland 
selbst,  die  Damen  Hekking,  Offermans,  van  Have,  die  Herren  de  Chavonnes- 
Yrngt,  Tnyn,  van  Hove  u.  a.  m.  Die  Musikfeste  der  Maatschappij  haben 
uicht  bios  dazu  beigetragen,  dass  man  im  Auslande  eine  bessere  Meinung  fiber 
den  Musiksinn  der  Niederlander  bekommen  hat,  sondern,  und  das  ist  das 
wichtigere,  im  Lande  selbst  ist  der  Sinn  fur  das  Hochste  und  Wahre  in  der 
Moaik  wieder  geweokt,  veredelt  und  diese  selbst  sum  Gemeingut  gemacht  worden. 
Ruhmlichst  erwahnt  muss  noch  werden  die  schdne  Bibliothek,  welche  sich 
die  Maatschappij  aus  eigenen  Miiteln  oder  durch  Schenkungen  erworben  hat; 
man  findet  darin  Partitoren,  Clavierausziige  und  eine  betrachtliche  Zahl  Chor- 
und  Orchesterstimmen  znr  Benutzung  ftlr  die  verschiedenen  Abtheilungen,  oder 
durch  die  einzelneu  Mitglieder,  zu  alien  bedeutenden  Oratorien  der  grossen  Com- 
ponisten  von  Bach  und  Handel  bis  auf  die  Gegenwart.  Die  Maatschappy  hat  es 
sich  in  den  letzten  Jahren  auch  angelegen  sein  lasBen,  die  Werke  der  Nieder- 
landischen  Gomponisten  aus  fruheren  Jahrhunderten,  die  hier  fast  ganzlich  ver- 
jreBsen  waren,  hervor  zu  suchen  und  heraus  zu  geben.  So  hat  man  jetzt  Psalmen 
und  Orgelstftcke  von  Sweelinck,  Schuyt,  Wanning,  und  auch  mehrere  Alt-Nieder- 
landische-  und  Geusen-Lieder  veroffentlicht.  Auch  ist  der  Anfang  gemacht  mit 
einer  allgemeinen  Biographie  der  Niederl&ndischen  Kunstler,  ein  sehr  lobens- 
werthes  Unternehmen,  wenn  man  dabei  nur  nicht  zu  sehr  die  Zeitgenossen  ver- 
uachlassigt.  Auch  fur  den  Volksgesang  ist  man  in  den  letzten  Jahren  sehr 
thStig  gewesen.  Es  werden  einfache  vierstimmige  Lieder  mit  und  ohne  Clavier- 
begleitnng  herausgegeben,  meistens  von  einheimischen  Componisten  oder  auch 
von  beruhmten  auslandischen  Meistern,  aber  alles  mit  Niederlandischem  Texte, 
eigens  dazu  gedichtet  oder  ttbersetzt.  Die  bedeutendste  That  der  Jetztzeit  ist 
wol,  dass  die  Maatschappij  einigen  talentvollen  Mannern  aufgetragen  hat  zu 
untersuchen,  wie  der  Gesangunterricht  in  den  Volksschulen  beschafi'en  ist  und 
sich  vorgenommen  hat,  die  Bildung  von  guten  (resanglehrern  (fiir  eben  diese 
Schulen)  in  ihre  Hand  zu  nehmen,  um  damit  auf  die  allgemeine  musikalische 
Bildung  einen  heilsamen  Einfluss  auszu&ben.  Die  Maatschappij  fing  ihr 
Wirken  mit  713  Mitgliedern  an,  bei  dem  25jahrigen  Jubilaum  zahlte  sie  deren 
1746,  und  bei  dem  50jahrigen  3624.  Sie  suchte  die  bedeutendsten  Kiinstler 
zu  gewinnen,  durch  Ernennung  zu  Verdienst-,  zu  Correspondirenden-  und  zu 
Honorarmitgliedern,  und  wenn  man  die  stattliche  Reihe  sieht,  die  in  dieser 
Beziehung  zu  ihr  gehdren,  so  muss  man  gestehen,  dass  sie  meistens  eine  sehr 
glilckliche  Wahl  getroffen  hat. 

Macchi9  Luigi  Davide  de>  italienischer  Musiklehrer  und  Theoretiker, 
verfasste  ein  Lehrbuch  der  Musik,  das  in  Italien  Verbreitung  fand.  Der  Titel 
ist:  vGrammatica  muticale,  owero  Prineipii  teorico - s em eiograjici  delta  musica, 
metodicamente  espostU. 

Macedo,  Antonio  de  Souza  de,  portugiesischer  Diplomat  des  17.  Jahr- 
hunderts,  wurde  1606  in  Porto  geboren  und  starb  zu  Lissabon  1682.  Unter 
den  vielen  seiner  Schriftcn  war  hauptsachlich  *Eva  e  Ave,  theatro  de  erudiijao 

Digitized  by  Google 


254 


Macedo  —  MacHieourt. 


e  philosophic  ehristd*  (Lissabon,  1676),  in  Portugal  in  zehn  Auflagen  verbreitet. 
M.  war  ein  Giinstling  des  Konigs  Joao  IV.  and  wurde  yon  diesem  zn  wich- 
tigen  Missionen  in  London,  Holland  und  Schweden  verwendet.  Bei  einer  solchen 
Gelegenheit  war  er  so  glttcklich,  in  Schweden,  in  der  Bibliothek  der  K&nigin 
Christine,  das  Autograph  des  »Micrologus«  von  Ghiido  von  Arezzo  aufznfinden, 
nachdem  bereits  von  den  ttbrigen  Gesandten  nnd  Ministern  des  K6nigs  in  ganz 
Europa  dafttr  die  grossten  Anstrengungen  gemacht  worden  waren.  Nach  M. 
hat  der  Konig  selber  den  Fund  gethan.  Naheres  hieriiber  giebt  Joaqnim  dc 
Yasconcellos  in  seinem  vEnsaio  critico  sobre  o  Catalogo  dil-Rey  D.  Joao  IV.* 
1873,  8.  47  and  Anhang  VI  und  VII. 

Macedo,  Manuel,  portugiesischer  Componist,  lebte  zu  Madrid  urn  die 
Mitte  des  16.  Jahrhunderts.    Er  schrieb  Motetten  und  Vilhancicos. 

Macfarren,  Georg  Alexander  (VIE,  4)  ist  am  2.  Marz  1813  zu  London 
geboren  als  der  Sohn  des  bekannten  Schriftstellers  M.  Anf  der  konigl.  Musik- 
schule,  in  welche  M.  1829  eintrat,  war  er  hauptsachlich  SchtUer  von  Cyprian 
Potter.  Ausser  den  bereits  angcfiihrten  Opern  erschienen  noch:  »Freyas  Gift" 
und  *Jes(ty  Lea*  (1863);  »8he  stoops  to  oonqu&nt ;  *The  soldier's  Legacy  und 
vKelveUyn*  (1864).  Ferner  das  Oratorium  »Josepha  (aufgefiihrt  am  Leeds 
Festival  1876),  die  Cantaten  »Lenora«;  »May  Day«;  »Christmas«  und  andere 
zahlreiche  Instrumental-  und  Vocalcompositionen.  M.,  der  auch  als  Schrift- 
steller  (» Rudiments  of  Harmonie*)  und  Kritiker  thatig  war,  nimmt  als  Com- 
ponist und  Lehrer  eine  hervorragende  8tellung  unter  den  englischen  Musikern 
ein.  Er  ist  Direktor  (Principal)  der  konigl.  Akademie  der  Musik  in  Interden 
(Hannover  Sq.),  nicht  der  neuen  konigl.  Akademie  der  Musik.  Seine  grossc 
und  vielseitige  Thatigkeit  ftllt  umsomehr  in's  Gewicht,  als  er  bereits  in  ver- 
haltnissmassig  fruhen  Jahren,  nach  einem  langeren  Augenleidcn,  ganzlich  er- 
blindete.    Sein  Bruder: 

Macfarren,  Walter  Cecil  (nicht  sein  Sohn  William,  wie  es  im  Haupt- 
werk  heisst),  ist  geboren  am  28.  August  1826  zu  London,  war  ChorscbuJer 
der  Westminster  Abtei  von  1836 — 41  und  Schuler  der  Royal  Academy  von 
1842 — 46,  im  Clavierspiel  Schtiler  von  Holmes,  in  der  Composition  von  seinem 
Bruder  und  C.  Potter.  1846  wurde  er  Lehrer  an  der  Akademie;  Direktor  der 
Concerte  derselben  1873.  Die  Philharmonische  Gesellschaft  erw&hlte  ihn  zum 
Direktor  1868.  Seine  Compositionen  bestehen  in  den  Ouverturen:  »Beppo«; 
»A.  Winter's  Tale«;  »Hero  und  Leandera;  »Pastoral«;  ein  Clavierconcert;  Clavier- 
sonaten,  Claviermusik  und  Vocalcompositionen. 

Machado,  Carlos  Maria,  portugiesischer  Componist  und  Professer  der 
Musik  am  geistlichen  Seminar  zu  SaDtarem  in  Portugal,  schrieb  viel  kleinere 
Musikstucke  und  auch  Kirchencompositionen ,  die  ungedruckt  blieben.  Er  ist 
zu  Santarem  1816  geboren  und  starb  1865. 

Machado,  Barbosa  Diego  (VII,  5),  ist  zu  Lissabon  1682  geboren 
und  starb  1772. 

Machado,  Rafael  Coelho,  portugiesischer  Tonkttnstler,  geboren  1814  zu 
Angra  do  Hcroismo,  kam,  obwol  eigentlich  fur  den  geistlichen  Stand  bestimmt, 
nach  Lissabon,  wo  er  bis  1835  Musik  studirte.  1838  reiste  er  nach  Brasilien. 
wo  er  sich  in  der  Folge  eine  ehrenvolle  Stellung  crwarb.  Er  unternahm  von 
da  aus  Reisen  nach  England  und  Frankreich  zur  Erweiterung  seiner  musi- 
kalischen  Kenntnisse,  und  besuchte  auch  Spanien  und  Portugal,  ehe  er  zum 
zweiten  Mai  nach  Brasilien  zuriickkehrte.  M.  schrieb  gegen  funfzig  brasilianische 
Gesange,  von  denen  einige  in's  Italienische  dbersetzt  wurden.  Ferner  religiose 
Schulgeslinge  (1857),  Messen ,  Te  Deum  und  mehrstimmige  Kirchenchdre. 
Er  verfaaste  auch  Elementarschulen  fur  fast  sammtliche  Instrumente,  die  in 
Rio  Janeiro  in  den  vierziger  Jahren  publicirt  wurden,  auch  eine  kurzge- 
fasste  Harmonielehre,  jedoch  beruhen  diese  sUmmtlich  anf  Benutzung  bereits  vor- 
handener  Schulen. 

Macht court,  Pierre  (VIT,5),  ist  identisch  mit  Manchicourt Pierre  (VTI,3t), 
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zwei  Gesange  von  ihm  sind  auch  in  der  bekannten  Sammlung  des  Pierre  Phalese, 
in  Lowen  1555 — 56  herausgegeben,  enthalten. 

Machts »  Carl,  geboren  am  16.  Juni  1846  in  Weimar,  ist  als  Pianist, 
Geiger  nnd  Componist  mit  Erfolg  in  die  Oeffentlichkeit  getreten.  1875  ging 
er  nach  Riga  als  Kapellmeister  deB  dasigen  Stadttheaters.  Yon  seinen  Com- 
positionen,  zn  denen  auch  die  Ouverturen  zu  »Othello«  and  »Hamlet«  gehoren, 
sind  einige  Lieder,  Chore  nnd  Clavierstttoke  gedruckt 

Mackenzie,  Alexander  Campbell,  schottischer  Componist,  wnrde  am 
22.  August  1847  zu  Edinburg  geboren,  als  Sohn  des  gleichnamigen,  1858  ver- 
storbenen,  in  Sehottland  vielbeliebten  Yiolinisten  und  Dirigenten  des  Edinburger 
Stadttheaters.  Bereits  im  zartesten  Knabenalter  trat  M.'s  Neigung  und  Anlage 
znr  Musik  so  unzweideutig  hervor,  dass  seine  Eltern  ihn  unbedenklich  fur  den 
Musikerberuf  bestimmten  und  er  im  Jahre  1857,  behufs  seiner  kunstlerischen 
Ausbildung,  nach  Deutschland  gesandt  wurde.  Sein  Gliick  fiihrte  ihn  nach 
Sondershausen ,  wo  er  in  dem  Concertmeister  W.  Uhlrich  einen  vortrefflichen 
Violinlehrer  und  in  dem  Hofkapellmeister  Eduard  Stein  einen  nicht  minder 
vortrefflichen  Compositionslehrer  fand.  Die  Fortschritte ,  welche  er  unter  der 
Leitung  dieser  Manner  machte,  waren  so  befriedigend,  dass  er  schon  1861,  im 
Alter  von  vierzehn  Jahren,  als  Violinist  in  die  furstliche  Hofkapelle  auige- 
nommen  werden  konnte,  in  welcher  Stellung  er  anderthalb  Jahr  wirkte.  Im 
Jahre  1862  ging  M.  nach  London,  um  unter  Sainton's  Leitung  seine  Violin- 
Btudien  fortzusetzen ;  auf  Yeranlassung  dieses  Meisters  trat  er  auch  als  Schiiler 
in  die  »Royal  academy  of  Musik*  und  erwarb  sich  als  solcher  binnen  wenigen 
Monaten  den  ersten  Preis,  die  sogenannte  Kingscholarship ,  deren  Besitz  zu 
zweij&hrigem  freien  Besuch  der  Anstalt  erm&chtigt.  Nachdem  er  sich  hier  mit 
Hulfe  des  Unterrichts  von  Sainton  (Yioline),  Jenson  (Clavier)  und  Charles  Lucas 
(Contrapunkt),  zu  einer  bemerkenswerthen  Stufe  der  ausiibenden  Kiinstlerschaft 
emporgearbeitet,  verliess  er  London,  um  in  seine  Yaterstadt  zuriickzukehren  und 
sich  in  derselben  einen  seinen  F&higkeiten  entsprechenden  Wirkungskreis  zu 
bilden,  ein  Streben,  welches  vom  besten  Erfolg  begleitet  geweson  ist;  denn  gegen- 
wiirtig  nimmt  M.  eine  der  ersten  Stellungen  unter  den  Tonkiinstlern  seines 
Vaterlandes  ein,  und  hat  sich  namentlich  um  das  musikalische  Leben  in  Edin- 
burg als  Yiolin virtuose,  Clavierlehrer  und  Dirigent  der  Scottish  Yocal  Asso- 
ciation, sowie  als  Musikdirektor  an  der  St.  Georges  Kirche  vielfach  verdient 
gemacht.  Neuerdings  hat  M.  auch  als  Componist  namhafte  Erfolge  gehabt, 
welche  fttr  ihn  um  so  ehrenvoller  sind,  als  er  der  erste  Schotte  ist,  welcher  sich 
uberhaupt  in  dieser  Eigenschaft  bemerkbar  gemacht  hat.  Unter  seinen,  auch 
iiber  die  Grenzen  Englands  hinaus  bekannt  gewordenen  Compositionen  verdient 
eine  Ouverture  »Cervantes«  genannt  zu  werden  (anfgefuhrt  1877  durch  die  Hof- 
kapelle zu  Sondershausen),  sowie  ein  Clavierquartett  in  Es-dur  (aufgeftihrt  1879 
dnrch  Hans  von  Bfllow  in  Hannover).  Im  Druck  erschienen  sind  folgende 
Werke  M.'s:  1)  Lied,  op.  5,  »J  sate  thee  weep*  (London,  Czerny);  2)  Lied,  op.  6, 
*Tum  fortune*  (London,  Chappel);  3)  Lied,  op.  7,  •Love  and  death*  (London, 
Novello);  4)  Sieben  Lieder  fur  vierstimmigen  gemischten  Chor,  op.  8  (Ebenda); 
5)  Yier  Clavierstttcke ,  ^Rustic  scenes*  (London,  Augener);  6)  Larghetto  und 
Allegretto  fttr  Yioloncell,  op.  10  (London,  Lucas  Weber);  7)  Clavierquartett 
in  Es-dur,  op.  11  (Leipzig,  Kahnt);  8)  Lieder,  »7n  our  boat*  und  »Spanische 
Serenade*,  op.  12  (London,  Novello);  9)  Filnf  Clavierstucke,  op.  13  (Ebenda); 
10)  Drei  Lieder  von  H.  Heine,  op.  14  (Leipzig,  Kahnt);  11)  Drei  Clavierstucke, 
op.  15  (London,  Neumeyer);  12)  Drei  Gesange  von  L.  Robertson,  op.  16  (Lon- 
don, Hutchings  &  Romer);  13)  Drei  GesSnge  von  C.  Rossetti,  op.  17  (London, 
Kovello);  14)  Drei  Lieder,  op.  18  (London,  Werkes);  15)  Drei  Anthems  fur 
Chor,  op.  19  (London,  Novello);  16)  Sechs  Clavierstiicke,  op.  20  (London,  Neu- 
meyer). Ferner  ohne  Opuszahl  17)  Drei  »  Voluntaries*  (Fantasiestiicke)  fttr  Orgel 
(London,  Novello);  18)  Drei  Lieder  »The  knights  vow*,  »Staunch  and  true*,  »The 
old  Grenadier*  (London,  Chappell);  19)  •The  vocal  melodies  of  Scotland*,  Sechs 
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Hefte  achottiacher  Volkslieder  fur  Clavier  bearbeitet  (Ed  in  burg.  Paterson  &  Co. 
Yon  den  zum  Theil  bereits  mit  Erfolg  aufgefiihrten  Manuscripten  M.'s  sind 
zn  erw&hnen:  Claviertrio  in  B-dur;  Streichquartett  in  G-dur;  Ouverture  an  einer 
Komddie  far  Orchester  in  C-dur;  Tempo  di  Ballo  fur  Orcbeater  in  G-dur; 
Scherzo  fur  Orchester  in  F.;  »Hochlandsscenen«,  .drei  Clavierstficke  in  schotti- 
acher  "Weise;  eine  Anzahl  Lieder;  endlich  die  eingangs  erwahnte  Ouver- 
tore »  Cervantes*. 

Maelzel,  Leonard,  Bruder  dea  durcb  die  Erfindung  dea  Metronom  be- 
kannt  gewordenen  J.  Nep.  Maelzel  (VII,  9),  war  ebenfalls  Mechaniker  und  con- 
struirte  in  Wien  1822  ein  Harmon  ikon,  welches  ziemlich  volikommen  gewesen 
8ein  soil.  Ea  bestand  aus  einem  Kaaten  von  fiinf  Fuaa  im  Quadrat  und  drei 
Fuaa  Tiefe,  und  hatte  einen  Umfang  von  funf  Octaven;  ea  gab  beim  leiaen 
Beriihren  der  Taaten  einen  FlStenton,  welcher  der  men ech lichen  Stimme  aehr 
ahnlich  war,  und  der  so  lange  die  Taste  beruhrt  wurde,  fortklang. 

Magi,  Fortunat,  italieniacher  Tonkunstler,  geboren  zu  Lucca  im  Toa- 
kaniachen  am  6.  October  1839,  studirte  unter  Leitung  seines  Schwngers  Paccini 
an  der  Musikschule  seiner  Vaterstadt,  und  wurde,  nachdem  er  sich  durch  eine 
grosse  Mesae  als  Componist  eingefuhrt  hatte,  als  Lehrer  an  diesem  Inatitut 
angesteUt.  1872  erhielt  er  die  Direction,  die  er  jedoch  nach  einiger  Zeit  wieder 
aufgab,  gleichzeitig  mit  aeiner  Stellung  ala  Kapellmeister  an  der  Kathedrsde. 
1874  iibernahm  er  die  Direction  der  Musikschule  in  Ferrara  und  1876  die  dea 
neuen  Musikinstituts  zu  Spezia.  M.  achrieb  mehrere  Kirchenmuaikstucke ,  ein 
Miserere,  Motetten,  Graduale,  Sinfonien,  Opern,  Clavier-  und  Gesangscompo- 
aitionen.  M.  ist  Mitglied  der  Philharmonischen  Geaellachaft  zu  Bologna,  des 
konigl.  Inatituts  zu  Florenz  und  der  Akademie  der  h.  Cacilia  zu  Rom. 

Maglionl,  Giovaochino,  geboren  gegen  1830  zu  Pontassieve  im  Toska- 
nischen,  ist  PianiBt  und  zugleich  Componiat  von  zahlreichen  Clavieroompoaitionen 
fur  zwei  und  vier  Hiinde  und  fur  zwei  Claviere.  M.  achrieb  auch  Kirchen- 
muaik  und  ein  lyriaches  Drama  »Ferruccio«,  welches  in  Florenz,  wo  sich  M. 
niedergelasaen,  aufgefuhrt  wurde. 

Mahillon,  Victor,  Akustiker  und  Instrumentenbauer  von  Blaainstrumenten, 
ist  zu  Briiaael  am  10.  Marz  1841  geboren,  und  erwarb  bei  seinen  Lehrern: 
Boaselet  Sohn,  De  Swert,  Humblet,  Golle  und  Bemler  gute  Kenntniase  in  der 
Musik,  theoretisch  sowol  wie  practiach,  und  wurde  dann  1865  der  Aasocie  seines 
Vaters,  Besitzer  einer  bedeutenden  Fabrik  von  Blasinstrumenten  und  spater 
der  alleinige  Leiter  derselben.  M.  griindete  seitdem  eine  Zeitschrift  »rEcbo 
Musical*  fiir  aein  KunBtgewerbe ;  er  iat  Conservator  dea  Inatrumentenmuseums 
zu  Briissel.  M.  hat  ebenfalls  eine  ausserordentlich  seltene  und  reiche  Sam  ro- 
lling von  Instrumenten  in  seinem  eigenen  Etabliaaement  aufgeatellt.  Auch 
verfaaate  er  ein  vorzuglich  geachriebenes  Buch,  Uber  aeinen  Gegenstand  viel- 
leicht  daa  beate  » Elements  aVacoustique  musicaie  et  instrumental ,  comprenant 
Vex  amen  de  la  construction  the'orique  de  tons  let  instruments  de  mu.nque  en  usage 
dans  V orchestration  moderne*  (Bruxelles,  Mahillon,  1874,  in  8°)  und  ausserdem  die 
beiden  Schriften:  1)  ^Tableau  synoptique  de  la  science  de  Vharmonie  indiquant 
la  theorie  de  tous  les  accords  et  la  loi  de  leur  succession* ;  2)  ^Tableau  synoptique 
des  voix  et  de  tous  les  instruments  de  musique  employes  dans  V instrumentation 
moderne  des  orchestres  de  symphonic  d'harmonie  et  de  fanfares,  indiquant  I'etendur 
la  position  et  Vemploi  de  chacun  <Teux,  la  maniere  de  les  e'crire  et  les  rapport* 
qui  existent  enfre  eux*. 

Maillard,  Pierre  (VII,  20).  Aus  den,  von  Van  der  Straeten  mitgetheilten 
Nachrichten  darf  man  8chlieaaen,  dass  P.  Maillart  urn  1530  geboren  ist  und 
1609  noch  lebte.  Ala  aeine  Motetten  erachienen,  in  den  J  ah  re  n  von  1554 — 56, 
dfirfte  er  zwanzig  und  einige  Jahre  alt  geweaen  aein.  Zur  Herausgabe  seines 
theorctiachen  Werkes:  uLes  tons  ou  discours  etc.;  wurde  ihm  am  19.  August 
1609  daa  Privilegium  ertheilt.  Seine  muBikaliache  Auabildung  erhielt  er  in  der 
geiatlichen  Schule   zu  Cambrai;    1563  war  er   bereits   Sanger  der  Kapelle 
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Philippe  II.  zu  Madrid.  Er  ging,  entweder  1581  mit  George  de  la  Hele  oder 
1585  mit  Ghersem  nod  N.  Mussele  wieder  nach  Spanien.  Bei  seiner  Riickkehr 
wurde  er  enter  Singmeister  an  der  Kathedrale  zn  Tonrnai  und  anch  Canonikus. 
Nach  Couasemaker  ware  er  erst  1622  gestorben. 

Mailly,  Jean  Alphonse  Ernest,  znr  Zeit  der  bedeotendste  Or  gel  spieler 
io  Belgien,  ist  in  Briissel  am  27.  November  1833  geboren,  und  erhielt  Ilnter* 
richt  im  Orgelspiel  bei  Christian  Girschner,  dem  bedentenden  Organisten,  der 
aoch  J.  Lemmens  gebildet  hatte.  In  sehr  jugendlichem  Alter  erhielt  M.,  da 
er  trefflich  vom  Blatt  spielte,  die  Stelle  eines  Aocompagneurs  am  Theater  la 
Monnaie  and  die  des  Organisten  an  der  Kirche  St  Joseph.  1861  wurde  er 
als  Lehrer  des  Clavierspiels  und  1869  als  Lehrer  fur  die  Orgel  am  Conger- 
vatorium  in  Brfissel  angestellt.  Seitdem  iibernahm  M.  anch  die  Function  des 
Organisten  an  der  Carmeliterkirehe.  Im  Marz  1858  liess  er  sich  auf  der  grossen 
Orgel  St.  Vincent  de  Paul  in  Paris  horen  und  erregte  dort  durch  seine  vir- 
tuose Behandlung  des  Instruments  Aufsehen.  Fortgesetzte  Erfolge  verschafften 
ihm  unzahlige  Einladungen  ftir  Einweihung  neuer  Orgelwerke.  1871  vertrat 
JL,  auf  die  Empfehlung  von  Fetis,  Belgien  auf  der  international  Ausstellung 
za  London,  ebenfalls  mit  ausserordentlichem  Erfolge.  Neben  seiner  hervor- 
ragenden  Leistung  als  ausfiihrender  Kunstler,  besitzt  M.  den  gerechtfertigten 
Ruf  als  au8gezeichneter  Lehrer,  und  eine  Keihe  trefflicher  Organisten  Belgiens 
iind  aus  seiner  Schule  hervorgegangen.  Als  Componist  iBt  M.  weniger  hervor- 
getreten;  es  sind  einige  Motetten  mit  Orgelbegleitung,  Orgel-  und  Claviercom- 
positionen,  ein  Trio,  eine  Serenade  und  mehrere  Stiicke  fur  Harmonium, 
welche  M.  veroflfentlichte. 

Malnzer,  Joseph  (VII,  26),  nach  seiner  Uebersiedelung  nach  England, 
gab  er  noch  folgendes  Werk  her  aus:  *  Musical  Athenaeum  or  nature  andart, 
mu*ic  an  musieiang  in  Germany,  France,  Italy,  and  other  parts  of  Europe* 
(London,  1842). 

Majo,  Giuseppe  di  (VII,  23),  schrieb  ausser  Kirchenmusik  anch  zwei 
Opern,  die  in  Neapel  am  Theater  Fiorentini  aufgefiihrt  wurden:  »Lo  Finto 
Laeeheo;  1725  und  »Lo  Veechio  Avarov,  1727. 

Xalaschkln,  russischer  Componist,  fuhrte  unter  seiner  Leitung  im  April 
1872  im  Theater  zu  Petersburg  eine  Programm-Sinfonie  in  fiinf  Satzen,  be- 
titelt:  »Das  Leben  eines  Ktinstlersa,  auf. 

Malibran,  Alexandre  (VII,  26),  starb  am  13.  Mai  1867  in  Boulogne 
(Seine);  seine  Gattin  Marie  Louise,  geb.  Perret,  in  Paris  am  8.  Januar  1871. 

Maillot,  Antoine  Louis,  war  als  Sanger,  Componist,  Lehrer  und  musi- 
kalischer  Kritiker  thatig.  Er  ist  zu  Lyon  am  30.  August  1812  geboren, 
machte  in  Beiner  Vaterstadt  zoerst  bei  Ed.  Jue  einen  Cursus  im  Gesange  durch, 
und  ging  1832  nach  Paris,  wo  er  den  Unterricht  Choron's  genoss;  nach  dessen 
Tode  1834,  trat  er  ins  Conservatorium  ein.  Da  er  unbemittelt  war,  suchte 
er  zuniichst  seine  Tenorstimme  zu  verwertben;  er  sang  an  den  Theatern  in 
Nancy,  Metz,  Lille,  Brussel,  Rouen  u.  s.  w.  Dieser  Beruf  strengte  ihn  jedoch 
ku  sehr  an,  deshalb  liess  er  sich  in  Rouen  als  Gesanglehrer  nieder  und  bildetc, 
Termoge  seiner  guten  Methode,  viele  treffliche  Sanger  und  Sangerinnen,  wie 
Mme.  Dejean,  Poultier,  spater  an  der  grossen  Oper  beschaftigt  u.  a.  Neben 
dieser  Thatigkeit  war  er  Mitarbeiter  und  Kritiker  an  mehreren  Journalen,  und 
machte  sich  auch  als  Componist  durch  Romanzen  und  Gesunge  vortheilhaft  be- 
kannt.  Endlich  versuchte  er  es  auch  mit  einer  dramatischen  Composition  *La 
Vendeenne*,  Oper  in  drei  Akten,  welche  sicb  einer  durcbaus  giinstigen  Aufnahme 
zu  erfreuen  hatte  und  in  Rouen,  Toulouse  und  Lyon  gegeben  wurde.  Eine 
einaktige  Oper  vTrufomanie*,  errang  gleichfalls  einen  volligen  Erfolg.  Ausser 
seinen  kritischen  Artikeln  und  Aufsatzen  in  den  Zeitschriften :  Journal  de  Rouen, 
La  France  musicale  u.  a.,  schrieb  M.  mehrere  Broschuren  polemischen  Inhalts 
ron  Wichtigkeit,  die  in  Paris  und  in  der  Provinz  zu  seinem  Ansehen  beitrugen. 
Es  geboren  dazu:  *La  Musique  au  The" dire*  (Paris,  Amyot,  1863);  *Le  Nouveau 

MusikaL  ConT*r».-Leiikon.  Erffinrung»b»nd.  1" 

Digitized  by  Google 


258 


ilancinelli  —  Manier. 


Regime  des  theatre  dans  lea  departments*  (Rouen,  imp.  Lapierre,  1865);  *Institut 
Boieldieu*;  creation  dun  Conservatoire  de  musique  a  Scum*;  »Deuxietne  Peti- 
tion an  Senat;  Fondation  des  Theatres  imperious  et  des  Conservatoires  de  la 
province*  (Paris,  Amyot,  1866).  M.  starb  nach  zehnmonatlioher  Krankheit  am 
5.  April  1867  in  Rouen.  Die  Stadt  kaufte,  um  seine  Verdieijste  zu  ehren, 
die  Partitur  seiner  Oper  »  Vende'enne,  fur  2000  Francs  an. 

Mancinelli,  Luigi,  italienischer  Componist  der  Gegenwart,  geboren  zu 
Orvieto  am  5.  Februar  1848,  veroffentlichte  mehrere  8ammlungen  ein-  und 
mehrstimmiger  Gesange  und  erzielte  mit  der  Musik,  die  er  zu  dem,  in  Rom 
1877  aufgefiihrten  Drama  »Kleopatra«  von  Pietro  Cossa  schrieb,  einen  be- 
deutenden  Erfolg. 

Mandanici,  Placido  (VII,  32),  starb  am  6.  Juni  (nicht  5.)  1852. 

Mandlnl,  Stefano.  Neben  dem  trefilichen  Tenorsanger  Paoli  Mandini 
(VII,  32),  ist  auch  der  beriihmte  Bassbuffo  8tefano  zu  erwahnen,  fur  den  Mozart 
den  Grafen  Almaviva  in  aFigaro's  Hochzeit«  schrieb. 

Mandl,  Louis,  ausgezeichneter  Arzt  und  Phyaiologe  in  Paris,  ist  in  Pest 
1812  geboren,  studirte  in  Wien,  Hess  sich  1836  in  Paris  nieder  und  wurde  bald 
darauf  als  Franzose  naturalisirt  Er  machte  spate r  das  Stimmorgan  zu  seinem  Spe- 
cialstudinm  und  veroffentlichte  dariiber  mehrere  ausgezeichnete  Arbeiten:  •Traite 
pratique  des  maladie  du  larynx  et  du  pharynx*  (Paris,  Bailliere,  1872  in  8°). 
Ferner:  » Hygiene  de  la  voix  parlee  ou  chantee*  (Paris,  Bailliere,  1872  in  8°), 
und  »De  la  fatigue  de  la  voix  dans  ses  rapports  avec  le  mode  de  respiration* 
(Paris,  1855  in  8°).  Seit  1872  halt  M.  im  Conservatorium  zu  Paris  Vor- 
lesungen  iiber  die  Pflege  der  Stirame.  M.  ist  leidenschaftlicher  Musikdillettant. 
und  sein  Haus  der  Sammelplatz  der  Kunstler. 

Manfredl,  Filippo  (VII,  35),  ist  (nach  Ceru:  •Oennistorioi  deU'insegnamento 
della  musica  iu  Lucca*)  1729  geboren,  kehrte  1773  nach  seiner  Vaterstadt 
Lucca  zurttck,  wo  er  am  12.  Juli  1777  starb. 

Manfroce,  Nicola  Antonio  (VII,  35),  ist  zu  Palmi  (nioht  Palmo)  in 
Calabrien  am  20.  Februar  1791  geboren.  Er  starb  am  9.  Juli  1813  in  Neapel. 
Seine  erste  fur  Rom  geschriebene  Oper  heisst  *Ahcira*  (nicht  Armida)  und  die 
zweite  »Ecuba*  (nicht  Piramo  und  Thisbe). 

Mangin,  der  Name  zahlreicher  Musiker  durch  mehrere  Generationen  in 
La  Brie  in  Frankreich.  (nL'huillier,  Notes  sur  quelques  musicicns  dans  la  Brie.*) 
Es  sind  daruoter  zu  ncnnen: 

Mang-ln,  Charles,  war  Ende  des  17.  Jahrhunderts  Organist,  ebenso  einer 
seiner  Sohne.    Ein  anderer: 

Mangln,  Pierre,  1721  Organist  zu  Mitry,  ist  der  Vater  des  beriihmten 
Architekten  Charles  M. 

Maog/in,  Etienne,  war  Organist  zu  Joigny,  1735 — 40. 

Mansrin,  Francois,  Orgelbauer  zu  Trier. 

Mantrin,  Eleonor,  gehorte  zur  Kammermusik  Ludwig  XIV. 

Mangln,  E ugt'  ne  Edouard,  Pianist,  Orchesterdirektor,  Direktor  des  Con- 
servatoriums  zu  Lyon,  ist  zu  Paris  am  9.  December  1837  geboren,  und  im 
Conservatorium  daselbst  erzogen.  Er  erhielt  die  ersten  Preise  und  wurde  1860 
Gesanglehrer  der  Stadtschulen  zu  Paris.  1871  ging  M.  nach  Lyon  und  iiber- 
uahm  die  Orchesterdirection  des  grossen  Theaters,  die  er  bis  1873  beibehielt 
Inzwischen  hatte  er  trotz  mancher  Schwierigkeiten ,  besonders  da  die  Fonds 
fehlten,  seinen  Plan,  in  Lyon  ein  Conservatorium  zu  grlinden,  verwirklioht. 
Am  24.  Mai  1872  erhielt  er  die  Ernennung  zum  Direktor  der  Musikschule, 
die  unter  seiner  Leitung  sich  in  fortschreitender  Entwickelung  befindet.  8ie 
zahlte  1877  647  Schiller  und  wurde  1874  durch  Ministerial-Verfugung  zurFiliale 
des  Pariser  Conservatoriums  ernannt. 

Manier  (  VII,  40).  Stil  und  Manier  diirfen  nicht  verwechselt  werden.  Jener 
wird  durch  die  vollstEndigste  Herrschaft  ttber  die  betreffenden  Darstellungs- 
mittel  erreicht,  dieBe  nur  durch  einen  besonders  bevorzugten  Theil  derselben. 
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Der  Stil  wird  dorch  das  Darstellungsobjekt  eben  bo  bestimmt,  wie  durch  die 
Mittel  der  Darstellung;  die  Manier  dagegen,  durch  die  aubjektive  Vorliebe  fur 
einen  Tbeil  derselben.  Diese  verleitet  nur  zu  hating  zu  einer  unkiinstlerischen 
Yerwendung  der  Mittel.  Im  Allgemeinen  sind  die  musikalischen  Mittel  der 
Darstellung:  Melodie,  Harmonie  und  Rhythmus  moglichst  gleichmassig  zu  ver- 
wenden,  doch  machen  gewisse  Stilarten  an  jede  dieser  Machte  verschiedene  An- 
forderungen,  die  falsche  Anwendung  wird  leicht  zur  Manier.  Der  Tanzstil  er- 
fordert  eine  scharfere  BerQcksichtigung  des  Rhythmus  und  nachst  dem  auch  der 
Melodie,  die  Earmonik  tritt  bei  ihm  in  den  Hintergrund,  wahrend  beim  Lied, 
and  namentlich  beim  ernsten  und  gar  religiftsen  Liede,  der  Rhythmus  weniger 
wirken  darf,  besonders  beim  religiosen,  bei  welchem  sogar  die  Melodik  an  sinn- 
lichem  Reiz  verliert,  wahrend  die  Harmonik  an  Gewalt  und  Macht  des  Aua- 
drucks  gewinnt.  Der  schailende  Kiinstler,  weloher  diese  Erfordernisse  der  Stil- 
gattangen  unbeachtet  lasst,  und,  weil  er  fur  die  pikante  Tanzrhythmik  eine  be- 
sondere  Neigung  hat,  diese  auf  das  Lied  iibertragt,  oder  der  gewiegte  Harmo- 
niker,  der  seine,  dem  Kirchenstil  entsprechenden  Harmonien  dem  Tanz  aufburdot, 
verfallt  in  Manier.  Als  solche  erscheint  ferner  aoch  die  zu  hiiufige  Verwendung 
derselben,  besonders  stark  wirkenden  Darstellungsmittel.  Der  hiiufige  Gebrauch 
des  verminderten '  Septimenaccordes  urn  Schrecken  and  Grauen  zu  charakteri- 
siren,  oder  mit  ihm  wirksam  zu  modaliren;  die  stehend  verwendeten  Geigen- 
tremolos,  wenn  es  gilt,  erregten  Dialog  zu  begleiten,  die  heftig  wirkenden  Trug- 
schliisse,  die  aufregende  Einfuhrung  der  Chromatik  und  Enharmonik  und  der 
nar  nervenreizenden  Klangeffecte  werden  zur  Manier,  wenn  sie  alle  andern  Mittel 
der  Darstellung  verdrangen  und  Monotonie  erzeugen.  Wie  zu  grosse  Einfachheit, 
so  kann  ferner  auch  die  Kilnstelei  manirirt  erscheinen.  Der  nur  durch  die 
einfachste  Melodik,  ohne  die  entsprechende  Harmonik  und  Rhythmik  erreichte 
Ausdrack,  kann  nicht  tiefer  interessiren,  er  muss  monoton  werden.  Nicht  besser 
steht  ea  um  jenes  Kunstwerk,  bei  welchem  die  Wirkung  der  einfachen  Melodik, 
durch  gesuchte  Intervallenschritte  und  durch  eine  iiberladene  Harmonik,  oder 
einen  seltsam  verrenkten  Rhythmus  gestort  oder  aufgehoben  wird.  Die  Sucht 
nach  Originalitat  fiihrt  ebenso  zur  Manier  wie  das  Streben  nach  harmlosester 
Einfachheit.  Die  Manier  ist  in  der  Regel  eine  Folge  der  unkttnstlerischen 
Speculation  auf  den  Erfolg.  Wer  auf  solchen  bei  der  Schopfung  eineB  Kunst- 
werks  bedacht  ist,  sucht  nach  den  Darstellungsmitteln,  welche  ihm  als  die  wirk- 
samsten  erscheinen  und  er  wird  dabei  meist  zur  Uebertreibung  gedrangt,  die 
zur  Manier  fuhrt.  Der  Kunstler,  der  bei  vollstandiger  Herrschaft  iiber  das 
Darstcllungsmaterial  nur  unter  dem  Einfluss  einer  bestimmten  Idee  schafft,  ohne 
Riicksicht  auf  den  Erfolg,  wird  nimraermehr  in  Manier  verfallen,  wol  aber  sich 
einen  eignen  Stil  schaffen. 

Manna,  Ruggero,  Componist,  Sohn  der  beruhmten  Singerin  Carolina 
Bassi,  wurde  zu  Triest  am  6.  April  1808  geboren.  Er  erhielt  den  ersten  Unter- 
richt  von  einem  Onkel,  und  besuchte  dann  das  Conservatorium  zu  Bologna, 
am  daselbst  den  Unterricht  des  P.  Mattei  zu  geniessen.  Nach  ll/2jahrigen 
Stadien  trat  er  mit  einer  dreistimmigen  Messe  hervor,  deren  Auffuhrung  er 
wlbst  dirigirte.  Mit  15  Jahren  wurde  M.  in  die  Philharmonische  Akademie 
zu  Bologna  aufgenommen.  Seine  Mutter  fiihrte  ihn  hierauf  nach  Wien,  wo  er 
dentsche  Musik  und  viele  bedeutende  Musiker  kennen  lernte.  Wahrend  seines 
Aufenthaltes  in  Wien  1832,  wurde  ein  Stabat  mater  seiner  Composition  dort 
aafgefuhrt,  auch  veroffentlichte  er  mehrere  Sammlungen  italienischer  Arietten 
and  ein  Reqnien  fur  vier  Stimmen  und  Orchester;  zuriickgekehrt  nach  Triest, 
brachte  er  dort  die  Oper  nJacopo  di  Valenza*  zur  Auffiihrung,  1846  daselbst 
die  Oper  »Z7  Prof  eta  Velaio*\  in  Casalmaggiore  die  Oper  vPreciota*.  1835 
ubernahm  M.  das  Amt  des  Kapellmeisters  der  Kathedrale  in  Cremona,  wo  er 
spater  dieselbe  Funktion  am  Theater  ubernahm.  Er  starb  in  dieser  Stadt  am 
14.  Mai  1864.  M.  war  hauptsachlich  als  Kirchencomponist  fruchtbar.  Er  schrieb 
zehn  mehrstimmige  Messe n.  sechs  Trauermessen,  dreissig  drei-  und  vierstimmige 
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Psalmen  mit  Orchester,  drei  Stabat  mater,  zwei  Salve  Regina  mit  Orchester, 
Dies  irae  zu  vier  Stimmen,  ein  Ave  Maria  fur  eine  Stimme,  ein  De  profundus, 
den  136.  Psalm  Davids,  sechs  Credo  fur  drei  und  vier  Stimmen,  acht  Kyrie, 
vier  Litaneien  mit  Orchester,  zwanzig  Hymnen,  Versetten,  Antiphonien  u.  s.  w. 
Ferner  schrieb  er  die  Musik  zu  Sonetten  von  Petrarca;  mehrere  weltliche 
Cantaten  und  Hymnen,  und  einige  Ouverttlren. 

Manrj,  Charles  Casimir  (VII,  42),  starb  in  Paris  am  18.  Januar  1866. 

Manzaros,  N.,  griechischer  Componist,  der  im  Mai  1872  in  Corfu  starb; 
er  veroffentlichte  zahlreiche  patriotische  Gesange. 

Manzolini,  Carlo  Andrea,  italienischer  TonktinBtler  zu  Bologna,  um  die 
Mitte  des  17.  Jahrhunderts  geboren,  war  ein  Schiller  von  Giovanni  Benvenuti, 
ausgezeichneter  Violinist  und  gesohickter  Contrapunktist.  Es  sind  Sonaten  ftir 
drei  Instrumente  von  ihm  bekannt.  1688  wurde  er  Mitglied  der  Akademie  der 
Philharmonischen  Gesellschaft. 

Mara  Is,  Marin  (VII,  50),  ist  auch  der  anonyme  Verfasser  der  Schrift 
T>rhixtoire  de  V Academic  royale  de  mwrique*.  Das  Manuscript  befand  sich  im 
Besitz  des  Baron  Taylor  und  wurde  vor  einigen  dreissig  Jahren  im  Journal 
•ConstituonneU  abgedruckt. 

Mureello,  Marco  Marcelliano  (VII,  53),  ist  gegen  1817  in  San  Gerolamo 
Lupatolo  im  Veronesischen  geboren.    Er  starb  am  25.  Juli  1865  in  Mailand. 

Marchettl  (VII,  56),  heisst  Filippo  und  ist  am  26.Februar  1631  in  Bolognola 
bei  Camerino  geboren. 

Marcblsio  (VII,  57),  die  Contraltistin  Barbara  ist  zu  Turin  am  12.  De- 
cember 1834  geboren;  ihre  Schwester  Carlotta  am  6.  December  1836,  eben falls 
in  Turin;  sie  starb  dort  am  28.  Juni  1872.    Der  Bruder  beider: 

Marchislo,  Antonio,  Pianist,  ist  zu  Battigliera  am  19.  Februar  1817  ge- 
boren. Er  hatte  sich  in  Turin  niedergelassen,  wo  er  am  4.  August  1874  starb. 
Es  sind  dort  drei  seiner  Opern  zur  Auffuhrung  gelangt. 

Marcillae,  F.,  franzdsischer  Musikschriftsteller,  ist  zu  Genf  geboren,  wo  er 
am  9.  Marz  1876  starb.  Musikunterricbt  erhielt  er  von  seinem  Vater.  Spater 
machte  er  mehrere  Jahre  lang  hindurch  als  Erzieher  und  dann  Secretar  einer 
russischen  Familie  Reieen  durch  ganz  Europa.  1848  kehrte  er  nach  Genf 
zuriick  und  beschiiftigte  sich  von  da  ab  vorwiegend  mit  musikhistorischen  Studien, 
deren  Resultate  er  in  einem  trefflichen  Werk  niederlegte:  *Histoire  de  la  murique 
modern e  et  de*  Musiciens  celebres  depuU  Vere  ehretienne  jusqu'  a  no*  jours* 
(Sandoz  et  Fischbacher,  Paris,  1876).  M.  war  auch  wahrend  mebr  als  20  Jahren 
Mitdirektor  des  Conservatoriums  in  Genf.  Fur  den  Gebrauch  dieser  Schule 
redigirte  er  das  Work  vThe'orie  elcmentaire  de  la  Mutique*  (Genf,  Martinet), 
und  das  Schriftchen  »Sur  Venseignement  populaire  de  la  mwique  d'apres  la  method* 
ChevSu  (Genf,  J.  G.  Fick,  1862). 

Mareuecl)  Ferdinand,  ausgezeichneter  Harfenvirtuos,  geboren  in  Florenz 
am  6.  Mai  1800,  starb  in  dieser  Stadt  am  29.  December  1871.  Er  war  der 
Schiller  seines  Vaters,  des  Harfenvirtuosen  Curzio  M.  und  Hess  sich  rait  vielein 
Beifall  in  italienischen  Stadten  horen,  kam  1827  nach  Frankreich,  ebenfalls 
concertirend  und  trat  dann  in  Paris  in  das  Orchester  des  Theatre  it  alien. 
1835  kehrte  er  nach  Florenz  zuriick,  wo  er  sich  dem  Unterricht  widmete. 

Marek,  Louis,  bedeutender  polnischer  Pianist,  geboren  1837  in  Galizien, 
Schiiler  Liszt,  imponirte  namentlich  durch  eine  bedeutende  Technik.  Er  machte 
mit  Erfolg  Concertreisen  in  Russland  und  Oesterreicb,  und  liess  sich  dann  in 
Lemberg  als  Lehrer  des  Clavierspiels  nieder.  Von  seinen  Clavierstiicken  sind 
mehrere  erschienen. 

Marenzio,  Luca  (VII,  58),  die  fruheste  bekannte  Ausgabe  seiner  Madrigule 
vom  Jahre  1588  fiihrt  den  Titel:  »Di  Luca  Marenzio  madrigali  a  4,  5,  6  voeiy 
libro  primo  novamente  et  date  in  luce.    In  Venetia,  presso  Giacomo  Vicenzi  1588*. 

Mariani,  Angelo,  Componist  und  Orchesterdirigent  von  bedeutendem  Rnf 
in  Italien,  ist  zu  Ravenna  am  11.  October  1822  geboren  nnd  starb  zu  Genua 
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am  13.  Juni  1873.  Unterricht  in  der  Musik  empfing  er  nor  von  verschiedenen 
nntergeordneten  Musiklehrern  seiner  Vaterstadt.  Mit  18  Jahren  etwas  Clavier 
and  Violine  spielend,  ubernahm  er  die  Direction  eines  kleinen  Orchesters.  Nach* 
dem  er  dann  ala  OrcheBtermitglied  in  verschiedenen  St&dten  der  Romagna 
thatig  gewesen  war,  kam  er  nach  Bologna,  wo  Rossini,  damals  Direktor  des 
dortigen  Lyceums,  eine  Ouverture  seiner  Composition  auffuhrte.  Auf  den  Rath 
Rossini's  stndirte  M.  nun  die  classischen  Werke  der  verschiedenen  Schulen  und 
setzte  Quartette  von  Mozart  und  Beethoven  in  Partitur.  1844  begann  er  seine 
Carriere  als  Orchesterdirigent  in  Messina,  wo  er  die  Oper  nSaJfo*  von  Pacini 
zar  Auffiihrung  brachte,  und  tLbte  dann  dieselben  Functionen  in  Mailand  und 
in  Vicenza.  1847  folgte  er  einem  Ruf  an  das  Hoftheater  in  Kopenhagen,  und 
ffihrte  dort  ein  Requiem  seiner  Composition  bei  den  Trauerfeierlichkeiten  fdr 
den  Kdnig  Christian  VIII.  auf.  Die  Ereignisse  von  1848  riefen  ihn  aus  dieser 
glanzenden  Stellung  in  die  Reihen  der  Kampfenden  nach  Italien.  Nach  be* 
endetem  Kriege  ging  er  nach  Constantinopel,  endlich  1852  nach  Genua  als 
Kapellmeister  des  Theaters  Carlo  -  Felice.  Bisher  als  geschickter  Dirigent  be- 
kannt,  begann  er  nun  beruhmt  zu  werden,  und  erhielt  nach  einigen  Jahren 
einen  Ruf  nach  Bologna  an  eines  der  ersten  Theater  Italiens.  Als  unvergleichlich 
wird  seine  Intelligenz  geriihmt  mit  der  er  auf  die  Intentionen  der  Componisten 
einzugehen  verstand,  und  demgemiiss  die  Ausfilhrung  der,  von  ihm  einstudirten 
Opern  leitete.  Er  brachte  in  Bologna  die  Afrikanerin  von  Meyerbeer,  Aida  und 
Don  Carlos  von  Verdi  und  Tannhauser  und  Lohengrin  von  R.  Wagner  zur 
Auffiihrung.  1873  kehrte  er  an  das  Theater  Felice  nach  Genua  zuruck,  um  die 
bevorstehende  Auffiihrung  der  Oper,  die  »Perle  von  Brasiliena  von  Felicien  David 
zu  leiten,  wurde  jedoch  von  einer  schweren  Krankheit  befallen,  der  er  am 
13.  Juni  1873  erlag. 

Marimba-  nicht  Marimbach  (VII,  65),  eine  Art  Holzharmonika  der  west* 
afrikanischen  Volkerschaften.  Jedes  der  abgestimmten  Klangholzer  hat  einen 
hohlen  KQrbis  als  Resonanzboden.  Um  die  Holzer  zum  Klingen  zu  bringen, 
schlagt  man  sie  mit  zwei  Kloppeln.  In  der  Regel  liegen  die  Klangholzer  auf 
einem  halben  Doppelreifen  in  bestimmten  Entfernungen,  und  jedes  auf  einem 
Kurbis  von  entsprechender  Grosse;  der  Marimbaspieler  tragt  das  Instrument 
ao  an  einem,  iiber  den  Nacken  gehangten  Riemen,  dass  er  mit  beiden  Kloppeln 
die  Hdlzer  bequem  anschlagen  kann. 

Marine  111  9  Gaetano  (VII,  66),  folgende  Nachrichten  iiber  ihn  sind  den 
bereits  gegebenen  hinzuzufiigen :  M.  befand  sich  vor  1790  in  Madrid,  wo  er 
Gesangunterricht  ertheilte;  1817  war  er  in  Lissabon  und  componirte  hier  eine 
Cantate  zu  den  Hochzeitsfeierlichkeiten  des  Prinzen  D.  Pedro,  ausgefuhrt  im 
Theater  San  Carlos.    1820  war  M.  in  Porto,  wo  er  ebenfalls  Musikstunden  gab. 

Mario,  Giuseppe  (VII,  68),  ist  weder  zu  Turin  noch  zu  Genua,  sondern 
in  Cagliari  geboren. 

Marius,  genialer  franzSsischer  Clavierbauer,  der  zu  Paris  gegen  Ende  des 
17.  und  Anfang  des  18.  Jahrhunderts  lebte,  iiber  dessen  Lebensumstande  aber 
nichts  bekannt  ist.  Zur  selben  Zeit  fast,  als  in  Italien  Cristofali  und  in  Deutsch- 
land  Schroter,  kam  Marius  in  Frankreich  auf  den  Gedanken,  die  Construction 
des  Claviers  zu  verbessern,  indem  er  anstatt  der  Kiele  und  Tangenten  holzerne 
Hammer  und  Tangenten  anbrachte.  1716  veroffentlichte  M.  in  den  Memoiren 
'Machine*  et  invention*  approuvee*  par  V Academic  rot/ale  dct  tcience**  (T.  Ill, 
1713—19)  die  Beschreibung  und  die  gravirten  Abbildungen  von  drei  Clavieren 
mit  Hammern  (»a  maillett**)  seinor  Erfindung.  Eine  andere  seiner  Erfindungen 
im  Jahre  1700  gemacht,  war  das  tragbare  Clavier,  Clavecin  portatif,  d.  hn  ein 
Clavier  zum  zusammenlegen.  Beschreibung  und  Modell  eines  solchen  enthalt 
ebenfalls  die  oben  angefiihrte  Sammlung  (T.  I).  Von  seinen  Hammerclavieren 
ist  leider  kein  Exemplar  bekannt,  dagegen  von  den  letztgenannten  mehrere. 
Ein  vorziiglich  gut  erhaltenes  vom  Jahre  1713  mit  dem  Namen  deB  Erbauers 
und  der  Bezeichnung  »Exclu*if  privilege  du  Roy*  versehen,  befindet  sich  in  der 


Digitized  by  Google 


262 


Marque  —  Martin. 


InBtrumentensammlung  von  Alexander  Kraus  in  Florenz.  Ein  zweites  besitzt 
August©  Tolbecque  in  Paris,  und  ein  drittes  die  Instrumentensammlung  des 
Conservatoriums  in  Paris.  Das  Letztere  ist  im  Catalog  daselbst  folgender- 
maassen  beschrieben :  Dies  Instrument  hat  einen  Umfang  von  vier  Octaven,  vom 
tiefen  S  bis  f1,  es  ist  in  drei  Abtheilungen  getheilt,  von  dencn  eine  fiber  die 
andere  gelegt  werden  kann,  so  dass  ein  Reisekoffer  das  Instrument  aufnehmen  kann. 
Der  Resonanzboden  des  Claviers  ist  reich  verziert,  und  tragt  ebenfalls  den 
Naraen  und  den  Hinweis  auf  das  Privilegium  des  Verfertigers. 

Marque,  Pierre  (VII,  76),  starb  zu  Paris  im  December  1868. 

Marques,  Joaquim  Jose,  portugiesischer  Musikschriftsteller,  geboren  zu 
Lissabon  1836,  ist  bekannt  durch  seine  unausgesetzten  BemUhungen,  in  seinern 
Vaterlande  und  bei  dessen  Kttnstlern  die  ideale  Seite  der  Kunst  zu  fordern. 
Er  grundete  das  Journal  »Arte  Musical*  zu  LiBsabon  und  verdffentlichte  unter 
anderm  darin  r>Ohronologia  da  Opera  em  Portugal.  Entudos  sobre  a  historia  da 
musica  em  Portugal. 

Marra-Vollmer,  Marie  (VII,  76),  starb  am  25.  December  1878. 

Marschner,  Heinrich  (VII,  80),  er  vollendete  die  Oper  »Hjarne*>  oder 
»Tyrfingschwerto  1857;  1864  wurde  sie  in  Frankfurt  aufgefuhrt. 

M artel,  Abbe  A.,  verfasste  eine  nMe'thode  de  plain  chant  selon  !e  rit  romoin. 
outvie  des  Principes  compares  du  chant  musical*  (Frejus,  Perreymond,  in  12°). 

Marti)  Anselm,  Componist,  trat  1779  ins  Kloster  Engelburg  in  der 
Schweiz  ein.  Nach  Georg  Becker  (die  Musik  in  der  Schweiz)  war  er  ein  Organist 
und  Componist  von  Verdienst.   Er  schrieb  Messen,  Motetten,  Operetten  u.  s.  w. 

Marti,  P.  Jose,  spanischer  Componist  und  Kapellmeister,  geboren  zu 
Tortosa  1719,  trat  im  30.  Jahre  in  das  beruhmte  Benedictiner  Kloster  Mont- 
serrat,  und  gehorte  zu  den  Musiklehrern  desselben.  Er  war  vorber  Kapell- 
meister an  einer  Kathedrale  gewesen.  In  Montserrat  starb  er  am  3.  Januar  1763. 
In  den  Archiven  des  Klosters  sind  seine  Compositionen  aufbewahrt,  von  denen 
hervor  zu  beben  sind:  Ein  Gesang  auf  die  Geburt  Christi,  und  Lamentationen 
fur  die  heilige  Woche. 

Martin,  Alexander,  Violinist  und  Componist,  geboren  zu  Warschau  1825. 
starb  daselbst  bereitB  1856.  Seine  Mutter  war  Polin,  sein  Vater  Franzose. 
A  Is  Violinist  am  Theater  in  Warschau  angestellt,  beschaftigte  er  sich  vielfach 
mit  der  Composition.  Gedruckt  sind:  Grosse  Fantasie  fUr  Violine  mit  Clavier- 
begleitung;  Noturne  fiir  Violoncell;  Zwei  Episoden  fttr  Violoncell;  Fantasie  fur 
Hoboe;  Elegie  fiir  zwei  Violinen  und  Violoncell;  Trauennarsch  fiir  drei  Trom- 
peten  und  Chor  u.  a.  (die  letztcrn  wurdcn  bei  seinem  Leichenbegangniss  aus- 
gefahrt).  Zwei  Opera  blieben  unvollendet;  Fragmente  der  einen  »Wianka«,  in 
Warschau  nufgefiihrt,  machten  bedeutende  Wirkung. 

Martin,  Jean  Blaise  (VII,  86),  ist  am  24.  Februar  1768  geboren,  und 
starb  am  28.  October  1837.  Er  war  als  Professor  des  Gesanges  von  1816 — 18 
th&tig,  spater  von  1832—37. 

Martin,  N.,  gebor%n  zu  Marseille  1810,  macbte  die  ersten  Musikstudien  in 
der  Gesangschule  der  Metropolitankirche  daselbst.  Seine  Eltern  bestimmten  ihn 
eigentlich  fiir  den  Handelstand,  gaben  aber  seinen  Wiinschen  nach  und  liessen 
ihn  Musik  studiren.  Er  erhielt  spater  die  Stelle  eines  Contrabassisten 
am  grossen  Theater  zu  Marseille.  1831  kam  er  nach  Paris,  wurde  als 
Pensioner  in  die  Schule  Chorons  aufgenommen,  und  gehorte  nach  dessen  Tode 
zn  denjenigen  Schulern,  die  im  Conservatorium  Aufnahme  fanden.  Nach  drei- 
jahrigen  Studien  trat  er  als  Sanger  bei  der  Oper  ein,  ohne  jedoch  als  solcher 
hervorzutreten.  Er  nahra  deshalb  das  Anerbieten,  in  seiner  Vaterstadt  Marseille 
am  Conservatorium  eine  Gesangsclasse  einzuricbten  an,  und  hat  in  dieser  Stellung 
Wesentliches  geleistet.  Man  hielt  diese  Gesangsclasse,  aus  der  zahlreiche  gnte 
Sanger  und  Lehrer  hervorgingen,  fdr  die  beste  in  den  franzosischen  Provinzen. 
Fiir  den  Chorverein  Trotebas,  von  M.  gegrundet  und  fiinfzehn  Jahr  hindurch 
geleitet,  schrieb  er  Messen,  Motetten  u.  s.  w.    M.  besitzt  die  bedeutendste  Musi- 
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kalische  Privatbibliothek,  aus  mindestens  10,000  BUnden  musikaliBcher  Bucher 
und  Partituren  bestehend,  und  viele  Seltenheiten  enthaltend. 

Martinez,  Nicolas  Gonzales,  spanischer  Componist  der  Gegenwart,  Organist 
der  Parocbialkircbe  in  Madrid,  nnternahm  vor  einigen  Jahren  in  Gemeinschaft 
mit  Lopez  Jnarranz  die  Heransgabe  des  Werkes  *El  Canto  sacro  publication 
reliyio&a  musical  dedicada  a  S.  8.  Pio  ZX.«  (Madrid,  Andres  Vidal). 

Martinez,  Vicente,  spanischer  Priester  und  Musiker,  geboren  in  der  ersten 
Halfte  des  18.  Jahrhunderts,  wurde  Kapellmeister  an  der  Kirche  Albarracin  am 
19.  Jnni  1764,  und  starb  in  dieser  Stadt  den  10.  Februar  1777.  Seine  haupt- 
sachlich  fur  diese  Kapelle  geschriebenen  Compositionen  sind  in  derselben  auf- 
bewahrt.  Es  sind  6  Messen,  124  Cantaten,  uberhaupt  Kirchenstiicke  aller  Art, 
meistens  fUnf-  und  sechsstimmig,  vier-,  sieben-  und  achtstimmig. 

Martini,  Andrea  (VII,  89),  starb  1819  in  Florenz. 

Martini,  Giovanni  Battista  (VII,  90),  ist  am  3.  October  (nicht  August) 
1784  geboren. 

Martini,  Johann  Paul  Aegidius  (VII,  91),  eine  biographische  Schrift 
iiber  ihn  erschien  von  A.  Pougin  unter  dem  Titel  »Martini«  (Paris,  1864),  eine 
andere  »VEloge  de  Martini*  von  der  Prinzessin  Constance  von  Salm  (in  ihren 
Gesammtwerken  Theil  IV.,  Paris,  1842). 

Mnrtuccl,  Giuseppe,  talentvoller  Pianist  und  Componist,  ist  als  Sohn  eines 
Militarmusikers  zu  Capua  am  6.  Januar  1856  geboren.  Br  besuchte  das  Conser- 
vatorium  in  Neapel,  und  liess  sich  nach  vollendeten  Btudien  in  den  italienischen 
Hauptstadten  und  in  England  mit  vielem  Erfolg  als  Pianist  horen.  1878  be- 
suchte M.  Paris,  wo  sein  delicates  Spiel  ebenfalls  den  gr5ssten  Anklang  fand. 
Zur  selben  Zeit  erbielt  er  fur  ein  Quartett  in  Mailand  den  Preis.  Seine  Clavier- 
eompositionen  sind  stilvoll  und  elegant. 

Masint,  Francesco,  italienischer  Componist,  der  den  grossten  Theil  seines 
Lebens  in  Frankreich  lebte,  war  in  Florenz  am  16.  Juli  1804  geboren.  Er 
schrieb  mehrere  Hundort  Romaqzen  nnd  Gesange,  die  theilweise  in  der  iiblichen 
Form  von  Albums  erschienen.  Ausdrucksvoll  und  grazios,  err  an  gen  diese  Ge- 
aange  einen  andauernden  Erfolg  und  wurden  viel  gesungen,  z.  B.:  Langage  de* 
fiewri;  Ma  Bretagne;  Flu*  heureux  qu'un  roi;  Les  deux  Madones;  Le  Depart 
de  Vkirondellc;  VExiti;  La  fiancie  du  pechcur  u.  a.  M.  starb  in  Paris  im  Hospice 
Dubois  am  20.  August  1863. 

Mason,  Lavel,  Dr.,  geboren  1792  in  Medfield  bei  Boston,  widmete  sich 
namentlich  der  Kirchenmusik  und  dem  Schulgesange.  Die  von  ihm  herausge- 
gebenen  vCarmina  *acra*  sind  weit  verbreitet  in  den  Vereinigten  Staaten. 
1854  verdffentlichte  er  aMusikalische  Briefe  aus  der  Fremdea.  Die  Universitat 
in  New- York,  wo  er  seit  1850  seinen  Wohnsitz  genommen  hatte,  verlieh  ihm 
die  Wurde  eines  Doctor  der  Musik.  Er  starb  am  11.  August  1872  auf  seinem 
Landaitz.    Sein  Sohn 

Mason,  William,  ist  1828  in  Boston  geboren,  studirte  von  1849 — 54  in 
Leipzig,  Prag  und  Dresden  und  zuletzt  unter  Liszt  Musik,  und  ging  dann  zuriick 
nach  New- York,  wo  er  sich  als  Componist,  Pianist  und  Lehrer  bald  ausge- 
breiteten  Ruf  erwarb. 

Maasaini,  Tiburce,  Augustinermdncb,  fruchtbarer  Kirchencomponist,  iat 
zu  Cremona  in  der  ersten  Halfte  des  16.  Jahrhunderts  geboren.  Nachdem  er 
seine  Gelflbde  abgelegt  hatte,  erhielt  er  eine  Kapellmeisterstelle  an  der  Kirche 
St.  Maria  del  Popolo  in  Rom.  1580  ging  er  nach  Prag  in  den  Dienst  des 
Kaisers  Rudolph  II.,  kehrte  aber  bald  nach  Rom  zuriick,  wo  er  noch  1605 
lebte.  Seine  sehr  zahlreichen  mehr-  und  vielstimmigen  Compositionen:  Madrigale, 
Motetten,  Psalmen,  Messen  u.  8.  w.,  wurden  in  Venedig  in  den  Jahren  1567 
bis  1607  veroffentlicht.  Madrigale  von  M.  finden  sich  in  den  Sammlungen 
*Melodia  Olimpica  di  diverri  eccellentis  simi  musici*  (Antwerpen,  1594)  und 
*  Par  duo  mu*icale  di  Madrigali  et  canzoni  a  cinque  voei*  (1596).   Abbe  Santini 
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in  Horn  besitzt  die  Partituren  im  Manuscript  yon  mehreren  vier-,  fttnf-  und 
achtstimmigen  AVer  ken. 

M assart,  Lambert  Joseph,  Violinist  und  Professor  des  Violinspiels  am 
Pariser  Conservatorium,  stammt  aus  Ltittich,  wo  seine  Eltern  und  Vorfahren 
fichon  als  Musiker  thatig  waren,  ebenso  wie  drei  seiner  Briider.  Er  selber 
wurde  wegen  seines  Talentes  von  seinem  Lehrer  Delaveu  in  Protection  genommen, 
und  nach  Paris  gefuhrt,  wo  er,  vom  Konig  der  Niederlande  Wilhelm  I.  mit  einer 
Pension  bedacht,  seine  Studien  bei  R.  Kreutzer  vollendete.  In  den  Concerts 
spirituels  liess  sich  M.  unter  vielem  Beifall  wiederholt  horen;  widmete  sich 
dem  Unterricht,  und  erlangte  bald  den  Ruf  eines  der  besten  Yiolinlchrer.  Zu 
seinen  Schiilern  gehoren  Henri  Wieniawski,  Isidor  Lotto,  Victor  Cheri  u.  a. 

M assart,  Louise  Aglar,  geb.  Massoo,  Gattin  des  Vorigen,  eine  der  be- 
deutendsten  Clavierspielerinnen  der  Gegenwart  in  Paris,  ist  daselbst  am  10.  Juni 
1827  geboren  und  trat  1838  ins  Pariser  Conservatorium.  Sie  erhielt  daselbst 
im  Jahre  1840,  eben  dreizehn  Jahr  alt,  sehr  glanzvoll  den  ersten  Preis.  Nach* 
dem  sie  auch  offentlich  gespielt,  ernannte  sie  die  Herzogin  von  Orleans  zu  ihrer 
Hofpianistin.  In  Paris  errang  L.  M.  zahlreiche  und  glanzende  Erfolge,  die  ihr 
auch  an  anderen  Orten  nicht  gefehlt  haben  wtirden;  doch  unternahm  diese  hochst 
bedeutende  Kiinstlerin  niemals  Kunstreisen.  Ihr  Spiel  vereinigte  in  seltener 
Weise  Kraft  mit  Grazie,  Glanz  und  Poesie;  als  unterrichtete  Musikerin  bequemt 
sie  sich  den  Stilen  der  verschiedensten  Meister  an.  1875  ubernahm  L.  M.  die 
Classe  der  Mdme.  Farrenc  am  Conservatorium. 

M asset,  Nicolas  Jean  Jacques,  Violinist  und  Sanger,  geboren  zu  Liege 
am  27.  Januar  1811,  wurde  auf  dem  Pariser  Conservatorium  gebildet.  Habeneck, 
Seuriot,  Ielensperger,  Dourlen,  Benoist  waren  seine  Lehrer.  Nachdem  er  als 
Violinist  zwei  Jahre  am  italienischen  und  am  Varietee  Theater  thatig  gewesen 
war,  ubernahm  er  an  dem  letzteren  die  Orchesterdirection.  In  dieser  Zeit  gab 
er  mehrere  Violincompositionen  heraus:  mehrere  Fantasien  (Habeneck  und  dem 
Konig  Leopold  I.  gewidmet),  ein  Concert  mit  Orchesterbegleitung,  Six  caprices, 
einiges  fur  Fldte  und  zahlreiche  Romanzen,  die  theilweis  beliebt  waren.  Im  Be- 
sitze  einer  schttnen  Tenorstimme,  gab  M.  dem  Drangen  seiner  Freunde  nach 
und  betrat  am  19.  September  1839  die  Btihne  der  Opera  Comique,  in  der  Rolle 
des  Marcel,  (£a  Seine  d'un  jour)  von  Adam  fur  ihn  geschrieben.  Seine  Erfolge 
erhielten  ihn,  trotz  seiner  Abneigung  fttr  dieselbe,  bis  1852  auf  der  Btibne. 
Von  1845 — 48  befand  er  sich  in  Italien,  1850  in  Madrid;  sonst  blieb  er  Paris 
getreu.  wo  er  sich  auch  nach  seinem  Rttcktritt  von  der  Buhne  als  Gesanglehrer 
etablirte,  aber  ein  Jahr  spater  einem  Ruf  als  Musikdirektor  des  kaiserlichen 
Hauses  nach  St.  Denis  folgte.   Er  verdffentlichte  seitdem  Vocalisen  und  Gesange. 

Masson,  Charles,  Kapellmeister  der  Kathedrale  Chalons-sur-Marne  gegen 
1680,  spater  an  einer  Jesuitenschule  zu  Paris,  gab  ein,  seiner  Zeit  geschatztes 
Work  heraus  *Nouveau  traite  des  regies  pour  la  composition  de  la  m unique,  par 
UqueVon  apprend  facilement  a  /aire  un  chant  *ur  des  paroles,  a  composer  d  deux, 
trots  et  quatre  parties,  et  a  chijrer  la  basse  continue*  (Paris,  1694,  1699,  1705; 
Amsterdam,  1738).    M.  starb  gegen  1705. 

Massoneau,  Louis,  Violinist,  geboren  zu  Cassel  in  der  zweiten  Halfte  des 
18.  Jahrbunderts,  war  Sch tiler  von  Heuze,  und  in  der  Composition  von  Rode- 
wald.  Er  war  erster  Violinist  des  Landgrafen  von  Hessen,  Direktor  der  akademi- 
schen  Concerto  in  Gottingen,  erster  Violinist  in  Frankfurt  a.  M.  und  in  Mecklen- 
burg-8chwerin.  1818  und  1819  erregte  er  noch  in  Hamburg  und  in  LudwigsluBt 
Aufsehen  durch  seinen  m&chtigen  Ton.  Seine  Compositionen  bestehen  in  Sinfo- 
nien,  einem  Violinconcert,  Quartetten,  Duos  fttr  zwei  Violinen  u.  a.,  veroflfentlicht 
durch  Andre  in  Offenbach. 

Masutto,  Giovanni,  italienischer  Schriftsteller,  Direktor  der  Volkssohulen 
fttr  Musik  iu  Venedig,  ist  Redakteur  der  Zeitschrift  *la  Volontam  und  gab  die 
historische  Abhandlung  heraus:  »La  Music  a  deUa  sua  origins  et  delta  sua  storia* 
(Dritte  Auflage,  1878). 
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ttaterna,  Amalie  Friedrieh-  iat  za  St  Georgen  einem  Marktflecken  in 
gteiermark  1847  geboren.  Der  Vater,  Lehrer  des  Orts,  ftihrte  sie  frtth  in  die 
Musik  ein,  und  seit  ihrem  neunten  Lebensjahre  sang  sie  schon  Solopartien  in 
den  Kirohenmnsiken.  Nachdem  sie  kaum  das  zwdlfte  Jahr  zuriickgelegt  hatte, 
gtarb  der  Vater.  Der  alteste  Bruder  wollte  sie  zur  S&ngerin  ausbiiden  lessen, 
und  ging  mit  ibr  nach  Wien  zu  dem  bekannten  Professor  des  Gesangs  Genti- 
laomo.  Diesem  getiel  die  Stimme  zwar  sehr  gut,  aber  fiir  das  geringe  Honorar, 
das  der  Bruder  bieten  konnte,  wollte  er  die  Ausbildung  nicht  ttbernehmen. 
Amalie  ging  nnn  za  einem  Bruder  nach  St  Peter  in  Obersteiermark,  und  nach- 
dem der  alteste  Bruder  Telegraphenbeamter  in  Graz  geworden  war  mit  der 
Mutter  zu  diesem.  Hier  wurde  sie  durch  den  Theaterdirektor  Czernitz  veran- 
lasst,  am  Thaliatheater  in  der  Operette  aufzutreten  und  damit  war  ihre  fernere 
Laufbubn  beatimmt.  Sie  sang  zwei  Jahr  in  Graz  und  ging  dann  an  das  Carl- 
theater  in  Wien.  Hier  studirte  sie  unter  Heinrich  Proch  privatim  Partieu  der 
grossen  Oper,  und  1869  sang  sie  mit  glanzendem  Erfolg  die  Selika  in  »Die 
Afrikanerinc  im  Hofoperntheater  und  wurde  darauf  aofort  engagirt.  Ibren 
Weltruf  verdankt  sie  ihrer  Darstellung  der  Brunhilde  in  den  Bayreuther 
Vorstellungen  des  »Nibelungenringesc  Frau  Mater d a  iat  rait  dem  Schauspieler 
Carl  Friedrieh  verheiratet 

Mathias,  Georg  Amadee  Saint  Clair,  Componiat,  Pianist  eraten  Ranges 
und  ausgezeichneter  Lehrer  des  Clavierspiels,  war  langjahriger  Schiller  Chopins 
and  auch  Kalkbrenners  und  ubertrug  Methode  und  Stil  dieaer  beiden  beriihmten 
Clavierspieler  auch  auf  aeine  Schiller.  M.  ttbernahm  am  Conaervatorium  die 
gear  in  Miaacredit  gekommene  Claese  Laurent  und  brachte  dieaelbe  wieder  zu 
Ehren  durch  die  trefflichen  Pianiaten,  die  aua  derselben  heryorgingen.  Auch 
als  Componiat  ist  M.  hervortretend.  Seine  zahlreichen  Compoaitionen  aind  gehalt- 
?oll  und  mit  Geachmack  geachrieben.  Ea  aind:  eine  Sinfonie  fiir  grosses 
Orcheater;  mehrere  Ouverturen;  ein  Clavierconcert  mit  Orcheater;  viele  Trios; 
funf  ainfoniache  Stiicke  fur  Clavier,  Violine  und  Violoncell;  *Trois  Esquisses 
iapres  Ooethe,  a  quatre  mains*;  •Allegro  symphonique* ;  •  Allegro  appasionata* ; 
*TroU  suites  de  romances  sans  paroles*',  viele  Clavieratiicke ;  v24  fetudes  de  style 
et  de  mecanieme  en  deux  liores.  Op.  28«;  »I0  itudes  de  genre.  Op.  10«.  Diese 
Werke  erachienen  Paris  bei  Brandua,  Hartmann,  Heugel,  Richault,  Flaxland. 

Mathias,  Hermann,  mit  dem  Beinamen  Verrecorenaia,  wol  der.  latinisirte 
Name  einea  Ortes,  ist  al8  deutscher  Musiker  des  16.  Jahrhunderts  anzusehen. 
Lateinische  vierstimmige  Geaange  von  ihm  aind  aufgenommen  in  die  Sammlungen 

^/^i^/ufi  nt  /yp     n  Ti/^n      f  Vi  tn  \  ]  \        o  q  3  Ttt  /i  /*  *i       tt  s>  +t  i%  j&  a#y»*j  Oftf  I^Vm  flal  §         n  m 

»— "C  "fl  w  f/w  MO         f  *  1 1  1/  /  •         J  L#  ft  •  www*-*  I  KJO  w  rfwXA  O  \*  \J  '  H  w\y  1 1  %~,  a  V  vl  v  •  .A.  X.  »#U  I  14  t1  W    w  IV  KmXjw  fr\y  V  f  M  91%  j 

Mekhior  Kriesrtein.  ercudebat  1540.  Kl.  in  8°  obi.  Iat  wahrscheinlich  identisch 
mit  Mathias,  Hermann  (p.  155). 

Mathieu,  Giovanni  Battista,  geboren  am  2.  Januar  1762  zu  Billone 
in  Auvergne,  trat  1779  als  Schiller  in  das  Musikohor  der  franzosischen  Garde. 
Er  blies  Serpent,  gewann  aber  spater  auoh  soviel  Fertigkeit  im  Gesang  und 
Goitarrenspiel,  dass  er  in  diesen  Zweigen  Unterrieht  ertheilen  konnte.  Bald 
wnrde  M.  als  Serpentist  an  der  Kirch e  St.  Eustaohe  angestellt,  und  auch  als 
Lehrer  des  Gesanges  an  das  neuerrichtete  Conservatorium  berufen.  Den  Musik- 
■lnterricht  am  Blindeninstitnt  nbernahm  er  ebenfalls,  und  schrieb  fiir  die  Schiiler 
daselbst  die  kleine  Oper  *La  Rune  d Aveuglesa.  1809  ging  M.  als  Kapellmeister 
der  Kathedrale  nach  Versailles,  in  welchem  Amte  er  dreissig  Jahre  verblieb. 
Er  schrieb  funf  Messen  und  viele  Motetten  die  in  den  Kirchen  von  Paris  zur 
Aufffihrung  gelangten.  Ferner  schrieb  er  gegen  10,000  Gesangsiibungen ,  und 
ein  Buch  ttber  den  Cantus  planus,  das  zu  den  instruktivaten  und  beaten 
dieaer  Gattung  gehort.  Der  Titel  desselben  ist:  »Nouvelle  methode  de  plain- 
chant  a  r  us  age  de  toutes  les  eglises  de  France,  traitant  de  tout  ce  qui  a  rapport 
a  V office  divin  a  Vorganiste ,  aux  chanlres,  aux  enfants  de  choeur;  contenant 
un  abrege  du  plain-chant  ancien;  precedee  (Tune  notice  ftistorique  etc.*  (Paris, 
Auge,  1838,  12°).     Mathieu  iibersetzte  auch  das  Werk  des  Glarean  *Dode- 
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cachordon*  ins  Franzosische,  und  iibertrug  die  in  dem  Werke  enthaltenen 
Musikstiicke  in  Partitur. 

Mattel^  Saverio,  Advokat  and  ausgezeichneter  Schriftsteller,  geboren  in 
Calabrien  1742,  wohnte  lange  Zeit  in  Padna  nnd  starb  in  Neapel  1802.  Er 
gab  ein  sehr  gut  geschriebenes  Buch  herans  nDissertazioni  preliminary  alia 
traduzione  de' Salmi*  (Padua,  1780,  8.  Bd.);  der  letzte  der  Bftnde  enth&lt  eine 
Correspondenz  des  Autors  mit  Metastasio,  fiber  die  Musik  der  Alten.  Zwei 
andere  Schriftchen  sind:  »8e  i  maestri  di  oapella  sono  compresi  fragli  artigianu, 
und  *Aneddoti  tecreti  della  vita  dell  ah.  Pietro  Metastatic,  eolla  storia  dell  progresso 
delta  poesia  e  musica  teatrale ,  memoria  storioo  satirico  curios  a  ;  Chile  Ameno* 
(ohne  Namen  und  Datum).  —  Memoria  per  la  biblioteea  musico  fondata  net  Conser- 
vator* della  Pietd*  (Neapel,  1795,  in  8°). 

Mattel,  Abbe  Stanislao,  Kirchencomponist  und  Lehrer  des  Contrapunkts 
am  Lyceum  der  Musik  zu  Bologna, .in  welcher  Stadt  er  am  10.  Februar  1750 
geboren  wurde.  Sein  Vater  betrieb  das  Schlosserhandwerk  und  M.  wurde  in 
die  Armenschule  geschickt,  die  nothdurftigsten  Kenntnisse  zu  erwerben.  Nach- 
dem  der  Knabe,  jedoch  durch  Zufall,  einmal  in  die  Kirche  der  Franziskaner 
gekommen  war,  in  welcher  tiiglicb  der  Gottesdienst  mit  Musik  begleitet  wurde, 
suchte  er  dieae  Kirche  so  hiiufig  auf,  dass  Pater  Martini,  der  bertihmte  Contra- 
punktist,  ihn  bemerkte  und  sich  fur  ihn  interessirte ,  auf  welche  Weise  dann 
Mattei  in  desaon  Kloater  aufgenommen  wurde.  Er  studirte  nun  Theo- 
logie  und  Philosophie,  legte  mit  16  Jahren  die  Gelttbde  ab,  und  erapfing  mit 
21  Jahren  die  prieaterlichen  Weihen.  Seit  seinem  Eintritt  ins  Kloater  hatte 
er  gleichzeitig  mit  den  anderen  Studien  die  Musik  unter  des  beriihmten  Pater 
Martini,  seines  Gdnners,  Anleitung  betrieben,  dem  er  aber  auch  mit  zartlicher 
Dankbarkeit  ergeben  war,  und  den  er  in  seinen  letzten  Lebensjahren  unteratutzte 
und  pflegte  wie  ein  Sohn.  Pater  Martini  vermachte  ihm  seine  Biicher  und 
Schriften,  zu  welchen  auch  seine  unvollendete  Geschichte  der  Muaik  gehort,  die 
aber  nicht  durch  M.  fertig  gestellt  wurde,  der  sich  dieser  Arbeit  vielleicht  nicht 
gewachsen  fuhlte.  M.  folgte  seinem  gelehrten  Vorganger  in  dem  Amte  dea 
Kapellmeisters  der  Franziskaner,  das  er  eigentlich  seit  1770  schon  ausfullte. 
1776  trat  er  zuerst  mit  eigenen  Compositionen  hervor,  deren  er  ziemlich  viele 
schrieb  und  die  in  Messen,  vier-,  aecha-  uod  achtatimmigen  Motetten,  Hymnen, 
Psalm  en  u.  a.  KirchengosHngen  bestehen.  Der  grSsste  Theil  ist  in  Bologna  in 
der  Bibliothek  St.  Georg  aufbewahrt,  nur  einige  Copien  deraelben  befinden  sich 
in  Rom  in  der  Bibliothek  des  Pater  8antini.  Als  1798  die  Kldster  aufgehoben 
wurden,  ging  M.  nach  Bologna  zurtick  und  lebte  dort  mit  seiner  alten  Mutter. 
Er  suchte  seinen  Unterhalt  durch  Unterrichtertheilen  in  der  Composition,  und 
erlangte  hierin  bald  weit  verbreiteten  Buf,  so  dass  Schiller  von  nah  und  fern 
zum  Abbe  M.  wanderten.  Mehrere  Antrage  als  Kirchenkapellmeister,  lehnte  er 
ab  um  in  Bologna  zu  bleiben,  nahm  aber  eine  solche  Stellung  in  seiner  Vater* 
stadt  an  der  Kirche  St.  Petrone  gem  an.  Als  1804  in  Bologna  das  Lyceum 
der  Musik  errichtet  wurde,  ubernahm  er  an  demselben  den  Unterricht  des  Contra- 
punkts. Zu  soinen  hervorragenden  SchUlern  gehdrten  hier  Rossini,  Morlacchi, 
Donizetti,  J.  A.  Perotti,  Robuschi,  Palmerini,  Bertolotti,  Corticelli,  Nancini, 
Tadolini,  Tesei,  Pilotti.  Der  Letztere  folgte  ihm  in  seinem  Kapellmeisteramt. 
Nach  dem  Tode  seiner  Mutter  lebte  M.  in  dem  Hause  seines  Freundea  Batistini, 
Pfarrer  von  St.  Katharina  und  verbrachte  dort  seine  letzten  Lebensjahre,  aus- 
schliesslich  mit  dem  Unterricht  seiner  8chiiler  und  mit  schriftlichen  Arbeiten 
beschttftigt.  Er  starb  daselbst  am  17.  Mai  1825  und  wurde  ehrenvoll  beatattet 
Er  war  Mitglied  (von  1791 — 94  Prasident)  der  Philharmonischen  Gesellechaften 
in  Bologna  und  auch  anderer  gelehrten  Gesellschaften.  Ausser  seinen  Composi- 
tionen verfasste  er  ein  Lehrbuch:  uPratica  dfaccompagnamento  sopra  basui  nume- 
rati  et  contrappunti  a  piu  cod  sulla  seala  ascendente,  maggiore  et  minore  con 
diverse  fughe  a  quattro  e  otto*  (Bologna,  Cipriani,  1826 — 30).  Aber  weit  da- 
von  entfernt  ein  System  aufzustellen ,  giebt  M.  in  demselben  nur  Regeln  des 
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Contrapunktes,  wie  sie  ihm  uberkommen  sind,  nebst  Beispielen,  ohne  sioh  auf 
principielle  Erklarungen  einzulassen.  Ein  Portr&t  M.'s  von  Capuri  wurde  in 
Bologna  herausgegeben ,  ein  zweiteB  von  Roraagnoli  der  Biographie  M.'s  ange- 
ffigt  » Vita  di  Stanislao  Mattel  scritta  da  Filippo  Canuti  avvocato,  alVAcademia 
Filarmonico  di  Bologna  dedicata*  (Bologna,  1829  in  8°). 

Mattel,  Tito,  italienischer  Pianist  und  Componist,  geboren  zu  Campobasso 
am  24.  Mai  1841,  begann  nnter  seines  Vaters  Leitung  mit  vier  Jahren  Clavier 
zu  spielen,  nnd  konnte  schon  nach  wenigen  Jahren  offentlich  auftreten.  Bald 
darauf  wurde  er  in  Neapel  der  Schiller  Thalberg's.  1853  liess  sich  M.  nnter 
beifalliger  Aufnahme  in  Paris,  in  London  nnd  in  Deutschland  horen,  nnd  nahni 
dann  Wohnsita  in  London.  Hier  gehdrt  er  zu  den  vom  Publicum  bevorzugtesten 
Kunstlern.  Er  ist  als  Clavierspieler,  Orchesterdirigent  und  Componist  thatig. 
Ein  Clavierconcert  mit  Orchesterbegleitung,  Roraanzen  und  Gesange,  und  die 
Musik  zn  einem  lyrischen  Drama  *Maria  di  Gond*  wurden  sehr  gunstig  auf- 
genommen.  Einen  ganz  allgemeinen  Erfolg  erzielte  der  Walzer  »i«  Tourbillon* 
und  einige  italienische  Gesange,  wie  *Non  e  vet*;  »Non  torno*',  *La  Pesca*. 
Gegen  vierzig  Clavierstiicke  erschienen  bei  Alph.  Leduc  in  Paris. 

Matthai,  Conrad,  ein  Componist  der  altpreussischen  Schule,  ist  1610  zu 
Braunschweig  geboren  und  war  ein  Schiiler  von  Heinrich  Grimm  in  Magdeburg. 
Er  studirte  in  Konigsberg  in  Preussen  die  Rechte,  wurde  Dr.  juris  and  ttbte 
darauf  in  seiner  Vaterstadt  das  Amt  eines  Advokaten.  Doch  verliess  er  die 
juristische  Cariere  und  1654  finden  wir  ihn  als  Cantor  an  der  Altstadtischen 
Kirche  in  Konigsberg.  1667  scheint  er  verstorben  oder  von  Konigsberg  ver- 
zogen  zu  sein.  Seine  Corapositionen,  deren  noch  mehrere  in  der  Bibliothek  in 
Konigsberg  aufbewahrt  sind,  erweisen  ihn  als  bedeutenden  Contrapunktisten  der 
altpreussischen  Schule,  deren  Haupt  Joh.  Eccard  ist.  M.  veroffentlichto  ein 
treftliches  theoretieches  "Werk:  »Bericht  de  modis  musicis  aus  den  besten  nnd  be- 
wahrtesten  autoribns  der  Musik  zusammengetragena  (Konigsberg,  1652),  dessen 
eigentlicher  Verfasser  indess  nach  der  zweitcn  Vorrede  Heinrich  Grimm  ist. 

Mattheis,  Nicolas,  italienischer  Violinist,  der  sich  wahrend  der  Regierungs- 
zeit  Charles  II.  in  London  niederliess.  Er  kam  sehr  arm  nach  London  und 
verscherzte  sich  auch  die  Gunst  des  Hofes,  vor  welchem  er  spielte,  durch  un- 
gemesaenen  Stolz.  Es  gelang  ihm  aber  dennoch,  besonders  als  Lehrer,  sehr  in 
Aufnahme  zu  kommen.  Er  schrieb  fur  seine  Schiller  Lectionen,  deren  Ab- 
schriften  sehr  gesucht  waren,  weshalb  er  sie  in  Kupfer  stechen  liess  und  an 
dieselben  direct  verkaufte,  und  das  Exemplar  mit  fiinf  oder  sechs  Guineen  be- 
zahlt  erhielt.  Es  waren  mit  die  ersten  gestochenen  Musikstficke  die  in  Eng- 
land gangbar  wurden,  und  M.  erwarb  durch  diesen  Verkauf  und  seine  Stunden 
ein  bedeutendes  Verm5gen.  Der  Titel  des  Werkes  ist:  »Ayres  for  the  violin 
to  wit:  prelude*,  fugues,  allemande*,  sarabands,  eourants,  gigues,  fancies,  and  like 
trite  other  passages,  introductions  for  single  and  double  stops.  M.  liess  auch  ein 
■ihnliches  Werk  fttr  Guitarre  stechen.  Seine  Violincompositionen,  Concerte  u.  s.  w. 
blieben  nngedruckt. 

Mattheis,  Nicolas,  Sohn  des  Vorigen,  geboren  zu  London,  wurde  von  der 
fruhesten  Kindheit  an  von  seinem  Yater  im  Violinspiel  unterrichtet,  und  machte 
sehr  schnelle  Fortschritte.  1717  kam  er  nach  Wien  als  erster  Violinist  der 
kaiserl.  Kapelle.  Spiiter  ging  er  nach  Bohmen,  wo  er  1727  noch  in  Prag 
weilte.  Hier  componirte  er,  wie  es  das  Titelblatt  bezeugt,  die  Balletmusik  zu  der 
('per  Costanza  e  Fortezza  von  Fux,  des  damaligen  Kapellmeisters,  der  diese 
Oper  zu  den  KrSnungsfeierlichkeiten  Carl  VII.  schrieb.  M.  kehrte  jedoch  wieder 
nach  England  zurtick,  wo  ihn  1737  in  Shrewsbury  Barney  kennen  lernte  und 
von  ihm  TJnterricht  in  der  Musik  und  der  franzosischen  Sprache  erhielt.  B.  ver- 
sichert,  dass  M.  Corellische  Sonatcn  bewundernswQrdig  spielte.  M.  starb  in 
Shrewsbury  1749.  In  Amsterdam  erschien  von  ihm:  nArie  cantabile  a  violino 
*olo  e  violoncello  o  basso  continuo*. 

Matthison-Hansen,  s.  Hansen. 
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Hattloli,  Pater  Andrea,  Barfiisser  Monch,  geboren  zu  Faenza  gegen  1617, 
gehdrte  erst  als  Chordirektor  zur  K  at  bed  rale  von  Smola  und  wurde  spiiter 
Stiftsherr  und  Kapellmeister  des  Herzogs  von  Mantua,  in  welcher  Stellung  er 
sich  noch  1671  befand.  Seine  Werke  bestehen  in  1,  2,  3,  4,  5  und  6stimmigen 
Kirchencompositionen  und  funf  Opern,  die  in  den  Jahren  1650 — 66  in  Ferrara 
aufgefiihrt  wurden. 

Mauparg,  Andre,  beruhmter  Yiola  da  Gambaspieler,  lebte  zu  Paris  in 
der  ersten  Halfte  des  17.  Jahrhunderts.  Er  gehdrte  zur  Musik  des  Cardinal 
Richelieu,  und  erhielt,  nachdem  er  1623  in  England  gewesen,  den  Titel  Rath, 
Secretar  u.  s.  w.  Aus  England  brachte  er  die  Abhandlung  Bacon's  »D*  augmentis 
scientiarum*  mit,  welche  er  ins  Franzosische  ubersetzte  und  unter  folgendem 
Titel  herausgab:  »Le progres  et  avancement  aux  science*  divines  et  humaines*  (Paris. 
1624).  Zu  seinen  Schriften  gehort  auch:  » Response  faite  (Tun  curieux  sur  le 
sentiment  de  la  musique  d'ltalie,  escrite  a  Borne*  (Paris,  1.  October  1639  in  8°). 
Wieder  abgedruckt  unter  dem  Titel:  *  Disco  urs  sur  la  musique  d'ltalie  tt  des 
operas,  dans  le  Becueil  de  divers  traites  d'histoire  de  morale  et  ^eloquence*  (Paris. 
1672,  in  12°).  Ernest  Thoinau  veranstaltete  1865  eine  neue  Ausgabe  dieser 
Schrift  M.'s,  versehen  mit  biographischen  Nacbrichten  iiber  den  Autor  unter 
folgendem  Titel:  »Maugars,  cilebre  joueur  de  viole,  musicien  du  Cardinal  de 
Richelieu,  conseiller  secretaire,  interprete  du  Roi  en  langue  anglaise,  traducteur 
de  F.  Bacon,  prieur  de  Saint-Pierre  Eynac;  sa  biographic,  suivie  de  sa  Response 
faite  a  un  curieux  sur  le  sentiment  de  la  musique  a" Italic,  escrite  a  Rome  k 
premier  act.  1639  avec  notes  et  eclaircissements  par  Er.  Thoinan*  (Paris,  Claudin. 
1865).    Wurde  nur  in  hundert  Exemplaren  ausgegeben. 

Maurer,  Franz  Anton,  Bassist,  geboren  zu  Poelten  bei  Wien  1777,  wurde 
daselbst  im  Seminar  aufgenommen,  und  erhielt  in  Baron  Swieten  einen  Gonner. 
der  ihm  eine  musikalische  Erziehung  geben  liess.  Er  hatte  sich  schon  durch 
mehrere  kleinere  Compositionen  bemerkbar  gemacht,  als  er  1797  am  Schika- 
neder'schen  Theater  als  Sarastro  in  der  Zauberflote  zum  erstenmale  auftrat. 
und  mit  seiner  brillanten  Bassstimme  die  bis  zum  Contra  F  reichte,  glUuzeaden 
Erfolg  hatte.  1800  ging  M.  nach  Frankfurt,  dann  nach  Miinchen,  wo  er  an 
einem  hitzigen  Fieber  am  19.  April  1803  starb.  Er  schrieb  zwei  kleine  Opern 
und  Arien  und  Scenen,  die  bei  Weigl  in  Wien  und  Andre  in  Oilunbach  erschienen. 

Maurer,  Ludwig  Wilhelm  (VII,  100),  starb  am  25.  October  1878.  Seine 
beiden  Sonne  Wsevolod  und  Alexis,  geboren  in  Petersburg,  Violinist  und  Cellist, 
Schiller  ihres  Vaters,  concertirten  in  Deutschland  und  kehrten  dann  nach 
Petersburg  zuriick. 

Maxant9  Joh.  Nepomuk  Adalbert,  ausgezeichneter  Organist  Bohmens, 
geboren  zu  Rosenberg  bei  Diwicz  in  Bohmen,  war  Schiiler  des  Organisten  Rokns 
und  Koprziwa,  einer  der  besten  Schiller  des  bertihmten  Segert.  Nachdem  M. 
an  mehreren  Klostern  thatig  gewesen  war,  erhielt  er  1776  in  Friedberg  eine 
SteUe  als  Schulrektor  und  Chordirektor,  und  bildete  hier  eine  Reihe  vortreff" 
licher  Organisten,  die  in  Bohmen  thatig  sind.  Von  einigen  zwanzig  seiner 
MeBsen,  ist  nur  eine  in  Linz  gedruckt  worden.  Er  schrieb  ausserdem  Motetten, 
Gesange  und  Orgelstiicke. 

Maxyllewics,  Vincent,  polnischer  Componist,  geboren  1685,  starb  ah 
Kapellmeister  der  Kathedrale  in  Warschau  am  24.  Januar  1745.  Einige  seiner 
Compositionen  bewahrt  die  Bibliothek  der  Kathedrale  in  Krakau  auf. 

Maylath,  He  in  rich,  geboren  in  Wien  am  4.  December  1833,  vortrefflicher 
Pianist,  ging  1867  nach  New- York,  nachdem  er  seit  1863  bedeutende  Knnst- 
reisen  unternommen  hatte.    In  New-York  zahlt  er  zu  den  geachtesten  Lehrern. 

Mayr,  Rupert  Ignaz,  Kapellmeister  des  Bischofs  von  Freisingen,  geboren 
zu  Schardingen  um  die  Mitte  des  17.  Jahrhunderts.  Nachdem  er  zu  Eichstadt, 
zu  Ratibor  und  zu  Miinchen  in  der  Kapelle  des  KurfUrsten  als  Violinist  an- 
gestellt  gewesen,  trat  er  1666  in  den  Dienst  des  Bischofs  von  Freisingen.  Er 
starb  in  jenem  Amte  1716.     Folgende  seiner  Compositionen  sind  gedruckt. 
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1)  aPalestra  tnusicau,  dreizehn  Sonaten  fur  zwei,  drei  und  vier  Stimmen,  ein 
Lamento  fur  fttnf  St.  (Augsburg,  1674,  in  fol.);  2)  »25  Off'ertoria  dominicaliaa, 
Motetten  fur  vier  und  ftinf  concertirende  Stimmen,  zwei  Violinen,  drei  Posau- 
nen  oder  Violinen  und  Bssb  continuo;  3)  •Sacri  concensus  psalmorum,  antipho- 
narum  piarum  cantionum,  ex  sola  voce  et  divertis  inttrumentis  comporiti*  (  Rati  8- 
honae,  1681,  in  4°);  »Psolmodia  brevti  ad  vesperas  totius  anni*,  fttr  vier  Stimmen, 
zwei  Violinen,  drei  Violen  oder  Trombonen  und  Baas  continuo. 

Mazas,  Jaques  Fereol  (VII,  103),  ist  zu  Beziers  (nicht  Lavaux)  am 
23.  September  1782  geboren. 

Mazocchiy  Dominic,  und 

Ma/occhi,  Virgil  io  (VII,  103),  sind  in  Ci  vita-Castellan  a  geboren. 

Mazxinghl,  Joseph,  Pianist  und  Componist,  wurde  in  London  1765  als 
Sohn  italienischer  Eltern  geboren  und  erhielt  den  ersten  Unterricht  von  seinem 
Vater,  der  Organist  an  der  portugiesischen  Kapelle  war.  Spater  erhielt  er 
von  Christian  Bach,  Bortolini,  Saochini  und  Anfossi  Unterricht.  Seine  Fort- 
echrttte  waren  schnell  hervortretend.  Nachdem  er,  nach  dem  Brande  des  Theaters, 
die  Partitur  der  Oper  »Locando«  von  Paisiello,  aus  dem  GedachtniBB  nur  mit 
Hiilfe  der  Qesangstimmen  in  Partitur  gesetzt  hatte,  ehe  eine  neue  aus  Italien 
tnlangte,  componirte  er  eine  eigene  italienische  Oper  »/J  Tesoro*.  Von  1791 
an  schrieb  er  fiinfzehn  englische  Opern,  Ballets  und  Melodramen  in  grosser 
Anzahl.  Im  Clavierauszug  erschienen  drei  Ballets:  Paul  und  Virginie;  die  drei 
Sultane;  Sappho;  und  die  koroische  Oper  »Die  schone  Arsenac  M.,  der  auch 
Rui  als  Clavierlehrer  besass,  erwarb  in  London  bedeutendes  VermBgen  und  wurde 
von  Georg  III.  in  den  Grafenstand  erhoben.  Er  zog  sich  spater  nach  Bath 
zuruck,  wo  er  am  15.  Januar  1854  starb.  Gedruckt  sind  von  seinen  ilbrigen 
Compositionen:  67  Claviersonaten  in  21  Heften  (bei  Clementi,  Dalmaine,  Broderip), 
drei  Quartette,  Clavier,  Flote,  Violine,  Alt,  op.  3  ibid.  Eine  Sinfonie  fur  zwei 
Violinen,  Flote,  Alt  und  Bass,  Op.  41.  Stttcke  fttr  zwei  Clarinetten,  zwei 
FISten,  zwei  Fagotte,  zwei  Horner,  Trompete,  Serpent  und  Posaune,  Op.  33.  Ferner 
tTyro  Muticu*  being  a  complete  introduction  to  (he  pianoforte  (Clementi,  London). 

Mazzoni,  Antonio,  dramatischer  und  Kirchencomponist,  ist  1718  in 
Bologna  geboren;  war  Schiller  von  Predieri  und  wurde  schon  jung  Kapellmeister 
an  verschiedenen  Kirchen.  Er  lebte  eine  zeitlang  in  Madrid  und  Lissabon,  in 
Petersburg  und  in  Kopenhagen  und  schrieb  fttr  die  betreffenden  Theater  Opern, 
kehrte  aber  immer  wieder  nach  Bologna  zuruck,  wo  er  bereits  1743  Mitglied, 
ond  1773  President  der  Philharmonischen  Gesellschaft  wurde.  Er  ttbernahm 
daselbst  auch  die  Kapellmeisterstelle,  erst  an  der  Stiftskirche  des  Lateran  und 
dann  an  der  Kathedrale  St.  Peter.  Daneben  componirte  er  Kirchenmusik  und 
zahlreiche  Opern  fUr  italienische  Theater.  Die  Bibliothek  des  Lyceums  in 
Bologna  besitzt  Compositionen  von  ihm,  auch  befindet  sich  in  der  k&niglichen 
Bibliothek  in  Kopenhagen  eine  achtstimmige  Messe  und  ein  >Laudate  pueri«  ftir 
eine  Stimme  und  Orchester. 

MaizDcato,  Alberto,  italienischer  Tonkunstler,  geboren  am  28.  Juli  1813, 
zu  Udino,  starb  als  Direktor  des  Conservatoriums  zu  Mailand  am  31.  Dec.  1877. 
M.  erhielt  schon  frtth  Musikunterricht,  besuchte  aber  die  Universitat  Padua  um 
Mathematik  zu  studiren  und  kehrte  dann  aus  Neigung  ganz  zur  Musik  zuruck. 
Sein  Lehrer  war  Bresciani.  M.  schrieb  sieben  Opern,  mit  denen  er  kein  Gluck 
hatte.  Ausserdem  verSflFentlichte  er  noch  Gesange  (Ricordi,  Mailand),  und 
schrieb  eine  Messe  und  die  Hymne  »Roma«.  1872  wurde  er  Direktor  des  Con- 
eervatorium8,  nachdem  er  demselben  als  Lehrer  33  Jahre  angehort  hatte.  Als 
Schriftsteller  und  Kritiker  hat  er,  der  ein  wol  unterrichteter  Tonkunstler  war, 
in  Italien  einen  hochst  vortheilhaften  Einfluss  ausgeubt.  Er  war  Kedakteur 
der  »Gazetta  musicale*  in  Mailand,  auch  des  »Giornale  della  Societa  del  Quar- 
tette*. Ferner  bereicherte  er  die  italienische  Literatur  durch  TJebersetzung  der 
Gesangschule  von  Gurcia,  Harmonielehre  von  Fetis,  Instrumentationslehre  von 
Berlioz,  » Hygiene  du  chanteur*,  de  M.  L.  A.,  *Abc  daire  vocal*  von  Panofka, 
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und  des  eigenen  Werkes  » Atlas  der  alten  Musika,  mit  einer  Yorrede  ffir  die 
Schiiler  der  Geschichte  und  Philosophic  der  Musik. 

Meckenheuser,  Jacob  Georg,  Ho f organist  zu  Quedlinburg,  geboren  zu 
Goslar  1660,  war  Organist  des  Klosters  Hammersleben,  wo  er  sich  mit  Mathe- 
matik  beschaftigte.  Er  gab  das  Work  heraus:  »Die  sogenannte  allerneueste 
musikalische  Temperatur,  oder  die  von  den  Herren  Kapellmeistern  Biimlern  und 
Mattheson  communicirte  12  rational  gleiche  Toni  minores  oder  semitonia« 
1727,  in  4°,  8  Blatter. 

M6dard,  Nicolas,  Lautenmacher,  der  zu  Nancy  in  den  letzten  Jahren  des 

17.  Jahrhunderts  lebte.  1701  liess  er  sich  in  Paris  nieder.  In  London  be- 
findet  sich  eine  Violine  von  ihm,  gezeichnet  Pariisis  1700.  Er  imitirte  die 
Amati  Geigen. 

Mederitseh  oder  Medritseb,  Johann,  mit  dem  Beinamen  Gallus,  dessen 
eigentlicher  bohmischer  Name  aber  Megdrzicky  ist  (auf  deutsch  »Hahn«), 
wurde  zu  Nimburg  an  der  Elbe  gegen  1765  geboren  und  studirte  Musik  in 
Prag  und  Wien.    Als  Clavierspieler  und  Componist  hatte  er  gegen  Ende  des 

18.  und  Anfang  des  19.  Jahrhunderts  Erfolge.  1794  ging  er  als  Kapellmeister 
nach  Ofen,  kehrte  aber  schon  1796  nach  Wien  zuriick.  Hier  wurden  vier  seiner 
Opern  mit  Erfolg  aufgefuhrt;  eine  funfte  auf  dem  Schikanederschen  Theater  1797 
zuerst  aufgefuhrt,  war  von  ihm  in  Gemeinschaft  mit  Winter  componirt:  »Die 
Ruinen  von  Babylon*,  gedruckt  in  Wien,  Offenbach,  Leipzig,  Braunschweig. 
Ausserdem  schrieb  M.  die  Musik  zur  Tragodie  »Macbetho  und  anderen  Dramen. 
und  gab  bei  Artaria  in  Wien  und  Andre  in  Offenbach  heraus:  Zwei  Clavier- 
quartette,  Sonaten  fur  Clavier  und  Violine.  Trois  sonates  dialoguees  fur  Clavier 
und  Violine.  In  Traegs  Catalog  in  Wien  1799  sind  noch  Clavierconcerte. 
Kammer-  und  Kirchenmusik  und  Compositionen  fdr  Mannerchor  verzeichnet 

Medici,  Ferdinand  von,  Prinz  von  Toskana,  Sohn  des  Grossherzogs 
CoBimo  III.,  geboren  1663,  starb  am  30.  October  1713.  Er  war  einer  der  eif- 
rigsten  fiirstlichen  Pfleger  und  Forderer  der  Tonkunst,  zog  viele  Componisten 
an  seinen  Hof,  die  er  mit  der  Composition  von  Opern,  Oratorien  und  anderen 
Werken  betraute  und  auch  sonst  forderte.  Es  gehoren  zu  diesen:  Scarlatti. 
Perti,  Handel,  Clari,  Pasquini,  Palaroli,  Delia  Porta,  Mancini,  Lucatelli,  Mon- 
tuoli.  Auch  Cristofori  lebte  an  seinem  Hofe,  der  1709  das  erste  Pianoforte 
construirte.  Leto  Puliti  publicirte  (in  den  Akten  der  konigl.  Musikakaderoie 
zu  Florenz  im  12.  Jahrgang)  das  Schriftchen:  » Delia  vita  del  Serenissimo  Per- 
dinando  dei  Medici  gran-principe  di  Toscana  e'deUa  origine  del  piano-forte*. 

Meerens,  Charles,  Violoncellist  und  musikalischer  Schriftsteller  auf  dem 
Gebiete  der  Akustik,  geboren  in  Brugge  in  Belgien  am  26.  December  1831 
als  Sohn  eines  auf  der  Flote,  Guitarre  und  Violine  geschickten  Virtuosen.  1845 
kam  er  mit  seinem  Vater  nach  Antwerpen,  und  erhielt  dort  J.  Bessem  als 
Lehrer  des  Cellospiels.  In  Gent  unterrichtete  ihn  Dumont,  worauf  er  nach 
Brugge,  1855  aber  nach  Briissel  ging  und  am  Conservatorium  daselbst  noch 
unter  Scrvais  studirte.  Nachdem  er  sich  auch  oflentlich  producirt  hatte,  trat 
er  in  das,  von  seinem  Vater  errichtete  Clavierraagazin  ein,  und  beschaftigte  sich 
nun  hier  in  der  Folge  sehr  angelogentlich  mit  physikalisch-mathematischen 
Untersuchungen,  welche  zur  musikalischen  Kunst  in  Beziehung  Btehen.  Es 
entstanden  die  folgenden  Sohriften:  1)  »Le  Mitrometre,  ou  Mot/en  simple  de 
connaitre  le  degre  de  vitesse  d'un  mouvement  indique*  (Bruxelles,  Schott,  1859V 
2)  *  Instruction  elemenfaire  du  ealcul  musical  et  philosophic  </e  la  musiquea  (BrusseL 
Schott,  1864,  Broschfire  in  8°);  3)  »Phe'nomenes  musico-physiologiques*  (id.  id.. 
1868,  Broschilre  in  8°;  4)  "»Hommage  a  la  memoire  de  M.  Delezenne,  examen 
analytique  de  ses  precicuses  experiences  d'acoustique  musicale*  (id.  id.,  1869. 
Broschiire  in  8°);  5)  »Le  Diapason  et  la  notation  musicale  simplijiee*  (id.  id., 
1873,  Broschiire  in  8°);  6)  *Memoire  sur  le  diapason,  adressS  a  VInstitut  national 
de  Geneve*  (id.  id.,  1877,  Broschttre  in  8°);  7)  » Petite  Methods  pour  apprendreU 
musique  et  le  piano  en  pen  de  temps,  eTapres  le  systeme  de  notation  musicale 
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nmplifUe*.    M.  ist  correspondirendes  Mitglied  des  National-Institute  zu  Genf 
and  za  Palermo. 

Meerta,  Lambert  Joseph,  Professor  des  Violinspiels  am  konigl.  Con- 
servatorium  zu  Brfissel,  ist  geboren  daselbst  am  6.  Januar  1800.  TJrspriinglich 
far  den  Hnndelsstaod  bestimmt,  und  die  Mnsik  nur  zum  Vergniigen  betreibend. 
konnte  er  bei  veranderten  Gliicksumstanden  seine  Kenntnisse  alsbald  verwerthen, 
indem  er  vierzehn  Jahr  alt,  als  Repetitor  nnd  erster  Violinist  am  Theater  zu 
Antwerpen  angestellt  werden  konnte.  Er  wurde  hier  Schiller  von  Fridzeri  und 
bei  mehrfachem  Aufenthalt  in  Paris,  von  Habeneck,  Lafont,  Baillot.  Nach 
Brussel  zurockgekehrt,  widmete  er  sich  dem  TJnterricht,  und  trat  1828  als  Solo- 
violinist  in's  Orchester.  Im  Concert  liess  er  sich  mit  Beifall  hSren.  Obgleich 
er  schon  einige  Concerte,  Fantasien  und  dergl.  componirt  und  rait  Beifall  vor- 
gefilhrt  hatte,  wurde  er  1833  Compositionsschuler  von  Fetis ,  Direktor  des 
Brttsseler  Conservatoriums ,  an  welchem  M.  1835  als  Lehrer  eintrat  und  sehr 
erfolgreich  wirkte.  Nach  eingehender  Beschaftigung  mit  dem  Gegenstande,  ver- 
offentlichte  er  eine  Reihe  durchdachter  Lehr-  und  Studienwerke  fur  Schiller 
des  Violinspiels,  welche  von  dec  bedeutendsten  Autoritaten  anerkannt  sind,  und 
deren  Methode  auch  durch  Warot  fur  Cello,  und  Bernier  fur  Contrabass  iiber- 
tmgen  worden  ist.  Es  sind:  1)  *>  Eludes  pour  virion  avee  accompagnement  oVun 
tteond  virion*,  2  Theile  (Mainz,  Brtissel,  Schott).  Betrifft  die  Bogenfiihrung ; 
2)  ^Mecanisme  du  virion*;  3)  »Douze  etudes  considerees  eomme  introduction  a  la 
teconde  partie  du  mecanisme  du  violon  en  ce  qui  regard*  la  double  corde*;  4)  *Troi* 
livraisons  sur  V etude  de  la  druxieme  de  la  quatrieme  et  de  la  eixieme  position*; 
5)  *Douze  livraisons  dy etudes  de  rythmes  sur  des  motifs  de  Beethoven*;  6)  *Trois 
ttudes  pour  le  style  fugue  et  staccato*;  Le  mecanisme  de  Varchet  en  dome  etudes 
pour  violon  seul*;  »Le  travail  journalier  des  jeunes  solistes*;  » Sis  fugues  a  deux 
parties  pour  virion  seul*',  *Trois  etudes  /trillantes*.  Sammtlich  Schott,  Mainz 
und  Briissel. 

Megerle,  Abraham  (nicht  zu  verwechseln  mit  Ulrich  Megerle,  Abraham  a 
Sancta  Clara  genannt),  ein  berUhmter  und  fruchtbarer  Tonsetzer,  ist  am  9.  Febr. 
1607  zu  "Wasserburg  im  Isarkreise  geboren.  Von  Jngend  auf  fiir  die  Mnsik  be- 
geistert,  machte  er  frUh  darin  bedeutende  Fortschritte.  1617  trat  er  als  Kapell- 
knabe  in  das  Serviten-Kloster  zu  Insbruck,  wo  er  vier  Jahre  blieb,  dann  wurde 
er  als  Instrumentalist  unter  die  Hofmusiker  des  Erzherzogs  Leopold  aufge- 
nommen.  Nach  Beendigung  seiner  Studien  trat  er  in  den  geistlichen  Stand. 
Als  1632  der  Erzbischof  mit  dem  Tode  abgegangen  war,  ertheilte  M.  drei  Jahre 
iang  Unterrioht  bei  den  Chorfrauen  im  adeligen  Stift  zu  Hall  und  hier  erwarb 
er  sich  bereits  Ruf  durch  seine  Aufiftlhrangen  von  Kirchenmusik.  In  Folge 
dessen  wurde  er  vom  FiirstbiBchof  zu  Konstanz  zum  Kapellmeister  der  Kathe- 
drale  ernannt,  und  hier  schloss  er  einen  engen  Freundschaftsbund  mit  dem 
Grafen  Carl  von  Fugger.  Als  der  Kapellmeisterposten  an  der  Erzbischoflichen 
Kirche  zu  Salzburg  erledigt  war,  zog  man  M.  dorthin,  und  hier  erwarb  er  sich 
Ehren  nnd  Wiirden;  cr  wurde  Canonikus  an  der  Kirche  der  heil.  Jungfrau 
Maria  ad  Nives,  dann  Canonikus  und  Scholastikus  an  der  Collegiatkirche  zu 
Alt-Oetting  in  Baiern  und  endlich  der  rttmischen  Kirche  Protonotar  und  offent- 
licher  apostol.  Notarius  juratus.  1660  ging  er  nach  Wien,  ward  1652  vom 
Kaiser  in  den  Adelstand  erhoben,  und  starb  zu  Alt-Oetting  am  29.  Mai  1680 
im  74.  Jahre  seines  Lebens.  M.  hat  an  die  2000  Compositionen,  theils  gedruokt, 
theils  handschriftlich  hinterlassen,  »ohne  die  Schlagsachen  (wie  er  selbst  sagt) 
und  Spartituren,  dabei  ich  auch  rait  genennet  worden,  die  vielfaltige  *  Arcana 
ll'ixica,  auch  Anagrammata,  Logogryphi,  Labyrinthi,  Canones,  Aenigmata  Musica, 
ABCdaria,  Invocatio  per  nonima  notarum  et  aliae  plures  picturae  Musicae*. 

Mtfhnl,  Etienne  Nicolas  (VII,  104),  Pougin  Biogr.  des  Mus.  8upp.  II, 
8.  197  giebt  nach  Einsicht  des  Taufzeugnisses  M^hul's,  dessen  Vorname  als 
Etienne  Nicolas  (nicht  Etienne  Henri)  an,  nach  derselben  Quelle  ist  auch  der 
Geburtstag  M.'s  am  22.  (nicht  24.  Juni)  1763. 
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Mehwald,  Friedrich,  geboren  in  Schlesien  gegen  1802,  besuchte  das 
katholische  Gymnasium  in  Breslan,  wo  er  spater  als  Musiklehrer  lebte.  Er  gab 
die  Biographie  seines  Lebrers  beraus:  Biograpbie  Herrn  Joseph  Ignaz  Schnabels, 
weiland  konigl.  Universitatsmusikdirektors,  Domkapellmeisters,  Lehrers  am  katho- 
lischen  Seminario  n.  s.  w.  (Breslan,  1831,  zwei  Blatt  in  8°).  M.  war  auch 
Redakteur  der  Bchlesischen  Musikzeitung  in  den  Jahren  1833 — 34  (Breslau,  Crantz). 

Mei,  Orazio  (VII,  109),  starb  zu  Livorno  im  October  1787. 

Meibom,  M a r kns  (VII,  109),  es existirt  nocb  ein Schriftstuck  von  ihm  »Epistola 
de  Scriptoribus  varus  musicis,  ad  Marquardum  Gudium*,  datirt  14.  April  1667, 
abgedruckt  in  den  Episteln  des  Gudins  (Utrecht,  1697). 

Meifred,  Joseph  Emil,  geboren  zn  Colmar  am  22.  Nov.  1791,  starb  zu  Paris 
am  29.  Aug.  1867.  Er  kam  mit  21.  Jahren  nach  Paris  ins  Conservatorium,  und  bil- 
dete  sich  zu  einem  vortrefflichen  Hornisten  aus.  Hierauf  nahm  er  Anstellung  als 
solcher  erst  am  italienischen  Theater  und  dann  an  der  Oper.  1833  wurde  am  Con- 
servatorium eine  Classe  fur  ihn  eroffnet,  die  nach  seinem  Ausscheideu  als  Lehrer 
der  Anstalt  1865  wieder  einging.  M.  hatte,  nachdem  das  Cornet  a  piston  in 
Frankreich  eingefiihrt  war,  sich  mit  Verbesserungen  dieses  Instrumentes  be- 
schaftigt,  die  er  auch  herausfand.  Sie  bestehen  in  der  Verlegung  der  Pistons 
in  die  Nebenrohren,  und  in  der  Anbringung  von  kleinen  Saugern  in  das  Blase- 
rohr.  Diese  Veranderungen  stellte  1827  der  Instrumentenmacher  Labbaye  her. 
Ausser  einigen  Compositionen  fur  Horn  verbffentlichte  M.  folgendes:  »J)e  Ve Un- 
due, de  Vemploi  et  des  ressources  du  cor  en  general,  et  de  set  corps  de  rechange 
en  particulier  avec  quelques  considerations  sur  le  cor  a  piston*  (Paris,  Launer,  1829, 
in  4°);  *Methode  pour  le  cor  a  deux  pistons,  a  V usage  du  Conservatoire  de  Paris* 
(Paris,  Richault);  *Methode  de  cor  chromatique  en  particulier*  (Paris,  de  Soye 
et  Comp.,  1851,  8°.  16  pp.  2  planches);  »Quelques  mots  sur  les  changements 
proposes  pour  la  composition  des  musique  d'infanterie*  (PariB,  1852.  16°.  32  pp.). 

Melnardns,  Ludwig  (Til,  110),  iat  am  17.  Septbr.  1827  in  dem  kleinen 
Hafenort  Hooksiel  a.  d.  Jahde  geboren.  Der  Vater  wurde  spater  nach  Jever 
als  Rentmeister  versetzt  und  dort  besuchte  Ludwig  das  Gymnasium.  Er  glaubte 
sich  zur  Theologie  bestimmt  und  konnte  doch  die  Neigung  dazu  nicht  fin  den: 
in  diesen  Kampfen  9prach  der  altere  Bruder  das  versohnende  Wort,  in  dem  er 
ihn,  als  fur  den  Ktinstlerberuf  bestimmt,  erklarte.  Bei  seiner  grossen  Neigung  zur 
Musik  war  es  leicht,  ihn  ftir  diese  zu  gewinnen,  und  da  keine  Lehrer  dafiir  am  Orte 
waren,  half  er  sich  mit  Selbststudien  so  gut  es  eben  anging,  durch.  Fink's 
Musikalische  Schulgrammatik  und  Albrechtsberger1B  Generalbassschule  wurden 
fleissig  von  ihm  studirt.  Doch  machte  es  ausserordentliche  Schwierigkeiten,  die 
Eltern  mit  dem  gewahlten  Beruf  zu  versohnen.  8ie  verlangten,  dass  er  die 
Virtuosenlanfbahn  erwahle  und  so  entschied  er  sich  fur  das  Violoncello,  und 
weil  kein  Lehrer  desselben  am  Ort  war,  so  musste  der  Stadtmusikus,  ein  guter 
Violinspieler,  einen  solchen  ersetzen.  M.  unterbrach  seine  Gymnasialstcdien 
und  ubte  mit  so  grossen  Eifer  Violoncello,  dass  er  sich  schliesslich  eine  lang- 
wierige  Krankheit  zuzog.  Nach  seiner  Genesnng  liess  er  sich  bestimmen,  seine 
Gymnasialstudien  wieder  aufzunehmen,  die  er  dann  auch  vollstandig  beendete. 
Dann  aber  widmete  er  sich  ausschliesslich  der  Musik.  Rob.  Schumann,  an  den 
er  einige  seiner  Compositionen  gesandt  hatte,  bestimmte  den  Vater,  den  Sohn 
nach  Leipzig  zum  Besuch  des  Conservatoriums  zu  senden.  Weihnachten  1846 
ging  der  junge  M.  dahin  ab,  aber  bereits  nach  3/4  Jahren  gab  er  das  Conser- 
vatorium auf  und  nahm  Privatunterricht  bei  A.  F.  Riccius.  1849  wurde  er 
Hauslehrer  bei  einem  Gntsbesitzer  bei  Potsdam,  und  1850  ging  er  nach  Berlin, 
urn  noch  den  Unterricht  bei  Marx  zu  geniessen.  Allein  die  Berliner  Polizei 
hielt  ihn  fiir  politisch  compromitirt  und  wies  ihn  aus.  Er  wandte  sich  nach 
Weimar  und  trat  in  nahe  Beziehungen  zu  Franz  Liszt;  da  er  indess  dessen 
machtigen  Einfluss  zu  spuren  begann,  ging  er  wieder  von  Weimar  fort  and 
nahm  eine  Kapellmeisterstelle  bei  einer  ambolanten  Schauepiclertmppe  an,  die 
damals  gerade  in  Erfurt  weilte,  und  mit  ihr  ging  M.  auch  noch  nach  Nord- 
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hausen.    Eine  Erbschaft,  welche  inzwischen  der  Vater  angetreten  hatte,  er- 
mSglichte  es,  dass  Ludwig  seine  Studien  wieder  aufnehmen  konnte  und  so  ging 
er,  mit  den  ndthigen  Legitimationapapieren  versehen,  wieder  nach  Berlin  zu 
A.  B.  Marx.     In  dieser  Zeit  erschienen  auch  seine  ersten  Compositionen : 
Bomanzen  nnd  Balladen  Op.  3.  9.  11.  Biblisebe  Gesange  Op.  4.  Ein  Cyklus 
Lieder  ans  Riickert's  aLiebesfriihlinga  Op.  8.  und  mebrere  Hefte  Clavierstflcke 
Op.  1.  7.  10.  1853  wnrde  er  Dirigent  der  Singukademie  in  Glogau  in  Schlesien, 
die  er  zwdlf  Jahre  leitete  und  auf  eine  hohe  Stnfe  ihrer  Leistungsfahigkeit 
stellte.    Hier  componirte  er  for  Chor  "Deutsche  Messgesange«  Op.  6.  ein 
Vaasionslied  for  Chor,  Solo  und  Orchester  Op.  19.;  Frau  Hill  und  Rolands 
Schwanenlied  Op.  22.  Sein  Oratorium :  »Simon  Petrusa  wurde  hier  gleiob  nach  Voll- 
enduDg  desselben  zweimal  hintereinander  aufgefiibrt;  uoch  in  demselben  Jahre 
folgte  eine  Aufffihrung  des  Werkes  in  Berlin.    Auch  die  Oratorien  »Gideon<c 
und  »Konig  Salomoa  entstanden  in  Glogau,  ebenso  der  Entwurf  einer  Oper. 
Wahrend  dieser  Zeit  verdffentlichte  er  2  Hefte  zweistimmige  Lieder  Op.  15; 
eine  Suite  fur  Pianoforte  Op.  16;  2  Sonaten  fur  Clavier  und  Violine,  und 
mebrere  Hefte  Lieder.  Daneben  war  er  als  Kritiker  f&r  verschiedeue  Zeitungen 
thatig.    Mit  besonderem  Eiler  studirte  er  die  menschliche  Stimme  und  ertbeilte 
erfolgreich  Gesangunterrioht.    1805  verliess  er  seine  Stellung;  er  ging  auf  den 
Rath  von  Julius  Rietz  nach  Dresden  und  iibernahm  hier  den  Gesangunterricht 
am  Conservatorium.    Neben  einer  Keihe  von  Compositionen  verdffentlichte  er 
in  dieser  Zeit  »Kulturgeschichtliche  Briefea  und  »Ein  Jugendlebena.   1874  er- 
hielter  den  Ruf  als  Musikreferent  des  Hamburger  Correspondenten  nach  Hamburg, 
dem  er  folgte.   Seine  Oratorien  wurden  vielfach  offentlich  aufgefiihrt:  »Gideon« 
in  Oldenburg,  Bremen  und  Dresden;  »K8nig  Salomoo  in  Eiberfeld,  Oldenburg, 
Varel  und  Petersburg;  »Luther  in  Worms*,  das  er  in  Dresden  componirte, 
wurde  in  Weimar,  Hamburg,  Eiberfeld  und  in  Konigsberg  aufgefiihrt.  Von 
Compositionen  aus  der  Hamburger  Zeit  sind  zu  erwahnen:  ein  kleines  Concert- 
stQck  >Baldurs  Siega  fur  Solo,  Chor  und  Orchester;  die  Bearbeitung  der  Skizze 
zu  dem  Concertdrama  »Odone«:  die  Oper  «Biinchsaa;  viele  Kammermusikwerke 
und  Lieder.    Bei  Gelegenheit  des  200jahrigen  JubilUums  der  deutschen  Oper 
schrieb  er  eine  Brochure  »Riickblick  auf  die  Anfange  der  deutschen  Opera  and 
far  die  Sammlungen  von  Vortragen:  »Mattheson,  ein  Lebensbilda. 

Meissonnier,  Antoine,  geboren  zu  Marseille  am  8.  December  1785;  kehrte 
nach  mehrjahrigem  Aufenthalt  in  Italien  als  guter  Guitarrist  nach  Frankreich 
zuruck  and  liess  sich  in  Paris  nieder.  Er  schrieb  und  veroffentlichte  fiir  dies 
Instrument  eine  grosse  Sonate,  Yariationen  uud  Divertissements,  auch  *Methode 
timplifiee  pour  la  lyre  ou  guitarrcn  (Paris,  Siebert)  und  viele  Romanzen.  1814 
errichtete  er  in  Paris  eine  Musikalien-  and  Verlagshandlung,  die  er  einige 
zwanzig  Jahre  hindorch  fuhrte.  Er  starb  zn  Saint-Germain- en  Laje  bei  Paris  1857. 

Meissonnier,  jeune,  Joseph,  Bruder  des  Yorigen,  geboren  zu  Marseille 
1790,  Guitarrist,  gebildet  durch  seinen  Bruder,  gab  in  Paris  lange  Zeit  hin- 
dorch Unterricht  im  Guitarrenspiel  und  verdffentlichte  viele  Arrangements  und 
mehrere  Duos  fur  Guitarre  und  Violine.  Er  iibernahm  die  Musikalienhandlung 
Corbaux  und  edirte  von  1824  an  zahlreiche  Verlagsartikel  aller  Art.  M.  starb 
ongefahr  1855.    Sein  Sohn  Joseph  iibernahm  den  Verlag. 

Melster,  Albert  Friedrich  Ludwig,  geboren  1724  in  Weicrersheim  im 
Fiirstenthum  Hohenlohe,  studirte  in  Leipzig  and  G5ttingen,  und  starb  als  Pro- 
fessor der  Philosophic  an  der  Universitat  Gottingen  am  18.  December  1788. 
I>ie  Memoiren  der  Universitat  (T.  II.  S.  159)  enthalten  einen  Yortrag,  welchenM. 
1777  fiber  die  Wasserorgel  der  Alten  hielt,  unterdem  Titel:  •  De  Veterum  hydraulo*. 

Melster,  Johann  Friedrich,  geboren  zu  Hannover  in  der  ersten  Halfte 
des  17.  Jahrhunderts,  gehorte  zur  Musik  des  Herzogs  von  Braunschweig,  dann, 
des  Bischofs  von  Liibeck  zu  Eutin,  und  starb  als  Organist  an  St.  Marie  zu 
Flensburg  am  28.  October  1697.  Bekannt  sind  von  ihm:  Eine  Sammlung  von 
(jeaangen :  Furstlich  Holstein-Gliicksburgische  musikalische  Gemttthsbelustigungen 
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(Hamburg,  1693.  12  Abtheilungen  in  fol.)  und:  y>Baccolto  di  diverti  fiori 
muhcali  per  Vorgano  ossia  gravicembalo  come  son  ate,  fugue,  imitazioni,  ciaccont,  etc.* 
(Leipzig,  1695). 

Meister,  Johann  Georg,  Organist  der  Stadt-  nnd  Hauptkirche  und 
Lehrer  am  Seminar  zu  Hildburghausen,  geboren  am  30.  August  1793  zu  Getters- 
hausen  bei  Heldburg  in  Sachsen-Meiningen,  gab  neben  mehreren  Heften  Orgel- 
compositionen  (Erfurt  bei  Koerner)  heraus:  Vollstandige  Generalbasssohule  und 
Anleitung  zur  Composition.  Ein  Lehrbuch  zum  Selbatunterricht  u.  s.  w. 
(Ilmenau,  Vogt,  1834).    M.  starb  zu  Hildburghausen  im  September  1870. 

Meletiua,  griechischer  Monch,  der  im  10.  Jahrhundert  im  Trinitaskloster 
zu  Strumizza  in  Bulgarien  (Tiberiopolis)  lebte  und  von  dem  zu  Cambridge  in 
der  Bibliothek  des  Jesuiten-College  das  Manuscript  einer  Abhandlung  aufbe- 
wahrt  ist  (unter  Nr.  212);  ea  ist  in  griechischer  Sprache  geschrieben  und  be- 
trifft  Musik  und  Gesang  der  griechisohen  Kirche.  Der  Titel  ist:  »Meletiu$ 
monachal*  de  Musica  et  cantici*  ecclesiae  graeeae  cum  kymnit  musicis*. 

Melle,  Renaut,  in  Italien  Rinaldo  del  Mele  genannt,  ein  tilchtiger  belgi- 
scher  Musiker  des  16.  Jahrbunderts,  lebte  lange  in  Italien  und  veriiffentlichte 
auch  dort  den  grdssten  Theil  seiner  Werke.  1580  kam  er  nach  Rom  und  trat 
in  den  Dienst  des  Cardinal  Palcotto,  der  ihn,  nacbdem  er  Bischof  von  Sabina 
geworden  war,  zum  Kapellmeister  seiner  Kirche  und  zum  Lehrer  am  Musik - 
seminar  ernannte.  1587  besuchte  M.  sein  Yaterland,  und  veroffentlichte  in  dem* 
Bel  ben  Jahre  zu  Luttioh  das  vierte  Buch  seiner  mehrstimmigen  Madrigale, 
welches  1588  auch  in  Antwerpen  von  P.  Phalese  gedruckt  wurde.  In  der  Vor- 
rede  der  Ausgabe  von  1587  theilt  M.  mit,  dass  seine  Familie  sich  im  Dienst 
des  Herzoga  Ernst  von  Baiern,  Erzbischofs  von  Coin  und  von  Luttich  be  fan  (L 
In  Yenedig  bei  Gardane  erschienen  1582 — 83YierHefte  dreistimmiger  Madrigale, 
(eine  andere  Ausgabe  ebenda  1596);  Yier  Bucher  vier-  und  fUnfstinunige 
Madrigale  1584—86;  Funf  Bucher  fUnfstimmige  Madrigale  1587—90;  Zwei 
Bucher  sechBstimmige  Madrigale  1591  (das  erste  Buch  dieser  beiden  ist  ein 
Abdruck  des  1588  in  Antwerpen  erachienenen) ;  Funf  Bucher  fiinf-,  aechs-,  acht- 
und  zwSlfstimmige  Motetten  1592—95.  Yiele  Manuscripte  von  Compositionen 
von  M.  sind  ausserdem  in  den  Kirchen  Rom's  zu  finden. 

Melzi,  Ludovico  Graf  von,  auegezeichneter  Dilettant,  Yorsitzcnder  des 
Directoriums  des  Conservatoriums  zu  Mailand,  schrieb  im  Auftrage  des  Gouverne- 
ments  einen  vortrefflichen  historischen  Abriss:  »Oenni  storiei  sul  R.  Ooneer- 
vatorio  di  Musica  in  Milanoa  (Mailand,  Rico rdi,  1873).  Durch  diese  Schrift  wurde 
die  betreffende  Musikschule  auf  der  Wiener  Weltausstellung  1875  reprasentirt. 

Mendelsohn,  Felix  (VII,  119),  ea  muss  eigentlich  Mendelsohn-Bartholdy 
heissen,  da  die  Familie  Mendelssohn  nach  dem  Tode  des  Legationsrath  Bartholdy 
(8.  d.)  laut  testamentarischer  Beatimmung,  den  Namen  desselben  mit  aufnahm. 

Menzel,  Ignaz,  geschickter  Orgelbauer,  der  im  Anfange  dea  18.  Jahrhnnderts 
in  Schlesien  thatig  war.  Er  lebte  in  Breslau  und  baute  daselbst  1812  die  Orgeln 
in  der  Frauenkirche,  in  der  Kirche  Corporis  Christi  und  der  heil.  Barbara; 
ferner  die  Orgeln  in  der  Peter-  und  Paulskirche  in  Liegnitz,  mit  31  Stimmen 
1722,  in  Nimptsch  1725  mit  22  Stimmen,  in  Landshut  1729  mit  47  Stimmen. 

Mercadante,  (Xaver)  Saverio  (VII,  133),  schrieb  mehr  als  fUnfzig  Opera, 
gfgen  zwanzig  Mesaen  mit  Orgel  oder  Orchester,  viele  Hymnen,  Psalmen, 
Motetten,  Antiphonien  und  andere  vier-  und  fUnfstimmige  Kirchenoompositioneu. 
eine  ebenfalls  sehr  betrachtliche  Zahl  von  weltlichen  Cantaten  und  Hymnen 
fur  verschiedene  Gelegenheiten.  dreizehn  Sinfonien  fur  grosses  Orchester,  darunter 
drei  charakteriache  und  zwei  Trauersinfonien ,  eine  andere  fiber  Motive  aus 
Rossini's  Stabat  raater  u.  s.  w.,  ferner  einen  Sinfoniemarsoh  und  Compositionen 
fur  einzelne  Instrumente,  Kammermusik,  darunter  viel  Quartette.  M-,  nachdem 
er  schon  friiher  den  Gebrauch  des  einen  Auges  verloren  hatte,  erblindete  1862  vollig. 
Er  nahm  als  dramatiecher  Componist  in  der  Gunst  seiner  Landsleute  einen 
bedeutenden  Platz  ein,  welches  diese  durch  die  Errichtung  einer  Marmorstatue. 
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verfertigt  vom  Bildhuuer  Tito  Angelini,  bezeugten.  Er  ist  geboren  am  17.  Sep- 
tember 1795  (nicht  26.  Juni  1788)  and  starb  am  17.  Dec.  (nicht  13.)  1870. 

Merce  de  Fonderlla,  Alejo,  Prieater  and  Componist,  geboren  in  Spanien 
in  Lerida  am  5.  Jannar  1805,  war  in  Madrid  Musiklehrer  mehrerer  kdniglichen 
Scholen,  bia  er  in  Lerida  die  Kapellmeisterstelle  an  der  Kathedrale  erhielt. 
Er  schrieb  gegen  300  Kircheocompositionen,  von  mehr  oder  weniger  Wertb. 

Merchi,  Guitarriat  and  Mandolinenapieler,  gegen  1730  in  Neapel  geboren, 
kam  1753  nebat  aeinem  Brnder  nacb  Paris  and  lieaa  aich  in  Duos  mit  dieaem 
auf  dem  »Calaacionec,  einer  ehemals  beim  neapolitaniscben  Volke  gebrauchlichen 
Craitarre  mit  lan gem  Stiel  horen.  M.,  aucb  ala  Guitarriat  8ehr  geschiokt,  war 
lange  Zeit  in  Paria  ala  Lehrer  sehr  gesucbt.  Er  verSffentlichte  gegen  sechzig 
Werke  fur  aein  Instrument,  von  denen  noch  Trioa  fur  zwei  Violinen  oder 
Mandolinen  und  Cello  und  einige  Praludien  and  Yariationen  bekannt  aind. 

Mercler,  Julea,  talentvoller  Violiniat,  geboren  za  Dijon  am  23.  April  1819, 
Schiiler  seines  V  ate  re  und  Lejeune's,  ging,  um  das  Conaervatorium  zu  besuchen, 
nach  Paris,  erkrankte  aber  schwer  and  kehrte  deshalb  nacb  Dijon  zuriick. 
Nichtadesto  weniger  lieaa  er  sicb  spater  in  den  groaaeren  S  tad  ten  Frankreicbs, 
Elsass,  Lothringens  und  in  Karlarube,  Wttrzburg  und  Stuttgart  mit  Beifall  horen;  in 
Frankfort  wurde  seine  Reise  wieder  unterbrochen,  indem  er  erheblich  erkrankte. 
Seine  Violincompositionen  erschienen  bei  Brandus  in  Paris.  In  seiner  Yater- 
stadt  Dijon  grilndete  und  leitete  er  die  Philharmoniache  Gesellachaft  und  ubte 
auf  daa  Musikleben  gtinstigen  Einfluss.  Er  starb  in  Dijon  am  5.  Marz  1868 
und  wurde  hoohst  ehrenvoll  bestattet,  indem  aber  dreiaaig  musikaliscbe  Vereine 
sicb  bei  seinem  Leichenzuge  vertreten  liessen. 

Mercurf,  Andreoni  Agostino,  italienischer  Tonkunatler,  ist  am  2.  Aug. 
1839  zu  Sant  Angelo  in  Valo  in  der  Provinz  Pesaro  geboren;  bezog  1853  daB 
Conservatoiium  in  Neapel,  and  abernahm  nach  vollendetem  Stadium  zunachst 
in  seiner  Yaterstadt  die  Stelle  dea  Kapellmeisters  an  der  Kathedrale.  Er  fUhrte  hier 
aach  I860  seine  erste  Oper  »Adello«  auf,  die  auch  an  anderen  grosseren  Theatern 
Italians  gegeben  wurde.  1864  fand  er  Gelegenheit,  bei  den  Festlichkeiten  zu 
Ehren  Rossinis  in  Pesaro,  sein  Directionstalent  zu  zeigen,  und  kam  ala 
Orchesterchef  nach  Assisi,  dann  1868  an  das  Theater  Carlo  Felice  in  Genua. 
1871  componirte  er  fur  Urbini  zur  Rafaelfeier  die  Hymne  und  leitete  die  Aua- 
fohrung  der  Mease  von  Yecchiotti.  M.  griindete  nun  in  Perugia  eine  Musik- 
schnle,  wurde  aber  nach  dem  Tode  Angelo  Mariano's  als  Orchesterdirektor  nacb 
Bologna,  eines  der  bedeutendsten  Theater  Italiens,  berufen.  Seine  Oper  »Adel- 
mda«,  wurde  bier  und  in  anderen  Stadten  Italiens  mit  vielem  Beifall  gegeben, 
ebenfalls  die  1878  in  Cagli  zuerst  aufgefuhrte  »ll  Violino  de  Diavolo*.  In 
Florenz  wurde  die  Hauptpartie  von  der  Sangerin  Carolina  Ferni  ttbernommen, 
die  in  derselben  als  Sangerin  und  Yiolinistin  gliinzte. 

Mereaux,  Jean  Nicolas,  Le  Frold  de,  Componist,  geboren  zu  Paris  1745, 
studirte  bei  franz5sischen  und  italienischen  Lehrern,  wurde  Organist  der  Kirche 
Saint  Jacques  da  Haut  Pas,  fiir  welche  er  mebrere  Motetten  schrieb.  Sein 
Oratorium  >Samsona  wurde  im  Concert  spirituel  1774,  »Eather«  1775  daselbst 
aufgefahrt.  Ferner  schrieb  er  sieben  oder  acht  Opern.  Eine  derselben  ^Alexandre 
a«*  Indes*  und  die  Cantate  » Aline,  reine  de  Golconde*,  sind  gedruckt.  Eine 
Ode  auf  die  Geburt  des  Dauphina,  wurde  im  Concert  Bpirituel,  am  8.  December 
H81,  aufgefiihrt    M.  starb  in  Paris  1797. 

Mereaux,  Joseph  Nicolas,  Le  Froid  de,  Sohn  des  Yorigen,  wurde  1767 
zn  Paris  geboren.  Er  ist  durch  seinen  Vater  zum  Organ isten  gebildet.  1789, 
bei  Gelegenheit  der  Bundesversammlung  auf  dem  Marsfelde,  spielte  er  die  daselbst 
«rrichtete  Orgel  und  wurde  alsbald  als  Lehrer  an  der  konigl.  Gesangschule 
*  Menus-plaiair  du  roi)  angestellt.  Man  kennt  von  ihm  Corapositionen  fiir  Clavier 
*llein  und  mit  Flote  oder  Violine. 

Mereaox,  Jean  A  me  dee,  Le  Froid  de,  Sohn  des  Yorigen,  geboren  zu 
P»ria  1808,  ausgezeicbneter  Musiker,  Clavierschiiler  seines  Yaters,  sollte  auf 
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den  Wunsch  seiner  Mutter,  der  Tochter  des  Prasidenten  Blonde],  der  als  junger 
Advocat  in  der  bertihmten  Halsbandgeschichte  der  Konigin  plaidirt  hatte,  eben- 
falls  Jurist  werden.  Sein  musikalisohes  Talent  war  jedooh  so  hervortretend, 
dass  er,  zehn  Jahr  alt,  der  Leitung  Reicha's  anvertraut  wurde  und  mit  vier- 
zehn  Jahren  seine  ersten  Compositionsversuche  bereits  gedruckt  sah.  Nachdem 
er  das  Gymnasium  absolvirt  und  die  musikalischen  Studien  beendet  hatte,  wurde 
er  Musiklehrer.  In  Paris  liess  sich  M.  wiederholt  mit  Beifall  als  Clavierspieler 
horen,  bereiste  dann  als  solcher  Frankreicb,  worauf  er  nach  London  ging  und 
sich  dort  wahrend  zweier  Jahre  aufhielt,  Concerto  gab  und  Unterricht  ertbeilte. 
1835  liess  er  sich  in  Rouen  nieder.  Er  war  auch  hier  in  ausgezeichneter  Weise 
thatig;  Mad.  Tardieu  and  Charl.  Mellville  und  die  in  London  gebildete  Pianistin 
Clara  Loveday  sind  unter  seinen  Schttlern  zu  nennen.  In  weiteren  Kreisen 
machte  sich  M.  durch  ungefahr  neunzig  verbffentlichte  Compositionen,  zu  denen 
ftinf  Etudenwerke  gehdren,  die  im  Conservatorium  in  Paris  eingefuhrt  wurden, 
vortheilhaft  bekannt.  1867  bereicherte  er  die  Clavierliteratur  durch  ein  sehr 
bedeutendes  Werk:  •Let  Olavecinistes  de  J  637  a  J 790,  oeuvres  choisies  classees 
dans  leur  ordre  chronologique,  revues,  doigttes  et  accentuees  avee  lee  agrements  et 
omements  du  temps  traduite  en  toutes  notes*  (Paris,  Heugel,  1867).  Es  sind  in 
dieser  Sammlung  Compositionen  von  Frescobaldi,  Chambonieres,  Louis  et  Francois 
Couperin,  Purcell,  J.  S.  Bach,  Handel,  Marcello,  Scarlatti,  Rameau  u.  a.  ent- 
halten.  Er  war  auch  langjahriger  Mitarbeiter  des  Journal  de  Rouen  u.  a.  und 
nach  seinem  am  25.  April  1874  erfolgten  Tode  veroffentlichte  seine  Wittwe  einige 
seiner  Abhandlungen  unter  dem  Titel:  *Varietes  litUraires  et  musicals* ,  pages 
d'histoire,  critique,  portraits  a  la  plume,  discours,  preceedes  d*une  notice  biographic 
que  par  MarmonteU  (Paris,  Levy,  1878,  1.  Band). 

Merk,  Joseph  (VII,  133),  wurde  am  18.  Januar  1795  geboren.  Er  war 
ursprunglich  Violinist  und  hatte  als  solcher  bereits  eine  ziemliche  Fertigkeit 
erreicht,  als  er  durch  den  BisB  eines  Hnndes  in  den  linken  Arm  arg  verietzt 
wurde,  und  in  Folge  dessen  nicht  fahig  war,  die  Geige  in  der  ublichen  Lage 
zu  halten.  Er  entschloss  sich  hierauf  das  Violoncello  zu  wahlen,  und  erhielt 
von  dem  wenig  bekannten  Cellisten  Schindlaeker  Unterricht.  Er  ging  danu 
zuerst  als  Quartettist  in  daB  Haus  eines  ungarischen  Magnaten,  durchreiste 
darauf  funf  Jahre  lang  Ungarn,  Bohmen,  Oestreich  als  Virtuose,  kam  1816 
nach  Wien,  und  trat  1819  in  die*  kaiserliche  Kapelle.  Bei  der  Errichtung  des 
Conservatoriums  1825  wurde  er  Lehrer  desselben  und  1834  zugleich  mit 
Maiseder  zum  kaiserlichen  Kammervirtuosen  ernannt.  M.  liess  sich  nun  in 
Prag,  Dresden,  Leipzig,  Hannover,  Hamburg  und  London  horen,  und  kehrte 
dann  nach  Wien  zurilck,  wo  er  am  16.  Juni  1852  starb. 

Merklin,  Joseph,  geschickter  Orgelbauer,  geboren  am  17.  Januar  1819 
zu  Oberhausen  in  Baden;  Sohn  deB  Orgelbauers  M.  zu  Freiberg  in  Baden  und 
dessen  Schiller,  liess  sich,  nachdem  er  die  Schweiz  und  Deutschland  durchreist 
hatte,  in  Brilssel  nieder.  Dort  gingen  aus  seinem  Atelier  die  grossten  und 
musterhaftesten  Orgeln  hervor.  Er  erwarb  sich  auch  das  nicht  zu  unter- 
schatzende  Verdienst,  der  erste,  seiner  Zeit  der  Einzige,  in  Belgien  gewesen 
zu  sein,  der  von  den  Verbesserungen,  die  in  England  und  anderen  Landern 
in  Bezug  auf  Orgelbau  bereits  gemacht  waren,  Kenntniss  zu  nehmen  und  sie  in 
Anwendung  zu  bringen.  Er  associirte  sich  mit  F.  SchUtze,  einem  ebenfalls  ge- 
schickten  Orgelbauer,  und  wandelte  1853  die  Fabrik  in  ein  Aktienunternehmen 
urn,  unter  der  Firma  Merklin,  Schutze  &  Comp.  1855  ging  die  Orgelfabrik 
Ducroquet  in  Paris  ebenfalls  in  den  BeBitz  der  Gesellschaft  flber.  Seit  1858 
nennt  sie  sich  »Societe  anonyme  pour  la  fabrication  des  orgues  etc.  etablissement 
Merklin  Schutze«;  sie  ist  an  Ausdehnung  die  grbsste  in  Europa.  Grosse  Org«ln 
dieser  Fabrik  stehen  in  Lttttich,  in  Lowen,  Namur,  Brussel  (Blindeninstitut 
und  Conservatorium,  im  grossen  Saale  der  Akademie  der  schonen  Kiinste  mit  vier 
Manualen,  Pedal,  vierundfiinfzig  Registern  und  vielen  Combinationen),  in  Frankreicb 
und  Spanien.  Ausser  Orgeln  baute  diese  Fabrik  auch  ausgezeichnete  Harmoniums. 
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Merlin?,  Julius,  Gesanglehrer  an  der  hdheren  Tochterschule  zu  Magde- 
burg, verfasste:  »Theoretisch  praktischer  Gesangskursus*  (Magdeburg,  Heinrichs- 
hofen,  1855),  und  »Der  Gesang  in  der  Schule,  seine  Bedentung  und  Behandlung* 
(Leipzig,  1856,  1  Band). 

Merrick,  Arnold,  Organist  der  Parochialkirche  zu  Cirencester  in  der  Graf- 
schaft  Glocester,  starb  daselbst  1845.  Er  lieferte  eine  englische  Uebersetzung 
der  Harmonielehre  von  Albrechtsberger.  Eine  zweite  Ausgabe  derselben,  nebst 
Yorrede  und  Inhaltsverzeichniss  ist  von  John  Bishop  in  Chettenham  heraus- 
gegeben  unter  dem  Titel:  *  Method  of  Harmony  figured  Bate  and  Composition, 
adopted  for  self  instruction  etc.*  (London,  Bob.  Cocks  et  Comp.,  2  Bande). 

Mertens,  Joseph,  belgischer  Violinist  und  Componist,  geboren  am  17. Febr. 
1834  zu  Antwerpen,  wo  er  spater  als  Lehrer  am  Conservatorium  und  als  erster 
Violinist  am  Theater  th&tig  war,  veroffentlichte  Romanzen  fur  Clavier  und 
Lieder,  und  schrieb  acht  einaktige  und  zwei  dreiaktige  Opern  in  flamischer 
Sprache,  die  aufgefuhrt  wurden  und  gttnstige  Aufnahme  fanden.  Ein  Oratorium 
■Aagelusc  wurde  in  Boom  aufgcfiibrt. 

Mertke,  Eduard,  ist  1833  in  Riga  geboren,  machte  1859  grosse  Kunst- 
reisen  als  Claviervirtuose,  nahm  dann  Stellung  an  in  Wesserling  im  Elsass  und 
darauf  in  Luzern,  liess  sich  1865  in  Mannheim  als  Musiklehrer  nieder  und 
giog  1869  als  Professor  an  das  Conservatorium  in  K61n.  Er  componirte  ausscr 
SalonstQcken  fur  das  Pianoforte  auch  eine  Oper  »Lisa«  und  veroffentlichte 
eine  Sammlung  russischer  Volkslieder. 

Measaus,  Georg,  belgischer  Musiker,  lebte  zu  Antwerpen  im  Anfange  dcs 
17.  Jahrhunderts;  er  war  dort  Chorgesanglehrer  an  der  Kirche  St.  Walburga. 
Zwei  Motetten  »Beata  regina*  fur  zwei  Tenore  und  Bass  und  »0  quam  suavitera, 
Bind  in  der  Sammlung  »JPratica  musica*  (Antwerpen,  1634)  enthalten;  ausser- 
dem  gab  M.  eine  Sammlung  von  achtundzwanzig  religidsen  Gesangen  fiir  die 
Hauptfeste  des  Jahres  heraus:  »Cantiones  sacrae  praecipuis  anni  festis  aceomo* 
datae  octo  vocum  etc.*  (Antwerpen,  1635,  in  4°). 

Messemackers ,  Henri,  geboren  zu  Venloo  am  5.  November  1778,  war 
ausser  dem  ersten  Unterricht,  den  er  vom  Vater  erhielt,  auf  Selbststudien  an- 
gewiesen.  Er  lebte  in  Brussel  als  Componist  und  Musiklehrer.  Es  wurden 
zwei  seiner  Opern  *Lo  Toison  tTor  ou  Philippe  de  Bourgogne*  (3  Akte)  und 
*Les  deux  pieces  nouveUes*  (1  Akt)  im  koniglichen  Theater  in  Brussel  aufge- 
fukrt.  Yeroffentlicht  Bind  von  seinen  Compositionen  ein  Clavierconcert  mit 
Orchester  (Brussel  Messemackers)  *Troi*  quatuors*  (Paris,  Carli),  Sonaten,  Trios, 
Divertissements  u.  s.  w.  (bei  demselben  und  bei  Weissenbruch  in  Brussel).  M.  starb 
in  Schaerbeck-les-Bruxelles  am  25.  December  1864. 

Messemackers,  Louis,  Sohn  des  Vorigen,  geboren  in  Brussel  am  30.  Aug. 
1809,  Schiller  seines  Vaters  und  in  Paris  Liszt's  und  Reicha's,  lebt  daselbst 
als  Musiklehrer;  er  verdffentlichte  gegen  sechzig  Claviercompositionen. 

Mestrino,  Nicolas,  Violinist,  geboren  zu  Mailand  1748,  stand  als  erster 
Violinist  im  Dienste  des  Fttrsten  Esterhazy  und  dann  des  Grafen  Erd5dy. 
Er  machte  grosse  Reisen  durch  Italien  und  Deutschland,  und  bewarb  sich  in 
Brussel  1786  um  den  Plata  eines  ersten  Violinisten  bei  dem  Prinzen  Karl  von 
Lothringen  und  der  Erzherzogin  Marie  Christine.  Das  Document,  welches  diese 
Angaben  enthalt,  fand  Fetis  in  den  Archiven  Belgiens.  Die  gewtLnschte  S telle 
erhielt  jedoch  Witzthumb  und  nicht  Mestrino,  der  nun  naoh  Paris  ging  und 
mit  vielem  Erfolge  in  den  Concerts  spirituels  auftrat  1789  erhielt  er  am  neu 
errichteten  italienischen  Theater  die  Kapellmeisterstelle,  die  er  sehr  ehrenvoll 
ausrallte.  Er  starb  schon  1790  im  September.  Gedruckt  wurden  von  seinen 
Werken:  ^Concertos  pour  violon  principal  et  orchestre;  Nr.  1 — 12  (Paris,  Sieber, 
das  12.  Cone,  von  Mozin  fUr  Clavier  arrangirt,  bei  Naderman);  Duos  fur  zwei 
Violinen  (Paris,  Sieber,  Leduc),  Etuden,  Sonaten  (Paris,  Sieber,  Leduc). 

Metallo,  Grammatio,  italienischer  Componist,  der  gegen  Ende  dea  16. 
and  Anfang  des  17.  Jahrhunderts  folgende  Compositionen  verdffentlichte:  »€a«- 
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zoni  alia  napolelana  a  4  e  5  voci,  con  2  canzoni  attafrancete  per  sonare  libro  4« 
(Venedig,  1594,  in  4°);  »Ricercari  a  canto  e  tenore*  (Venedig,  1595,  in  4°); 
unter  dem  Titel:  *Metallo  Ricercari  a  due  voci  etc.*  (Roma,  1654,  in  4°);  eine 
dritte  Auflage  vRicercari  a  due  voce  etc.*  (Roma,  Mascardi,  1685,  in  4°);  »i7 
primo  libro  di  Motetti  a  tre  voci,  con  una  Messe  a  quattro*  (Venezia,  Giacomo 
Vinoenti,  1602,  in  4°).  Der  Catalog  von  Breitkopf  giebt  eine  vierstimmige 
Motette  »Sanetus  Dominu**  an. 

Metra,  Julius  Louis  Olivier,  geboren  zu  Rheims  am  2.  Juni  1830, 
war  anfangs  Violinist,  Cellist  und  Contrabassist  einer  Theaterkapelle,  besuchte 
von  1849 — 54  das  Fariser  Conservatorium,  und  wurde  spater  Orchesterdirigent 
von  Ballmusiken  der  Opernballe  u.  s.  w.  Er  schrieb  eine  grosse  Anzahl  grazidser 
Tanze  (Gerard,  Paris),  die  viel  Erfolg  hatten;  ausserdem  die  Musik  zu  mehr 
als  dreissig  Operetten,  Divertissements  und  dergl.;  das  dreiaktige  Ballet  aYeddaa 
ist  eines  seiner  bestcn. 

Meuschel,  Hans,  Posaunenmacher  und  Stadttrompeter  zu  Nttrnberg: 

Was  Zierd  and  Lobs  in  dieser  Stadt 
auch  Ruhms  in  alien  Stadten, 

»Darinnen  man  die  musikaliBchen  Instrument  braucht,  dieser  Meuschel  hat, 
aueh  was  man  seiner  Arbeit  mit  Posaunen  raachen  von  ihm  in  mancher  Stadt 
halt,  das  wissen  alle  die,  so  an  den  kdnigl.  und  Ftirstlichen  Hoffen  mit  Posaunen 
umgehen,  dann  er  nicht  allein  dieselben  zum  besten  zu  machen  gedbt,  sondern 
auch  dieselben  zum  besten  zu  blassen,  zu  dempfen  und  zu  stimmen,  auch  mit 
allerley  Lieblichkeit  ins  Gesang  zu  richten,  kiinstlich  gewest  ist.  Pabst  Leo  X. 
dem  er  silberne  Posaunen  gemacht  hat,  lies  ihn  seiner  Kunst  halben  gen  Rom 
fordern  und  httret  ihn  genie,  ward  auch  hochgelobt  und  von  ermelden  Pabst 
mit  einem  guten  Stuck  und  gnadigster  Bezahlung  wiederum  gen  Nurnberg  ab- 
gefertigt.  Ist  im  Sterben  a.  1533  mit  noch  zweyen  Todtenbahren  und 
12  Kerzen  auf  S.  Rochus  Kirchhof  zu  Grab  getragen  worden«  (Job.  Neu- 
dorffer's  Nachrichten). 

Sfeyer-Dustmann,  Louise,  eine  der  bedeutendsten  Vertreterinnen  desOpern- 
und  Concertgesanges  in  Dentschland,  ist  in  Aacheo  1832  geboren,  und  erhielt 
von  ihrer  Mutter  den  ersten  Gesangsunterricht.  Nachdem  sie  in  Wien  am 
Theater  der  Josephstadt  bereits  1848  zum  erstenmal  aufgetreten  war,  ging  sie 
naeh  Cassel,  wo  sie  sich  unter  Spohr  noch  im  dramatischen  Gesange  vervoll- 
kommnete.  Hierauf  nahm  sie  ein  Engagement  in  Prag  an,  von  wo  aus  sie  1856 
an  das  Hoftheater  in  Wien  berufen  wurde.  Sie  war  zwanzig  Jahre  hindurch 
eines  der  vorztlgliohsten  und  geschatztesten  Mitglieder  dieser  Biihne,  und  ver- 
liess  1876  die  Oper  mit  dem  Titel  einer  Kammersangerin,  sich  von  da  an  dem 
Unterricht  widmend.  Frau  Meyer- Dustman n  besass  die  brillantesten  Stimm- 
mittel,  vorziigliche  Schule  und  vereinigte  damit  kiinstlerische  Inspriration.  Ihre 
beste  Partie  war  Fidelio,  der  sich  Donna  Anna,  Euryanthe,  Valentine,  Elsa. 
Elisabeth  u.  s.  w.  anschlossen;  auch  als  Lieder-  und  Oratoriensangerin  nimmt 
sie  einen  sehr  hohen  Rang  ein. 

Meysenhcim,  Cornelie,  die  vortreffliche  Sangerin,  ist  in  Haag  geboren; 
als  funfjUhriges  Kind  kam  sie  nach  Java,  wohin  ihr  Vater  gesandt  worden  war, 
um  das  Telegraphenamt,  dem  er  als  Chef  vorstand,  dort  einzurichten.  Den  ersten 
Unterricht  in  der  Musik  erhielt  das  reichbegabte  Kind  von  der  Mutter  und 
schon  im  Alter  von  12  Jahren  sang  Corn£lie  in  einem  Concert  in  Djocjakar 
auf  Java  und  ein  Jahr  spater  in  Samaras g.  Aus  Gesundheitsrdcksichten  kehrte 
der  Vater  spater  auf  zwei  Jahre  nach  Europa  zuruck  und  liess  sich  in  Brussel 
nieder,  and  hier  wurde  Cornelie  dem  bekannten  Professor  Francesco  Chiaromonte 
zur  weiteren  Ausbildung  ubergeben.  Auch  in  Brussel  fanden  bald  die  Leistungen 
der  jugendlichen  Kunstnovize  ermunternde  Anerkennung,  so  dass  man  sich  zu 
den  schdnsten  Hoffnungen  berechtigt  glaubte.  Als  daher  der  Vater  nach  Ab- 
lauf  seines  Urlaubes  als  Prasident  wieder  nach  Indien  ging,  blieb  die  Mutter 
in  Europa  zuruck,  um  ihren  Kindern  eine  sorgfaltige  Erziehung  geben  zu  lassen 
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and  vorzuglich  auch,  am  unter  der  Leitung  bew&hrter  Lehrkrafte  das  Gesangs- 
talent  der  Tochter  zur  weiteren  Entfaltung  zu  bringen.  Sie  ilbersiedelte  yon 
Brussel  nach  dem  Haag,  and  Cornelie  besuchte  nun  wahrend  dreier  Jahre  das 
dortige  Conservatorium,  den  Gesangs-  and  Clavier  an  terricht  August  Seiffert's 
geniessend.  Im  letzten  Jahre  ihres  Aufenthalts  in  Holland  machte  sie  sich  als 
Concertsangerin  einen  Namen;  sie  sang  in  Delft,  in  Haag,  in  Breda,  Helder, 
Haarlem,  Amsterdam  und  anderen  Stadten,  iiberall  reichen  Beifall  erntend. 
1871  ging  sie  nach  Wien,  um  ihre  Studien  zu  vollenden,  zn  welchem  Zweck 
der  Konig  von  Holland  ihr  ein  zweijiihriges  Stipendium  gewahrte.  Ihr  Lehrer 
war  der  k.  k.  Hofkapellmeister  Otto  Dessoff,  bei  dem  sie,  da  sie  sich  zur  drama- 
tischen  Sangerin  ausznbilden  beabsichtigte,  eine  Anzahl  Rollen  studirte,  wahrend 
gleichzeitig  dessen  Oattin  sie  im  Spiel  anterrichtete.  Ehe  sie  Wien  verliess, 
sang  sie  uoch  einmal  im  Burgtheater,  und  zwar  in  einem  Concert,  das  in  der 
Osterwoche  veranstaltet  wurde.  Im  Mai  1872  kam  die  Kiinstlerin  nach  Munchen, 
sang  Probe  und  wurde  sofort  auf  ein  Jahr  engagirt.  Ihr  Debut  an  der  Hof- 
oper  machte  sie  am  29.  August  als  »Gretchen«  mit  durchschlagendem  Erfolg. 
Die  Kritik  lobte  ihren  Stil,  ihren  seelisohen  Ausdruck  und  verglich  ihr  »6retchen« 
mit  dem  der  Stehle  und  der  Mallinger.  Alsbald  erhiclt  die  glttukliche  Debut antin 
von  verschiedenen  Seiten  glanzende  Anerbietungen,  doch  zog  sie  es  vor,  einen 
Contract  auf  weitere  zwei  Jahre  mit  Munchen  abzuschliessen.  Die  Gunst  des 
Miinchener  Publicums,  das  sie  sich  im  Sturm  erobert  hatte,  ist  ihr  auch  ferner- 
hin  treu  geblieben.  Ihre  Urlaubszeit  beniitzte  Fraulein  Meysenheim  zu  Gast- 
spielen  and  Concertreiseo ,  wodurch  sich  ihr  Ruhm  sehr  gesteigert  hat.  Am 
Rhein  ist  sie  die  beliebteste  und  gefeiertste  Concertsangerin.  Sie  hat  sich  in 
Frankfurt,  Coin,  Dttsseldorf,  Aachen,  Essen,  in  Regensburg,  Niirnberg  und 
Kisaingen  horen  lassen,  zu  wiederholten  Malen  auch  in  den  Niederlanden ,  wo 
sie  zuletzt  beim  Musikfest  in  Leyden  im  Jahre  1875  sang.  Ferner  gastirte 
sie  an  den  Biihnen  von  Rotterdam,  Mainz,  Colo,  Augsburg,  Aachen  und  Dresden, 
and  trat  auch  in  Wiesbaden  einige  Male  auf,  unter  Anderem  wirkte  sie  in  den 
Festvorstellungen  mit,  die  za  Ehren  des  deutschen  Kaisers  im  April  des  Jahres 
1876  daselbst  stattfanden.  Bei  alien  Triumphen,  die  sie  feierte,  hat  die  Sangerin 
ihre  konstlerische  Fortbildung  dennoch  nie  aus  den  Augen  verloren.  Seit  1879 
ist  sie  mit  dem  vortrefflicben  Yioloncellisten  Heinrich  Schubel  verheiratet.  Ende 
August  1880  verliess  sie  die  Miinchener  Hofbiihne,  da  sie  ein  neues  Engagement 
nach  Carlsruhe  rief. 

Mezeray,  Louis  Charles  Lazare  (ostard  de,  geboren  am  25.  November 
1810  in  Braunschweig,  Sohn  eines  Beamten  der  franzosischen  Administration, 
kam  mit  seinen  Eltern  nach  Strassburg,  wo  beide,  da  der  Vater  nach  der 
Restauration  ohne  Amt  war,  Engagement  bei  der  Strassburger  Oper  annahmen. 
Hier  erhielt  er  Gesang-  und  Violinunterricht  und  machte  so  schnelle  Fort- 
schritte,  dass  er  fiinfzehn  Jahr  alt,  bereits  die  Stelle  eines  zweiten  Orchester- 
direktors  einnebmen  konnte.  1825  wurde  seine  erste  komische  Oper:  »Le  Sicilian 
ou  V amour  peintre*  gegeben.  Bald  darauf  erhielt  er  in  Yervier  die  Stelle  eines 
zweiten  Orchesterdirektors  und  nahm  siebzebn  Jahr  alt,  den  Platz  eines  ersten 
Orchesterchefs  am  grossen  Theater  in  Luttich  ein.  1830  ging  er  an  das  konigl. 
Theater  in  Haag,  und  brachte  daselbst  die  Oper  >Wilhelm  von  Nassaua  zur 
Aufluhrung,  die  sich  eines  bedeutenden  Erfolges  zu  erfreuen  hatte.  M.  erhielt 
ana  der  Chatulle  des  Kdnigs  einen  Gehalt  von  12000  Frcs.  Diese  gliinzende 
Stelle  gab  er  jedoch  auf,  und  ging  nach  Paris.  Nacbdem  er  dann  abermals 
als  Orchesterdirektor  in  Gent,  Rouen,  Marseille  thatig  geweaen  war,  debutirte  er 
1841  in  Bordeaux  als  Bariton,  in  der  Rolle  des  Asthon  (Lucia).  Montpellier, 
Nantes,  Antwerpen  lernten  ihn  gleichfalls  als  Sanger  kennen,  bis  M.  in  Bor- 
deaux am  grossen  Theater  daselbst  wieder  den  Taktstock  ergriff.  Er  reor- 
ganisirte  das  Orchester,  das  er  seitdem,  also  langer  als  dreissig  Jahr,  mit  nicht 
gewdhnlicher  Geschicklichkeit  leitet.  1843  griindete  M.  in  Bordeaux  die  Gesell- 
schaft  St.  Cacilia,  zu  deren  Viceprasidenten  er  erwahlt  wurde,  und  um  die  er  sich 
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ebenfalls  nacfa  alien  Seiten  hin  verdient  machte.  Die  Tochter  M.'s,  Caroline, 
Cacilie  und  Reine,  siud  unterrichtete  Sangerinnen,  die  sich  auf  grosseren  Btihnen 
Frankreichs  und  Belgiens  bereits  horen  liessen. 

Michaelis,  Christian  Friedrich,  Sohn  eines  Musikers  in  Leipzig,  wurde 
daselbst  1770  geboren.  Nachdem  er  hier  1793  die  Wiirde  eines  Magisters  er- 
worben  hatte,  eroffnete  er  einen  Privatcursus  der  Philosophie.  1801  iibernabm 
er  die  Stelle  eines  Erziehers  beim  Kanzler  von  Rochow  in  Plessow  bei  Potsdam. 
Nachdem  er  nach  Leipzig  zurtlckgekehrt  war,  nahm  er  seine  philosopbischen 
Vorleeungen  wieder  auf.  In  der  Philosophie  schloss  er  sich  der  damals  herr- 
schenden  Kantschen  Richtung  an.  Sein  Gegenstand  war  vornehmlich  die  Aestethik 
der  Musik.  Zu  seinen  zahlreichen  Schrifben  und  Journalartikeln,  die  er  ge- 
liefert,  gehoren:  Ileber  den  Geist  der  Tonkunst  mit  Rilcksioht  auf  Kant's 
Kritik  der  astethischen  Urtheilskraft  (Leipzig,  L  Thl.  1795,  II.  Thl.  1800  in 
8°);  Mittheilnngen  zur  Befdrderung  der  Humanit&t  und  des  gaten  GeBchmacks 
(Leipzig,  1800);  Entwurf  der  Aestethik,  als  Leitfaden  bei  akadomischen  Vor- 
lesnngen  (Augsburg,  1796).  Einzelne  Aufs&tze,  die  Aestethik  der  Tonkunst 
betreffend,  im  Wochenblatt  fur  Deutsche  1801;  Eutonia  Berlin  1801,  1804: 
Leipziger  Musikzeitung  1804,  Nr.  21,  50;  1806,  Nr.  43,  44;  1808,  Nr.  29; 
Reichardsche  Berliner  MuBikzeitung  1805 — 6.  Zahlreiche  Artikel  in  der  Leip- 
ziger Musikzeitung  von  1802 — 14,  in  der  Wiener  Musikzeitung  1818,  1820, 
enthalten  Beurtheilungen  von  musikalischen  Werken  und  BtLchern. 

Michel,  Franciscus  Xavier,  Philologe,  geboren  zu  Lyon  am  18. Febr.  1809, 
studirte  dort  und  kam  dan  a  nach  Paris,  wo  er  sich  mit  dem  Studium  des  Mittel- 
alters  beschaftigte.  1846  wurde  er  als  Professor  der  fremdlandischen  Literatur 
nach  Bordeaux  berufen.  Er  ist  Mitglied  vieler  gelehrter  Gesellschaften.  Eines 
seiner  Werke  ist  fur  den  Musikhistoriker  von  Werth,  es  ist  eine  Ausgabe  aller 
Gesange  des  Stiftsherrn  de  Couoy.  Diese  luxuribs  gedruckte  Auegabe  e  nth  alt 
werthvolle  Aufklarungen  ilber  das  Leben  dieses  franzbsischen  Minnesangers,  durch 
Beschreibung  der  Manuscripte  und  Richtigstellung  der  Texte.  In  moderne 
Notenschrift  wurden  die  Melodien  derselben  durch  Perne  flbertragen,  der  sie 
auch  harmonisirte  und  mit  Clavierbegleitung  versah,  leider  nioht  mit  Beriick- 
sichtigung  der  Tonart  und  des  Zeitcharakters  der  Gesange.  Der  Titel  ist: 
d  Chant ong  du  ch&telain  de  Coney  revues  tur  tous  let  monutcritt,  tuivies  de 
V  ancienne  mutique,  mite  en  notation  moderne,  avee  accompagnetnent  de  piano,  par 
M.  Perne*  (Paris,  imprimerie  de  Crapelet,  1830,  gross  in  8°.  Ansgegebcn  in 
120  nummerirten  Exemplaren).  Fr.  M.  gab  ferner  heraus:  »Le  Pays  basque; 
*a  population,  ses  moeurs,  »a  litterature  et  sa  murique,*.  (Paris,  Firmin  Didot  freres 
1857.  I.  vol.  petit  in  8°). 

Mlehelf,  Romano,  ausgezeichneter  Componist,  zu  Rom  1575  geboren,  war 
Schiiler  des  Sovinio  und  Nanini  in  der  MuBik;  wurde  Priester  und  erhielt  ein 
Pfrunde  an  der  Kirche  von  Aquila  in  Rom.  Er  unternahm  darauf  eine  langere 
Reise,  deren  Geschichte  er  in  der  Vorrede  seines  Werkes  *Mtuica  vaaa  ed 
artijiciota*  mittheilt,  wo  er  auch  fiber  seine  Begegnung  mit  bertLhmten  Muaikern 
in  den  verschiedenen  grossen  St&dten  Italiens  Mittheilung  macht.  Einige  Zeit 
hielt  er  sich  dann  in  Concordia  auf  und  ertheilte  Musikunterricht,  worauf  er, 
vom  Cardinal  von  Savoien  1625  nach  Rom  berufen,  daselbst  mit  einer  Kapell- 
meisterstelle  betraut  wurde.  M.  gehorte  zu  den  unterrichtetsten  Musikern  seiner 
Zeit.  Als  sein  Landsmann  Marc.  Soacchi  von  dem  Danziger  Contrapunktisten 
Paul  Syfert  angegri£fen  wurde,  der  behauptete,  die  Italiener  konnten  nur  Opern 
und  Canzonetten  schreiben,  gelehrten  Tonsatz  mussten  sie  erst  von  ihm  und 
Forster  erlernen,  iibernahm  M.  die  Vertheidigung  und  brachte  Syfert  sum 
Schweigen.  Spater  jedoch  als  er  sein  Werk  *Canoni  musicali  eomposti  sopra  le 
voeali  di  piu  parole  da  Romano  Micheli  romano,  del  qual  modo  di  comporre 
e<jli  e  inventore*  diesem  Scacchi  ttbersandt  hatte,  veToffentlichte  derselbe  in 
Warschau  eine  Broschtire,  worin  er  zu  beweisen  suchte,  M.  sei  nicht,  wie 
er  meine,  der  Erfinder  derartiger  Canons,  sondern  deren  Erfindung  sei  viel 
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alter.  M.  scbrieb  hierauf  eine  neue  Sammlung  3,  4,  5  und  6stimmiger  zum 
Theil  sehr  kilnstlicher  Canons,  denen  er  eine  aehr  bestimmte  und  gelehrte  Be- 
antwortung  an  Scacchi  anfagte.  Gedruckt  wurde  nur  eine  Auawahl  dieser 
Canons  unter  dem  Titel:  »Canoni  musicali  di  Romani  Micheli*.  Ausser  dem 
schon  erwiihnten  Werk  *Musiea  vaga*  (Venedig,  1615),  sind  noch  bekannt 
*Qompieta  a  sei  voce*  (Yenedig,  1618);  viele  einzelne  Canons,  1618,  19,  20; 
pMadrigali  a  sei  voci  in  canoni*  (Rom,  1621;  Salmi  a  4.  Rom,  1638);  »M, esse 
a  quattro  voci*  (Rom,  1650);  »Responsori  a  cinque  voci*  (Rom,  1658).  M.  gab 
anch  ein  Schriftcben  uber  die  Erfindung  des  Rathselcanons  heraus:  »Lettre  di 
Romano  Micheli  romano  alii  musici  della  capella  di  N.  8.  ed  altri  musici  romani* 
(Venedig,  1618). 

Micheroux,  N.  Ritter  you,  Sobn  eines  Ministers  des  Konigs  Marat  von 
Neapel,  geboren  in  Frankreich,  diente  als  hdherer  Officier  in  der  Armee  Napoleons. 
Nach  dem  Sturze  Marat's  liess  er  sicb  in  Mailand  nieder.  Er  hatte  von 
Jugend  auf  Musik  und  besonders  Gesang  unter  den  beaten  Lehrern  betrieben, 
and  widmete  sich  dann  dem  Unterricht.  Er  bildete  viele  gate  Siinger  und 
Skngerinnen,  zu  denen  auch  die  beruhmte  Pasta  gehort.  An  einer  sohweren 
Wunde,  die  er  1815  erbalten  hatte,  haufig  leidend,  zog  er  sioh  spater  nach 
Venedig  zuruck,  wo  er  1846  starb.  Es  sind  auch  Arietten  von  ihm  erschienen 
(Venedig,  Ricordi). 

Mtchl,  Ferdinand,  geboren  zu  Neumarkt  1713,  besuchte  in  Miinchen 
d&s  Seminar  und  erhielt  die  Stelle  des  Organisten  an  der  Jesuitenkirche 
St.  Michael.  Sein  Talent  als  Orgelspieler  and  Violinist  verschaffte  ihm  die 
Gunst  des  Herzogs  von  Baiern  and  die  Stelle  eines  Concertmeisters  in  dessen 
Kapelle.  M.  starb  schon  1753  in  Miinchen.  Ein  geistliches  Singspiel  von  ihm 
wurde  in  der  Jesuitenkirche  1747  anfgefiihrt.  Gedruckt  sind  *XII.  Symphoniae 
tribus  concertanHbus  instrument**  scilicet  violino  1  und  2  ac  basso  continuo*  Op.  1 
(  Augsburg,  1740  in  fol.).    Sein  alterer  Bruder 

Mlchl,  Joseph  Ildephons,  geboren  1708  in  Neumarkt,  Schiller  Wagenseil's, 
war  geschickter  Violinist  und  Componist.  Ehe  er  1733  Kapellmeister  des 
Fdrsten  von  Turn  und  Taxis  in  Regensburg  wurde,  befand  er  sich  im  Dienste 
des  Herzogs  von  Sulzbach.  Er  starb  in  Regensburg  1770.  In  einem  Anfall 
von  Melancholic  verbrannte  er  seine  saramtlichen  Compositionen.  Nur  sechs 
seiner  Violinconcerte  befinden  sich  in  Regensburg. 

Michl,  Joseph,  Neffe  des  Vorigen,  geboren  1745  zu  Neumarkt,  erzogen 
im  Seminar  zu  Miinchen,  machte  sich  durch  seine  GeBchicklichkeit  im  Orgel- 
spiel  frtth  bemerkbar.  Nachdem  er  auch  schon  zahlreiche  Kirchencompositionen 
geliefert  hatte,  schickte  ihn  der  Kurfiirst  von  Baiern  Maximilian  III.  zum  Kapell- 
meister Camerloher  nach  Preisingen,  damit  er  dort  einen  Cursus  im  Oontra- 
punkt  durchmaehe.  Hier  componirte  er  das  Oratorium  •Qioas  re  di  Qiuda*, 
welches  bei  seiner  Riickkehr  nach  Miinchen  dort  aufgefiihrt  wurde  und  so  ge- 

dass  der  Kurfiirst  ihn  sofort  zu  seinem  Hofcomponisten  ernannte.  Sein 
n&cbstes  Werk  die  Oper  *Il  Trionfo  di  Cleliaa,  aufgefuhrt  1776,  wird  ebenfalls 
als  ein  schones  Werk  bezeichnet.  Ein  Streichquintett  von  M.,  welches  Burney 
1772  in  Miinchen  horte,  z&hlt  er  zu  den  besten  dieser  Gattung.  Nach  dem 
Tode  des  Kurfursten  erhielt  M.  seine  Entlassung  und  zog  sich  ins  Kloster 
zurack;  als  dasselbe  1803  aufgehoben  wurde,  ging  er  nach  Neumarkt  und 
starb  dort  1810.  Es  wurden  acht  Opern  von  M  moistens  sehr  gut  auf* 
genommen,  in  Miinchen  aufgefuhrt;  *Mmire«  und  *  Milton*  anch  in  Mainz 
and  Frankfurt. 

Michna,  Adam  von  Oltrodowicz,  ausgezeichneter  Organist  und  Componist, 
geboren  in  Neuhaus  in  B5hmen,  wo  er  urn  die  Mitte  des  17.  Jahrhunderts  lebte. 
Gedruckt  sind  von  seinen  Compositionen:  Ein  Heft  vierstimmiger  Lobgesiinge 
an  die  Jungfrau,  in  bdhmischer  Sprache  *Laut  na  Maryanska*  (Prag,  1657, 
in  4°);  Gesange  fur  alle  Feste  der  Heiligen,  dem  Magistrat  zu  Prag  zugeeignet; 
*8woto-Bocnj  Musika,  aneb  swaniecnj  Kancgonal*  (Prag,  1661,  in  8°);  *Cantione* 
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sacrae  pro  fesiu  totui*  anni  J,  2,  3,  4,  5  et  6  vocib.  cum  J,  2,  5,  4  instru- 
menti*  ad  libitum*. 

Micnll,  Carl  (VII,  147),  nicht  Micula. 

Milano,  Francesco.  Schiller  des  Lorenzo  Guidomini  und  als  solcher  ein 
sehr  geschatzter  Geigenbauer,  lebte  in  der  ersten  Halfte  des  vorigen  Jahrhunderta 
zn  Mailand.   Seine  schdnsten  Geigen  fertigte  er  nach  dem  Modell  der  Stradivari. 

MiUnoIlo,  Geschwister  (VII,  148),  die  altere  der  Schwestern  heiast  Maria 
Teresa  und  ist  am  28.  August  1827  geboren,  die  jiingere  Maria  warde  am 
19.  Juni  1832  geboren. 

MUczarskl,  Matthias,  Orgelbauer  in  Warschau,  geboren  in  der  ersteu 
Halfte  dieses  Jahrhunderta  in  Poles,  war  ausserordentlich  eifrig  bemiiht,  in 
seinem  Vaterlande  die  Orgelbaukunst  auf  erne  zeitgemasse  Stufe  zn  erheben. 
In  Warschau  hat  er  mehrere  bedeutende  Orgeln  erbaut. 

Miller,  Julius,  Sanger  und  Componist,  geboren  zu  Dresden  1782,  besass 
als  Knabe  eine  so  schdne  Sopranstimme,  dass  er  1794  mit  nach  Frag  gefuhrt 
wurde,  urn  bei  der  Kaiserkronung  mitzusingen.  Musikunterricht  erhielt  er  kaum, 
nur  von  einem  obscuren  Lehrer  etwas  Violinunterricht.    Dennoch  liess  er  sich 
1799  in  Halle  in  einem  Concert,  welches  Turk  dirigirte,  als  Violinist  horen. 
Von  da  ging  er  nach  Amsterdam  und  debtttirte  als  Tenorsanger  am  deutschen 
Theater  als  Tamino  in  der  Zauberflote.  Nachdem  dieser  Versuch  sehr  gliicklich 
ausgefallen  war,  begunn  er  aein  Wanderleben  als  Sanger.  Er  ging  nach  Flens- 
burg,  dann  an  das  Hoftheater  in  Schleswig.  Hier  wurde  1802  gleichzeitig  seine 
erste  Oper  »Der  Freibriefr  aufgeftthrt   und  mit  Warme  aufgenommen.  Im 
nachsten  Jahre  war  er  in  Hamburg  engagirt,  und  gait  in  dieser  Epoche  fiir  den 
besten  Tenorsanger  Deutschlands.    Von  Hamburg  ging  er  nach  Breslau  and 
machte  hier  die  Bekanntschaft  C.  M.  v.  Weber s,  zu  dem  er  in  ein  freundschaft- 
liches  Verhiiltniss  trat,  das  sehr  gtlnstig  auf  M.  einwirkte.    Hier  ging  auch 
seine  zweite  Oper  »Die  Verwandlunga,  nachdem  sie  schon  in  Hamburg,  Berlin 
und  anderen  Stadten  mit  Beifall  gegeben  worden  war,  in  Scene.  In  dieser  Oper 
sang  M.  in  Wien,  Leipzig  und  Dessau,  und  schloss  sich  nun  einer  wandernden 
Truppe  an.    Wahrend  er  von  1810 — 13  sich  in  dieser,  seiner  Konstlerschaft 
wenig  passenden,  aber  seinen  Neigungen  zuaagenden  Stellung  befand,  wurde  in 
Leipzig  »Der  Kosakenofficiera,  die  jiingste  seiner  Opern,  die  am  beliebtesten  war, 
gegeben.    Im  Begriff  nach  Kussland  zu  gehen,  erhielt  M.  in  Warschau  durch 
Kotzebue  die  Aufforderung,  nach  Konigeberg  zu  kommen  um  ein  Engagement 
am  Theater  anzunehmen.  Er  gab  dem  Folge  und  schrieb  wahrend  dieses  Anient- 
haltes  die  beiden  Opern  »Die  Alpenhiitte«  und  »Herrmann  und  Thusnelde«  nach 
Texten  von  Kotzebue.    1816  sang  er  wieder  in  Berlin  und  in  Frankfurt  a.  M., 
wo  er  nach  der  Vorstellung  »Titus«  von  Mozart  vom  Publicum  im  Triumph 
nach  seiner  Wohnung  geleitet  wurde.    Darauf  engagirte  ihn  der  Grossherzog 
von  Hessen -Darmstadt  unter  glanzenden  Bedingungen  fttr  sein  Theater.  1818 
war  er  indessen  schon  wieder  in  Hannover,  1820  in  Amsterdam;  hier  brachte 
er  seine  Oper  »Merope«  zur  Auffiihrung.    1827  reiste  er  nach  Paris  und  gab 
in  Brussel  mit  Drouet  Concerte.    Nachdem  hierauf  M.  noch  in  Riga,  Peters- 
burg, Moskau,  Liibeck  und  Hamburg  gesungen,  ging  er  nach  Berlin,  wo  er 
Gesangunterricht  ertheilte.     Dann  iibernahm  er  die  Direction  des  Dessauer 
Theaters.    Von  hier  an  jedoch  warf  ihn  die  Unordnung  seines  Leben swan  dels 
von  Stufe  zu  Stufe  zurilck,  so  dass  er  zuletzt  kaum  noch  die  Erinnerung  an  seine 
glanzende  Vergangenheit  behielt.  Frau  und  Kinder  waren  in  Dessau  dem  Elend 
Preis  gegeben.    Er  selbst  giinzlich  herabgekommen ,  starb  in  Charlottenbnrg 
bei  Berlin  am  7.  April  1851.   Er  schrieb  anch  mehrere  kleinere  Opern:  »Julie 
oder  der  Blumentopfa,  »Das  zurUckgegebene  Bouquet*,  »Michel  und  Hannchenc  u.  a. 
Gedruckt  wurde  nur  die  Oper  »Der  Kosakenofnciera  (Dresden,  Hilscher);  ausserdem 
GesSnge  fttr  drei  und  vier  Stimmen  und  fur  eine  Stimme  mit  Clavierbegleitung. 
Sechs  Gesange  fdr  eine  Stimme  (Leipzig,  Hoffmeister).    Eine  seiner  TSchter 
wirkte  als  Opernsangerin  1835—46  in  Diisseldorf,  Kassel,  Berlin  und  Wien. 
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Millico,  Giuseppo,  Componist  und  ausgezeichneter  Sopransanger ,  wurde 
1739  zu  Terlizzi  in  Apulien  geboren.  Ueber  seine  Jugend  fehlen  die  Nach* 
richten.  Gluck,  der  ihn  in  Italien  h&rte,  zahlte  ihn  zu  den  bedeutendaten 
Siingern  seiner  Zeit  nnd  iibergab  ihm  seine  Nichte  als  Schtilerin,  als  er  1772 
nach  Wien  kam  nnd  am  Hoftheater  sang.  1774  ging  M.  nach  London,  dann 
nacb  Berlin.  1778  kehrte  er  nach  Italien  zuriick,  wo  er  zur  Musik  des  Konigs  von 
Neapel  gehdrte,  dessen  Gunst  er  erworben,  die  er  aber  znweilen  sogar  zum  Nach- 
theil  seiner  Collegen  soli  ben&tzt  haben.  M.  schrieb  drei  Opern,  mehrere  Cantaten, 
nnd  verfiffentlichte  italienische  Arietten  mit  Harfenbegleitung,  drei  Samrolungen 
a  6  Arietten  (Wien,  Artaria);  Canzonetten  mit  Clavier  oder  Violine  (London,  1777). 

Milton,  John,  Vater  des  bertihmten  Dichters,  stammt  aus  einer  alten 
romiach-katholischen  zn  Milton  in  Oxfordshire  ans&ssigen  Familie.  Enterbt, 
weil  er  znr  protestantischen  Kirche  iiberging,  erbielt  er  seine  Erziehnng  in 
Christ  Church  zu  Oxford,  und  gait  spater  als  einer  der  besten  Musiker  seiner 
Zeit.  Yon  seinen  Compositionen  kennt  man:  Das  sechsstimmige  Madrigal 
»Fayres  Oriana  in  the  morne*  (in:  The  Trinmphes  of  Oriana  1601);  Vier  Mo- 
tetten,  enthalten  in  Leighton's  uTeares  or  Lamentations*  1614;  ferner  mehrere 
Gesange,  darunter  die  bekannten  »York«  und  »Norwicha  (in  Ravencroft's  »  Whole 
Booke  of  Psalmestr,  1621).  M.  soli  auch  ein  »In  Nomine*  fdr  vierzig  Stiramen 
geschrieben  haben.  Sein  8ohn  glorificirte  seine  Geschicklichkeit  als  Tonsetzer 
in  dem  lateinischen  Gedicht » Ad  pattern*.   M.  Btarb  in  vorgerucktem  Alter  1646 — 47. 

Mingotti,  Begin  a,  berUhmte  Sangerin  des  18.  Jahrhunderts,  wurde  1728 
in  Neapel  als  die  Tochter  deutscher  Eltern  geboren.  Ihr  Familienname  war 
Valentini  und  ihr  Vater  Officier  in  Oestereichischen  Diensten.  Dieser  nahm  sie 
als  ganz  jnnges  Kind  mit  nach  Glatz  in  Schlesien,  wohin  er  beordert  worden 
war.  Dort  starb  er  und  Regina  wurde  durch  ihren  Onkel  und  Vormund  in 
das  dortige  Ursulinerinnenkloster  gethan.  Hier  erhielt  sie  von  der  Aebtissin 
anf  ihren  Wunsch,  um  im  Kirchenchor  mitsingen  zu  konnen,  die  erste  Anleitung 
im  Gesang.  Kaum  vierzehn  Jahr  alt,  kehrte  sie  in  das  Hans  ihrer  Mutter  und 
Schwestern  zuriick,  in  dem  sie  sich  aber  nicht  heimisch  gefuhlt  zu  haben  scheint, 
denn  sie  nahm  den  Heiratsantrag  eines  alten  Venezianers  an,  den  sie  nicht 
liebte.  Derselbe  war  damals  Entrepreneur  der  Dresdner  Oper  und  es  liegt  nahe, 
zu  glauben,  er  habe  zu  allererst  gewusst,  welches  Kleinod  R.  in  ihrer  Stimme 
besitze.  In  Dresden  angelangt,  saumte  er  nicht,  bei  Hofe  die  nothigen  Schritte 
zu  thun,  um  ihre  Ansbildung  zu  veranlassen;  sie  wurde  anfangs  mit  dem 
kleinen  Gehalt  von  3 — 400  Gulden  als  Sangerin  engagirt,  wShrend  Porpora  um 
sie  auszubilden  raonatlich  100  Gulden  erhielt.  Das  Talent  und  die  Stimme  der 
M.  erregten  bald  Aufsehen,  und  in  nicht  sehr  langer  Zeit  verbreitete  ihr  Ruf 
sich  bis  nach  Italien.  Als  sie  am  Dresdner  Hofe  zu  leuchten  begann,  befanden 
sich  die  Faustina  und  Haase  bereits  am  Dresdner  Hofe,  den  sie  aber  zu  eben 
dieser  Zeit  verliessen,  um  nach  Italien  zn  gehen,  weshalb  dann,  ob  mit  Recht 
oder  Unrecht,  Faustina  eine  neidiscbe  Regung  gegen  die  junge  Sangerin  nach- 
gesagt  wurde.  R.  M,  ging  dann  ebenfalls  nach  Italien  und  erregte  in  Neapel 
als  »AstrSa«  in  der  Olimpiade  von  Galuppi  die  grosste  Bewunderung,  erhielt 
auch  sofort  von  alien  Seiten  Antrage.  Jedoch  an  Dresden  gebunden,  kehrte 
sie  dorthin  zuriick.  1751  wandte  sie  sich  nach  Spanien,  und  errang  in  Madrid 
die  grSssten  Triumphe.  Der  Operndirektor  Farinelli,  unter  dem  sie  sang,  ge- 
stattete  ihr  nicht  allein  nicht,  irgend  wo  anders  als  am  Hofe,  oder  in  der  Oper 
zu  singen,  sondern  er  untersagte  ihr  sogar,  in  einem  Zimmer  zu  ttben,  desBen 
Fenster  aaf  die  Strasse  gingen.  8ie  erhielt  bei  ihrer  Abreise  unschatzbare  Ge- 
schenke,  und  kehrte  iiber  Paris  und  London  nach  Dresden  zuriick,  das  sie  bis 
zum  Tode  des  Konigs  August  als  ihre  Heimath  betrachtete.  In  alien  groseen 
Stadten  Italiens  sang  sie  ebenfalls  mit  immer  wachsendem  Beifal).  1763  zog  sie 
nach  Miinchen,  und  lebte  dort  bequem  von  ihren  Ersparnissen,  in  allgemeiner 
Achtung.  1772  noch,  als  Burney  Miinchen  besuchte,  fand  er  den  Klang  ihrer 
Stimme  und  Ausdrdck  ihres  Gesanges  zum  Entziicken.    Sie  war  uberhaupt 
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sehr  musikalisch;  dem  Dr.  Barney  sang  sie  vier  Stunden  vor,  indem  sie  sich 
selbst  am  Fliigel  begleitete.  Sie  besass  auoh  bedentende  Sprachkenntnisse.  1787 
zog  sie  sich  nach  Neaburg  an  der  Donau  zuriick  und  starb  daselbst  1807.  Ibr 
Bildniss  in  Pastell  von  ftosalbe,  sie  im  jagendliohen  Alter  darstellend,  befindet 
sich  in  der  Dresdner  Gallerie. 

Mlodogzewskl,  Abbe  Michel  Martin,  Priester  der  MissionsgeselUchaft, 
Professor  der  Theologie  und  Kirchenrechte  am  Seminar  zu  Krakau,  wurde  in 
Warschan  1787  geboren.  Bei  einer  kirchlichen  Inspectionsreise,  auf  welcher  er 
den  Bischof  von  Krakau  begleitete,  machte  er  die  Bemerkung,  wie  wenig  die 
Kirchenlieder  und  Gesange  in  den  Gemeinden  bekannt  waren,  und  dass  den  Orga- 
nisten  ein  Buch  fehle,  aus  dem  sie  auch  fttr  den  Unterricht  der  Kinder  schdpfen 
kdnnten.  Er  sammelte  deshalb  mit  vielem  Fleisse  alle  Gesange  der  katholischen 
Kirche  des  alten  Polen,  und  gab  dieses  Gesangbuch,  Text  und  Melodien  ent- 
haltend,  unter  dem  Titel  heraus:  nSpiewnik  Kos'cielny  czyli  piet'ni  mabozne 
zmelodya  nuiw  Kosciele  Katoligkim  uzywane  adla  wygody  Hosciolow  parafigalyneh 
przez  X.  M.  M.  M.  Zgromadzenia  XX.  Mistionarzy  Zebrane*  (Krakau,  Cieskowski, 
1  B.  in  8°,  1838).  In  demselben  Verlage  erschienen  auch  die  Texte  ohne 
Melodie.  Ferner  gab  M.  zum  erstgenannten  Werk  noch  drei  Nachtrage  1842, 
1853,  1854  (Bobrowicz,  Leipzig)  heraus.  M.  stellte  noch  eine  andere  Samm- 
lung  nicht  kirchlicher  Gesange  zusammen,  nPastoralen  und  Weihnachtslieder* 
(Krakau,  1843),  denen  auch  Volkslieder  zugesellt  sind.  Unter  den  Weihnachta- 
liedern  dieser  Sammlung  sind  neuere  und  altere,  auch  solche  aus  dem  14.  und 
13.  Jahrhundert  enthalten. 

Mlremont,  Claude  Augustin,  franzBsischer  Lautenmacher,  geboren  zu 
Mirecourt  1827,  wo  sein  Vater,  der  ihn  unterwies,  als  Lautenmacher  ansiissig 
war.  Er  kam  1844  nach  Paris,  lebte  in  New- York  von  1852 — 61,  in  welchem 
Jahre  er  sich  in  Paris  niederliess.  Er  arbeitete  allein,  um  die  grosste  Precision 
zu  erreichen,  und  erhielt  fttr  seine  sehr  guten  Instruments  auf  mehreren  Aus- 
stellungen  Auszeichnungen. 

Miry,  Componist  und  Professor  der  Composition  am  Conservatorium  zu 
Gent;  geboren  in  dieser  Stadt  am  14.  August  1823,  war  Schiller  des  Conser- 
vatoriums  und  erhielt  nach  seinen  ersten  Compositionsversuchen  von  der  Stadt- 
behorde  zu  seiner  weiteren  Ausbildung  in  Paris,  die  Mittel  auf  zwei  Jahre 
zugewiesen.  Nach  seiner  Ruckkehr  bezeigte  er  Bich  dankbar  durch  die  Widmung 
einer  Sinfonie.  M.  erhielt  auch  von  Gevaert  einigen  Unterricht,  und  versah 
die  8telle  eines  Theaterkapellmeisters,  bis  er  1857  ans  Conservatorium  berafen 
wurde.  Als  Theatercomponist  ist  er  sehr  fruchtbar.  Seine  ersten  Opern  sind, 
die  flamische  in  drei  Akten  »Brigitte«,  1847;  *La  Lanterne  magique*  (3  Akte, 
in  Gent,  Brussel,  LSwen);  *Charleg-Quint*f  Oper  in  fttnf  Akten.  Eine  seiner 
Ouvertdren  und  ein  Chor,  und  drei  flamische  Chore  erhielten  1850  die  von 
seiner  Yaterstadt  ausgesetzten  Preise.  M.  schrieb  nachdem  noch  15  Opera, 
theils  ttber  flamische,  theils  Uber  franzosische  Texte.  Es  sind  zum  Theil  kleine 
Opern  in  einem  Akt;  die  gr8ssern  Opera  sind:  *Bouchard  d'Avesnes*,  5  Akte 
(Gent,  1864);  *  Maria  van  Burgondie*,  4  Akte  (Gent,  1866);  »Franz  Ackerman«, 
4  Akte  (Briissel,  1867);  »Le  poet  et  son  ideal*,  4  Akte;  drei  in  Brussel  auf- 
gefiihrte  Ballette.  Noch  sind  anzufuhren:  »Yolkliedjes  voor  sohoolenc,  ungefahr 
200  1,  2,  3,  4stimmige  Sohullieder;  >Schoolgezangen« ,  105  Schullieder,  mit 
und  ohne  Clavierbegleitung;  12  Fabeln  nach  Worten  des  Aesop  fur  Kinder- 
stimmen  mit  Clavierbegleitung:  Romanzen;  vierstimmige  Mannerchdre,  von  denen 
» Ylaemsche  Lieuw*  und  »La  Belgique*  popular  geworden  sind. 

Mison,  Luis,  spanischer  Componist  und  Fldten  virtuose,  der  in  sein  era 
Vater lande  sehr  geschatzt  war,  ist  vor  Mitte  des  18.  Jahrhunderts  in  Barcelona 
geboren.  1748  trat  er  in  die  konigl.  Kapelle  zu  Madrid  ein  und  erhielt  1756 
daselbst  als  Fldtist  und  Hoboenbl&ser  den,  fUr  jene  Zeit  sehr  hohen  Gehalt  von 
9000  Bealien.  Als  Componist  stand  M.  ebenfalls  in  bedeutendem  Ansehen. 
Er  schrieb  mehrere  Opera  und  Zarzuelas,  »Ech«  und  Narciss«,  »Pryamus  und 
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Thisbe«  u.  a.  und  wird  als  TJrheber  der  »Tonadillas«  (ein  dramatischer  Geaang) 
angesehen.  In  diesem  Genre  componirte  er  eine  sehr  grease  Anzahl  ein-  und 
mehratimmiger  Gesange.  M.  gilt  als  nationaler  Compouiat;  er  Btarb  in  Madrid 
am  13.  Februar  1766. 

Moderne,  Jacques,  franzdsischer  Mnsiker  des  16.  Jahrhunderta ,  wegen 
seiner  Kdrperlange  »  Grand  Jacques*  genannt,  war  Kapellmeister  der  Kirohe 
Notre  Dame  du  Confort  zu  Lyon.  Yon  aeinen  Compositionen  ftthrt  Gessner 
an :  «Chonsong  franfaites  a  quatre  parties  und  »Motet*  a  cinq  et  a  six  voix  lib.  3*. 
M.  errichtete  in  Lyon  eine  Notendruckerei,  aus  der  zahlreiche  Drucke  hervor- 
gingen.  Die  frfiheste  SammluDg  von  Motetten  von  J.  Moderne  gedruckt,  trSgt 
das  Datum  1532;  die  letzte  der  Sammlungen  aus  dieser  Officin  ist  vom  Jabre  1556. 

Mohammed  ben  Adolmedschid,  arabischer  Musikschriftsteller ,  geboren  in 
Latakie  in  Syrien,  starb  848  (cbriatlicbe  Zeitrechnung  1448).  Seine  Abhand- 
lung  »Fetbidjet«  ist  das  vollstandigste  und  bestrenomirte  Buob  fiber  moderne 
Musik  in  Arabien.  Es  enthalt  zwei  Abtheilungen,  die  erste  behandelt  die  Ton- 
arten,  die  zweite  den  Rhythmus.  Nach  Hammer-Purgstall  ist  es  dem  Sultan 
Bajasid  II.  zugeeignet.  Eine  Abschrift  befindet  sich  in  der  Wiener  Hofbibliotbek. 

Mohntke,  Theodor  Christian,  geboren  am  6.  Januar  1781  zu  Grimmen 
in  Pommern,  war  Schulrektor  in  Greifswald  und  wnrde  1818  Prediger  in  Stral- 
sund.  Er  giebt  einige  wissenswerthe  Nachricbten  fiber  den  Gegenstand  »Ge- 
schichte  des  Kirchengesanges  in  Neuvorpommern,  von  der  Reformation  bis  auf 
unsere  Tage«  (8tralsund,  1831,  in  8°). 

Moltque,  Bernhard  (VII,166).  ist  nichtl803,  sondern  1802  am  7. Oct.  geb. 

Molleuhauer,  Heinrich  (VII,  167),  Violoncellist  und  Begriinder  des  Con- 
servatoriums  der  Musik  zu  Brooklyn  bei  New- York,  ist  am  10.  September  1825 
zu  Erfurt  geboren,  woselbst  sein  Vater  ein  ausgedehntes  Pelzgeschaft  betrieb. 
Bereits  im  vierten  Lebensjabre  zeigte  sich  M.'s  tonkfinstlerische  Begabung,  in- 
dem  er  alle,  ihm  zu  Ohren  gekommene  Musik  nach  dem  Gehdr  auf  dem  Clavier 
reproducirte ,  und  zwei  Jahre  spater  hatte  der  inzwischen  mit  ihm  begonnene 
Clavierunterricht  so  gute  Frfichte  getragen,  dass  er  sich  auf  Hummel's  Empfeh- 
lung  vor  der  Grossherzogin  von  Weimar  als  Pianist  horen  lassen  durfte.  Der 
Erfolg  dieses  Debuts  veranlasste  seinen  Vater,  mit  ihm  und  seinen  beiden  eben- 
falls  begabten  Brfidern,  eine  Kunstreise  durch  ganz  Deutschland  zu  unternehmen, 
auf  welcher  die  Wunderkinder  Uberall  mit  Enthusiaamus  aufgenommen  wurden. 
Nach  Erfurt  zurfickgekehrt,  erhielt  M.  auf  seinen  besondern  Wunsch  Unterricht 
auf  dem  Violoncell,  und  dies  Instrument  lernte  er  unter  der  Leitung  Knopp's 
bald  so  vollstandig  beherrschen,  dass  er  das  Clavier  und  die  Violine  verliesB, 
um  sich  ihm  aueschliesslich  zu  widmen.  In  Folge  sp&terer  Kunstreisen  ver- 
breitete  sich  der  Ruf  seiner  Virtuositat  auch  fiber  Deutschlanda  Grenzen  hin- 
aus  und  1853  erhielt  er  ein  Engagement  in  der  kdnigl.  Kapelle  in  Stockholm, 
welcher  er  einige  Jahre  angehorte,  bis  der  Ablauf  seines  Contraktes  ihn  ver- 
anlasste, auf s  neue  liingere  Concertreisen  —  diesmal  in  Schweden  und  Dane- 
mark  —  zu  unternehmen.  Inzwischen  batten  sich  seine  Brdder  in  Amerika 
niedergelassen,  und  ihrem  Beispiele  folgend,  schiffte  auch  er  fiber  den  Ocean, 
und  landete  1856  in  New- York,  wo  er  vom  Publicum  um  so  freundlicher  auf- 
genommen wurde,  als  die  Kunde  von  der  Vortrefflichkeit  seiner  Leistungen 
schon  langst  auch  hierher  gedrungen  war.  Zunachst  spielte  er  mit  grossem 
Beifall  in  einem  Concerte  der  philharmonischen  Gesellschaft,  dann  reiste  er  zu 
verschiedenen  Malen  als  Begleiter  Thalberg's,  Gottschalk's  und  der  Sangerin 
C.  Patti  durch  die  Vereinigten  Staaten.  Erst  in  den  sechziger  Jahren,  nach- 
dem  M.  einen  hauslichen  Heerd  begrfindet,  gelangte  seine  Lautbahn  als  reiaender 
Virtuose  zum  Abschluss;  nunmehr  widmete  er  sich  in  erster  Reihe  der  pftda- 
gogiachen  Seite  seines  Berufes  und  gelangte  namentlich  durch  die  Begrfindung 
eiuer  eigenen  Musikschule  in  Brooklyn  (1867),  zu  einer  hficbst  erfolgreichen 
Wirksamkeit  in  dieser  Richtung.  Dass  M.  die  Thatigkeit  des  ausfibenden  Kfinst- 
lers  damit  nicht  aufgegeben  hat,  dass  er  vielmehr  die  Zoglinge  seiner  Anstalt 
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neben  der  Unterweisung  auch  durch  sein  Beispiel  fdrdert,  darf  hier  nicht  un- 
erwahnt  bleiben.  Im  besondern  hat  er  wahrend  der  letzten  Jahre  durch  seine 
echt  kunstlerische  Wiedergabe  classischer  Kammermusik,  auf  den  Geschmack 
bowoI  seiner  Schiller,  als  auch  des  gesammten  kunstsinnigen  Publicums  der 
Schwesterstiidte  New- York  and  Brooklyn  veredelnd  gewirkt. 

Holler,  Johann,  Philologe,  geboren  zu  Flensburg  1661,  studirte  in 
Kiel,  Jena  and  Leipzig.  1701  wurde  er  Schalrektor  in  seiner  Vaterstadt,  wo 
er  sich  neben  seiner  Amtsfilhrung  literarisch  beschaftigte.  Er  starb  am  26.  Oct. 
1725.  Eine  seiner  Schriften:  *Oimbria  Litterata  seu  kistoria  scriptorum  ducatut 
utriusque  Sltswicensis  et  Solsatici ,  quibus  Lube  ten  see  et  Hamburgen  868  aceen- 
sentur*  (Kopenhagen,  1744,  3  Bd.  in  fol.),  enthalt  viele  Nachrichten  Uber  Musiker 
und  Mnsikschriftsteller  des  betreffenden  Landchens. 

Mombelli,  Dominico,  beruhmter  italienischer  Sanger,  ist  am  17.  Febrnar 
1751  zu  Villanova  bei  Vercelli  geboren.  Er  studirte  Gesang  zu  Casale  Mon- 
ferrato  unter  Ottone.  1775  wurde  er  in  der  kleinen  Stadt  Crescentino  Organist. 
Hier  setzte  er  »Didone«  von  Metastasio  fiir  ein  Liebhabertheater  in  Musik,  ver- 
liess  aber  wegen  einiger  Misshelligkeiten  den  Ort.  In  seiner  Vaterstadt  betrat 
er  nun  die  Biihne  und  verschaffte  sich  sehr  bald  als  Sanger  Ruf.  1779  debu- 
tirte  er  in  Parma  und  sang  hierauf  mit  wachsendem  Ruhme  in  Bologna,  Rom 
und  Neapel.  In  letzterer  Stadt,  wo  er  1783  eintraf,  wurde  er  am  San  Carlo 
Theater  als  erster  Tenor  engagirt.  1800  ging  er  mit  dem  Rufe  des  ersten 
Tenoristen  Italiens  nach  Madrid.  Nach  seiner  Ruckkehr  hatte  seine  Stimme 
schon  verloren,  dennoch  errang  er  auch  in  Wien  vielen  Erfolg.  M.  in  zweiter 
Eho  Vater  von  zwolf  Kindern,  sang  noch  1812  als  Scchziger  bei  dem  Debut 
seiner  beiden  Tochter  Esther  und  Annette  in  »Demetrio  e  Polibioo  von  Rossini. 
Einige  Zeit  darauf  zog  er  sich  mit  seinen  Ersparnisaen  nacb  Bologna  zuriick, 
wo  er  am  15.  Marz  1835  starb.  M.  schrieb  Kirchenmusik,  Opern,  Arietten. 
Die  beiden  erwahnten  Tochter  waren  seine  Schulerinnen,  und  sehr  beliebt  wahrend 
ihrer  Theaterlaufbahn.  Besonders  brilliirte  Esther,  geboren  zu  Neapel  1794, 
auch  als  sie  1823  in  Paris  auftrat.  Sie  verliess  1827  als  Gr&fin  Gritti  die 
Biihne.    Sein  Sohu  Alexander  ist  Gesanglehrer  am  Lyceum  in  Bologna. 

Monasterio,  Jesus,  einer  der  tuchtigsten  Yiolinisten  der  Gegenwart  in 
Spanien,  Lehrer  am  Conservatorium  zu  Madrid,  ist  am  31.  Marz  1836  in  Potes, 
Provinz  Santander,  geboren.  Er  zahlte  zu  den  Wunderkindern  und  erregte 
schon  im  Juni  1845  bei  Beinem  ersten  Auftreten  im  Theater  del  Principe  kein 
geringes  Aufsehen.  1849  erfolgte  seine  Aufnahme  im  Conservatorium  zu 
Briisael,  wo  er  drei  Jahre  hindurch  Schiiler  de  Beriot's  war.  Nach  Ablauf 
dieser  Zeit  erhielt  er  in  Gemeinschaft  mit  Beumer,  jetzt  Professor  am  Con- 
servatorium zu  Brttssel,  den  ersten  Preis.  M.  liess  sich  mit  vielem  Bei- 
full  in  Frankreich,  Belgien,  Deutschland,  auch  im  Gewandhaus  in  Leipzig 
horen.  Er  wurde  in  Madrid  zum  Professor  des  Conservatoriums  und  zum  Solo- 
violinisten  der  koniglichen  Kapelle  ernannt,  auch  wurden  ihm  dort  verschie- 
dene  Auszeichnangen  zu  Theil.  1861  riohtete  er  in  Madrid  Quartett-Soireen 
ein,  die  sehr  in  Aufnahme  kamen. 

Moncoateau,  Pierre  Francois,  Organist  der  Kirche  St.  Germain-des  Pres 
zu  Paris,  blindgeboren  am  3.  Januar  1805  zu  Ville-Juif.  Sieben  Jahr  alt 
wurde  er  im  Blinden-Institut,  gegriindet  von  Valentin  Haiiy  aufgenommen  und 
erzogen,  bis  er  dem  Gebrauche  gemass  dort  selber  lehrte.  1825  verliess  er  das 
Institut  und  trat  in  die  Heihe  der  Organisten  von  Paris.  Nachdem  er  schon 
an  anderen  Kircheu  thtitig  gewesen  war,  gewann  er  im  Concurse  die  Organisten- 
stelle  an  St.  Germain-des  Pres.  M.  unternahm  es  auch  in  der  Harmonielehre 
zu  unterrichten  und  gilt  seitdem  als  einer  der  besten  Lehrer  in  Paris.  Er  gab 
die  folgenden  Werke  heraus:  •Traite  <£ harmonic,  contenant  les  regies  et  let  exercice* 
necestaires  pour  apprendre  a  bien  accompagner  un  chant*  (Paris,  Grus);  *Retume 
de$  accords  appliques  a  la  composition*  (ebendaselbst);  »Traite  du  contrepoint  et 
■-<i{je  la  fugue,  precede  cPune  recapitulation  de  toute  P  harmonic*  (ebendaselbst) ;  »Explica- 
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tion  des  accord*;  JExcercUes  harmoniques  et  mclodiques* ;  •Manuel  de  transposition 
musical**  (ebendaselbst). 

Monnet,  Jean,  geboren  zu  Condrieux  bei  Lyon,  kam  15  Jahr  alt,  in  der 
Erziehung  vernachlassigt,  nach  Paris.  Er  fand  eine  Sielle  im  Hause  der  Her- 
zogin  yon  Berry  nnd  erhielt  durch  diese  einige  Lehrer  zugewiesen.  Nach  dem 
Tode  derselben  1719  fand  er  aich  jedooh  ohne  jegliche  Hiilfsquelle.  Nach  ver- 
lorenen  sturmvollen  Jahren,  erhielt  er  1743  das  Privilegium  der  Opera  comique. 
1745  war  er  Direktor  dee  Theaters  in  Lyon,  1748  des  franzosischen  Theaters 
in  London.  Yon  1752 — 58  fuhrte  er  zum  zweitenmal  die  Direction  der  Opera 
oomiqae,  zn  deren  vortheilhaften  Entwicklung  er  entschieden  beitrug.  Das 
Theater  horte  auf  Vaudville-Theater  zu  sein.  M.  starb  vergessen  in  Paris  1785. 
Er  gab  heraus:  •Antholoyie  frangaise ,  ou  chansons  choisies  depuie  le  treizieme 
tiede  jusqu1  a  prttenU  (Paris,  1765,  3  vol.  in  8°).  Dieser  Sammlung  sind  die 
Melodien  beigefiigt;  auch  enthalt  sie  als  Vorrede  eine  historieohe  Abhandlnng 
fiber  >Chansonsa  yon  Mensnier  de  Querlon.  Ein  vierter  Nachtragsband  ist  be- 
titelt :  •Choix  de  chansons  joyeusesa  (Paris,  1765,  in  8°).  Die  Schrift:  •Supple- 
ment au  Roman  comique,  ou  Memoir  cx  pour  servir  a  la  vie  de  Jean  MonneU 
(Paris,  mit  Portrat),  riihrt  von  ihm  selbst  her. 

Montade,  Gregorio,  ein  vortrefflicher  Geigenbauer  und  Schiller  des 
Stradivari,  lebte  in  Cremona  von  1670 — 1730.  Seine  Instruments,  nach  dem 
Modell  seines  Lehrers  gear  bei  tet,  haben  einen  grossen,  edlen  und  vollen  Ton 
and  stehen  hoch  im  Preise. 

Montagnana,  Dominicus,  1700 — 50;  ein  geschatzter  Geigenmacher  und 
Schuler  des  Stradivari.  Im  grossen  Ganzen  ahneln  seine  Instruments  denen 
seines  Meisters,  und  zeigen  nur  Abweichungen  im  Detail,  wie  z.  B.  im  Schnitt 
der  F-Locher.  Sein  Lack  ist  gelbbraun,  feurig  und  lebendig  und  doch  sammt- 
artig  im  Aussehen.  M.  lebte  antangs  in  Cremona,  zog  dann  nach  Venedig 
und  Btarb  in  Tyrol. 

Montanns,  Irenius,  Pseudonym,  unter  welchem  Johann  Gottfried  Hauck, 
Carillon neur  der  Peterskirche  in  Freiberg,  vermuthet  wird,  gab  heraus:  Historische 
Nachricht  von  den  Glocken,  oder  allerhand  curieuse  Anmerkungen  von  Ursprung, 
Materie,  Nutzen,  Gebrauch  und  Missbrauch  der  Glocken  (Chemnitz,  1728,  in  8°). 

Montegratia,  Petro  Johannes,  lebte  als  geschatzter  Geigenmacher  gegen 
Ende  des  vorigen  Jahrhunderts  in  Mailand.  Seine  Instrumente  haben  ganz 
den  Charakter  wie  die  des  G.  Bapt.  Guadagnini,  im  Modell  und  im  Lack.  Seine 
Violinen  sind  besonders  gesucht  und  stehen  hoch  im  Preise. 

Montichiaro,  Giovanni,  Lautenmacher  in  Brescia,  Ende  des  15.  Jahrh. 
geboren,  der  dafttr  bekannt  war,  gute  Lauten,  Lyren,  Violinen  und  kleine 
Violinen  verfertigt  und  in  Brescia  eigentlich  die  Lauten macherei  begriindet  zu  haben. 

Moore,  Thomas,  einer  der  bertihmtesten  neuern  englischen  Diohter,  der 
erste  irische  Barde,  zngleich  Sanger  seiner  Lieder,  ist  am  28.  Mai  1780  zu 
Dublin  geboren,  bezog  im  14.  Jahre  die  Universitat  seiner  VaterBtadt  und  ging 
1799  nach  London,  urn  Bechtswissenschaft  zu  studiren.  Hier  veroffentlichte  er 
seine  treffliche  Uebersetzung  des  Anakreon,  die  er  schon  in  frtther  Jugend  be- 
gonnen  haben  soil.  Er  bereiste  Nordamerika  und  lebte  hochgeschatzt  und  ge- 
ehrt  abwechselnd  in  Dublin,  London  und  Paris.  Sein  poetisches'  Hauptwerk 
*Lalla  JRookh*  lieferte  bekanntlich  mit  der  zweiten  Erz&hlung  desselben  den 
Stoff  zu  Schumann's  »Das  Paradies  und  die  Peri*.  Eine  Gesammtausgube  seiner 
Werke  gab  nach  seinem  Tode  sein  langjahriger  Freund  Lord  Russell  zum 
Beaten  der  Wittwe  heraus  (1853 — 56).  Von  musikalischem  Interesse  sind  die 
"Irish  Melodies*,  die  von  1807 — 34  in  10  Abtheilungen  erschienen,  zu  Stevenson's 
irischen  Nationalmelodien  gedichtet;  ein  Seitenstttck  dazu  sind  die  » Sacred 
Bongs  Duetts  and  trios*  (1816)  mit  Melodien  von  Moore  und  Stevenson.  M.  ver- 
lebte  die  letzten  Jahre  seines  Lebens  im  ruhigen  Genuss  einer  Pension  von 
300  L.,  die  ihm  seine  politschen  Gonner  ausgewirkt  hatten,  und  starb  zu 
81operton  Cottage,  London,  am  26.  Febrnar  1852. 
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27.  Juni  1770  in  Freiburg  in  der 
I_  Schiiler  Silbermann's  in  Strassburg. 
iten  and  verfertigte  ausser  Orgeln 
it  her,  in  welchem  er  die  Eigen- 
^Jlavier-Orgela,  welches  einen  ganz  guten 
beaten  Orgeln  ist  die  zu  Bern  in  der 
ihm  die,  in  Freibnrg  in  der  Nicolai- 
t.  us  weicher  er  von  1824 — 34  arbeitete,  Ruf. 

reiundaechzig  Stimmen.    Am  besten  ge- 
<iie  Saiteninstrumente  nachahmen,  weltbe- 
X  ,tarb  am  23.  December  1839. 

MuAiker,  geboren  zu  Lttttich  am  15.  Juli  1728, 
:«a  College  St.  Paul  in  Liittich.  Gretry  empting 
innterricht.    Bekannt  sind  von  seinen  Compo- 
r.  die  in  seiner  Frovinz  Popularitat  erlangten. 
■:.  Mitglied  der  franzosischen  Akademie  ernannt, 
k  »L harmonie  mite  en  pratique,  avec  un  tableau  de 
ue  *en  tervir,  et  des  regies  utile*  a  eeux  qui  etudient 

it*  (Liege,  J.  G.  M.  Loxhay,  1783). 
r<m,  Tonkiinstler  der  Gegenwari,  geboren  zu  Marseille 
arapriinglich  fur  den  Handelstand  bestimmt,  fuhlte 
ui  zur  Musik,  mit  der  er  sich  stets  beschaftigte,  hin- 
mehreres  geschrieben,  als  er  endlich  alle  Hindernisee 
Paris  ging,  um  das  Conservatorium  zu  besuchen.  Da 
_i  .anr  alt  war,  konnte  er  nicht  angenommen  werden.  Halevy 
ompositionen  vorlegte,  trostete  ihn,  indem  er  sagte,  dass, 
man  keines  Lehrers  mehr  bediirfe.  So  wurde  und  blieb 
>n  sein  eigener  Lehrmeister.    Er  schrieb  seitdem  Musik 
men  welche  er  sich  den  besten  franzosischen  Componisten  der 
Xur  iat  seine  Musik  nicht  nach  Yerdienst  verbreitet.  Am 
Kammermusikwerke ,  in  denen  der  Einfluss  deutscher 
Tattung  bemerkbar  ist.    Auch  ist  seine  Yocalmusik,  darunter 
^emerkenswerth.    M.  schrieb  ausserdem  zwei  Sinfonien;  drama- 
Kirehen-  und  Chorwerke:  eine  Oper  »Le  jugement  de  Dieu;  auf- 
.   :en    md   Marseille;  mehrere  Ouvertiiren;  Cantaten.     M.  lebte  IB 
hoe  1877  in  Paris. 
Frederic,  beruhmter  Drucker  in  Paris,  und  einer  der  gelehrtesten 
•ies  16.  Jahrhunderts,  wurde  in  Paris  1558  geboren  und  starb  da- 
J7.  Juni  1630. 

Andrea,  mit  dem  Beinamen  »maestrino  della  ceteraa,  geboren  in 
:m  Toskanischen)  in  der  Mitte  des  16.  Jahrhunderts,  war  beriihmt  als 
ieier,  auch  spielte  er  die  Yioline  und  das  sogenannte  Cetarone  oder 
p.  ein  Instrument,  welches  er  auf  seinen  langjahrigen  Reisen  in  Polen 
gviernt  und  das  er  spater  um   vier  Saiten  vermehrt  hatte.    M.  stand 
a  Drvaate  des  Prinzen  Ferdinand  von  Medici,  und  wirkte  bei  den  glilnzenden 
! um    die  in  Florenz  stattfanden,  mit,  wofur  er  reiche  Belohnnng  erhielt. 
•jr  artheilte  auch  Unterricht  im  Lautenspiel  und  bildete  viele  gute  Schuler. 
a  *pateren  Jahren  seines  Lebens  erhielt  er  eine  jahrliche  Besoldung,  wegen 
«iuvr  Geschicklichkeit.  die  Laute  und  die  Theorbe  zu  spielen,  von  der  Katbe- 
irwte  xu  Sienna,  an  der  er  wahrscheinlich  beschaitigt  gewesen  ist. 

Horetti,  Giovanni,  Componist  der  Gegen wart,  geboren  1807  zu  Neapel; 
glkuler  des  Const  rvatoriump,  hatte  mit  seiner  ersten  kleinen  Oper,  aufgefuhrt 
>JU  m  Pavia,  viel  Krfolg,  und  componirte  hierauf  noch  gegen  zwanzig  Opera, 
>7  sur  Auffuhrung  gelangten.  Ausserdem  schrieb  er  zahlreiche  Kirchen- 
lt  ioneu,  darunu  r  zwSlf  Messen  mit  Orchester  und  viele Ouverturen  fur  grosses 
■pi  Orchesttr.    M.  ist  Kapellmeister  am  Theater  San  C  arlo  in  Neap-.  : 
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Mori  Alii,  Napoleon,  beriihmter  Tenorist,  geboren  in  Florenz  am  10.  Marz 
1808,  war  im  Besitze  einer  wunderbar  schonen  Tenorstimme.  Er  betrat,  nach- 
dem  er  in  Salons  schon  Aufsehen  erregt  hatte,  1832  in  Mailand  die  Buhne. 
Obvrol  er  ale  SchaUBpieler  wenig  leistete,  bezauberte  er  doch  jedes  Publicum 
wahrend  der  kurzcu  Zeit  seiner  Theaterlauf bahn ,  einzig  darcb  den  seltenen 
Zauber  seines  Organs.  Er  sang  in  ullen  italienischen  Stadten,  und  wusste  sich 
selbst  neben  Ronconi  und  Caroline  Ungher,  mit  denen  er  unter  der  Leitung 
des  Impresario  Lanari  gastirte,  geltend  zu  machen.  1844 — 45  liess  er  sich 
ia  London  bewundern,  doch  zeigten  sich  schon  Spuren  eines  stimmlichen  Yer- 
falls.  In  Wien  hatte  ihn  der  Kaiser  zum  Kammersanger  ernannt,  in  Spanien 
erhielt  er  von  der  KSnigin  den  Isabellenorden.  Nach  den  grdssten  Triumpheu 
kehrte  er  nach  Italian  zuruck,  und  sang  im  Herbst  1847  zum  letzten  Mai  in 
Mailand.    Er  starb  in  Florenz  am  4.  Marz  1878. 

Morichelli,  Anna  Bosello,  eine  der  bemerkenswerthesten  Siingerinneu 
ltaliens,  am  Ende  des  18.  Jahrhunderts ,  war  in  Reggio  1760  geboren  und 
mit  einer  wunderbar  schonen  Stimme  begabt.  Ausgebildet  wurde  sie  durch  den 
Sopranisten  Guadagni.  1779  betrat  sie  in  Parma  mit  dem  grossten  Erfolge 
die  Buhne,  und  enthusiasmirte  nach  und  nach  ganz  Italien.  Dieselben  Erfolge 
hatte  sie  in  Wien,  Paris  und  London.  Der  Dichter  da  Ponte,  der  ihr  1793 
in  der  letzteren  Stadt  begegnete,  giebt  von  ihren  Sitten  und  Charaktereigen- 
i-chaften  aber  kein  besonders  anziehendes  Bild.  1794  kehrte  sie  nach  Italien 
xorfick,  und  verliess  auch  bald  darauf  die  Buhne. 

Morltx  von  Menzingen,  Monch  und  Musiker,  in  Menzingen  in  der  Schweiz 
1654  geboren,  trat  in  den  Orden  der  Kapuziner  und  wurde  Priester  dieses 
Klosters.  Spater  lebte  er  in  Andermatt  und  dichtete  dort  zahlreiche  geistliche 
Ges&nge,  zu  denen  er  auch  die  Melodieen  erfand.  Ein  Theil  dcrselben  ist  ver- 
offentlicht  unter  dem  Titel:  •Philomela  Mariana*,  die  Marianische  Nachtigall, 
welche  das  Untersohiedlich  schone  Lob-  und  Lieb's-Gesetzlein  der  allerschdn- 
sten  und  holdseeligsten  Maria  zu  schuldigen  Lob,  Preis  und  Ehrenschall 
schlagend  und  singend  die  Herzen  thut  erquicken,  in  36  Liedern  verfasset  und 
beigefiigten  Noten  durch  P.  Fr.  Mauriz  von  Menzingen,  Capucinern  der  Schwei- 
zerischen  Provinz  Zug,  1713. 

MorltZ)  J.  G.  (VII,  173),  CarlMoritz,  dem  jetzigen  Inhaber  der  beruhm- 
teo  Weltfirma  C.  W.  Moritz,  ist  ftir  eine  verbesserte  »Cylinder-Drehventil- 
Ma»chine«  ein  Patent  ertheilt  worden.  Diese  Maachine  hat,  der  alteren  Con- 
struction gegenuber,  den  Vortheil,  dass  die  langen  Schieber  und  sammtliche 
Charniere  in  Wegfall  gekommen  sind.  Durch  diese  zweckmassige  Einrichtung 
ist  das  sogenannte  Ausleiern  der  Charniere  unmoglich  ge worden.  Somit  werden 
uuch  die  fruhern,  kostspieligen  Kcparaturen  erspart.  Was  aber  ganz  besonders  diese 
verbesserte  Yentil-Maschine  empfehlenswerth  macht,  ist  die  sanfte,  gefullige 
Hebung  der  Yentile  ohne  das  unangenehme,  gerauschvolle  Klappern.  Ein  weiterer 
grosser  Fortschritt  ist  es,  dass  die  Stahlfedern  durch  gewundene  Messingfedern 
ersetzt  sind,  ein  Springen  dcrselben  also  nicht  mehr  stattfinden  kann.  Far  die 
konigL  Hochschule  fur  Musik  in  Berlin  hat  M.  zwei  Exemplare  der  alten  Oboe 
d  amour  mit  Gluck  und  Genie  bei  reinster  Tonwirkung  angefertigt.  In  neuester 
Zeit  ist  M.  fur  die  konigL  Oper  zum  Instrumenteninspektor,  resp.  Instrumen- 
tenrevisor  ernannt  worden;  er  hat  dafiir  Sorge  zu  tragen,  dass  sammtliche 
Kammermusikerinstrumente  und  auch  diejenigen  Instrumente,  welche  auf  der 
Buhne  und  zu  Theatermusiken  auf  derselben  benutzt  werden,  in  stets  guter  und 
brauchbarer  Yerfassung  Bind. 

Mornlngton,  Graf  Ton,  Yater  des  Herzogs  von  Wellington,  geboren  urn 
1720  in  Irland,  wird  von  Daines  Barrington  in  seinen  Miscellanies  (1781)  als 
Beispiel  fr&hzeitig  entwickelten  Musiktalentes  erwahnt.  Seine  Yocalcompo- 
bitionen  waren  sehr  beliebt  Prinz  Albert  wahlte  sie  in  den  Jahren  1840  bis 
1848  vorzugsweise  zur  Auffflhrung  in  den  Ancient- Musik-Concerten.  Die  Glees 
(eine  Specialitat  englischer  Musik,  3 — 5stimmiger  Gesange  heitern  Charakters) 
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von  Mornington,  namentlich  der  eine  »Here  in  cool  grot*,  waren  zu  ihrer  Zeit 
sehr  beliebt.  Der  Componist  gewann  damit  drei  Preise  des  Catch-club  in  den 
Jahren  1776 — 79.    Er  starb  am  22.  Mai  1781  zu  Kensington. 

Mors,  Antoine,  Orgelbauer,  geboren  zu  Antwerpen  1480.  1514  lieferte 
er  fur  die  Hofkapelle  eine  Orgel,  fur  welche  er  115  livres  erhielt;  1516  ein 
paar  Orgein  fur  Carl  V.  (pour  s'en  servir  a  son  tres-noble  plaisir)  nnd  in  dem- 
selben  Jabre  aucb  ein  Clavichordium  an  die  Erzherzogin  Eleonore  fur  16  livres 
und  so  fort.  1559  baute  ein  Ant.  Mors  aus  Antwerpen  fttr  den  Herzog  Johann 
Albert  von  Mecklenburg  eine  Orgel,  bestimmt  fur  die  Hauptkirche  von  Schwerin. 
Ein  Sobn  dieses  Ant.  M.,  Jerome,  ist  dort  ansiissig  geworden.  Er  kam  15B6 
naoh  Schwerin  und  starb  daselbst  1598.  Noch  ein  anderer  Orgelbauer  desselben 
Namens  in  Antwerpen,  Henri  Mors,  verkaufte  1517  fur  die  Summe  von  62  livres 

10  sous  an  Karl  V.  zwei  kleine  Orgein,  die  derselbe  bei  seiner  bevorstehen- 
den  Reise  nach  8panien,  weil  die  anderen  zu  gross  und  zu  schwer  seien,  mit- 
nehmen  wollte. 

Moskowa,  Joseph  Napoleon  Nejr,  Frinz  von,  altester  Sohn  des  Marschall 
Ney,  Herzog  von  Elchingen,  zu  Paris  am  8.  Mai  1803  geboren,  franzfisiscber 
Politiker,  8chriftsteller  und  Musikdilettant,  verlebte  einen  Theil  seiner  Jugend 
in  Italien,  und  hatte  seinen  Wohnsitz  spater  in  Paris,  wo  er  als  Pair  von 
Frankreich  am  25.  Juli  1855  starb.  Er  grUndete  in  Paris  die  •Societe  de  muri- 
que  vocale,  religieuse  et  classique*,  deren  Versararalungen  in  seine  ni  Hause  unter 
seiner  Direction  stattfanden.  Es  warden  nur  Compositionen  a  capella  oder  mit 
Orgelbegleitung  von  Meistern  des  16.  und  17.  Jahrhunderts  ausgefuhrt.  Auch 
veranstaltete  der  Prinz  eine  Ausgabe  der  Partituren  der,  in  diesen  Concerten 
aufgefuhrten  Werke,  unter  dem  Titel:  •Recueil  des  morceaux  de  musique  ancienne 
executes  aus  concerts  de  la  Societe  de  musique  vocale,  reiigieuse  et  classique,  fondee 
a  Paris  en  1843  sous  la  direction  de  M.  le  prince  de  la  Moskowa*  (Paris, 

11  Bande,  in  4°).  Sehr  regen  und  thatkriiftigen  Antheil  nahm  M.  gern,  wenn 
es  sich  um  eine,  die  Tonkunst  fordernde  Sache  handelte.  Eine  wichtige  Stiitze 
wurde  er  z.  B.  den,  von  Fetis  inaugurirten  historischen  Concerten,  ebenso  des, 
von  Niedermeyer  geschaffenen  Conservatoriums  fur  Kirchenmusik.  M.  scbrieb 
mehrere  Messen,  die  erste  als  dreizehnj&hriger  Knabe ;  diese  wurde  in  Lucca,  eine 
grosse  Messe  mit  Orchester  in  Paris  aufgefubrt  Seine  beiden  Opern,  aus  den  en 
ein  hubsches  Talent  spricht,  wurden  in  Paris  mit  Beifall  gogeben,  *  Yvonne*  und 
•Le  Cent- Suisse*;  die  letztere  erlebte  tiber  hundert  Yorstellungen. 

Mosonyi,  Michael,  eigentlich  Brand  geheissen,  hat  sich  als  ungarischer 
Nationalcomponist  einen  Namen  gemacht  Er  wurde  am  4.  September  1814 
in  Boldogasszong  in  Ungarn  geboren,  wo  er  vom  Dorfschulmeister  auch  Musik- 
unterricht  erhielt.  Zwanzig  Jahre  alt,  ging  er  nach  Pressburg,  in  der  Absicht, 
Lehrer  zu  werden,  wandte  sich  jedoch  durch  Turanyi,  spater  Musikdirektor  in 
Aachen,  in  der  Musik  gefbrdert,  in  seiner  Vorliebe  bestarkt  ganz  dieser  zu. 
Er  trat  als  Musiklehrer  in  die  Familie  des  Grafen  Pejachevits,  in  der  er  sieben 
Jahre  verlebte,  jede  freie  Zeit  zu  eifrigen  Studien  benutzend.  1843  wurde 
er  in  Pest  ansassig,  wo  er  in  musikalischen  Kreisen  bald  Freunde  fand,  auch 
durch  mehrere  kirchliche  Compositionen  nnd  eine  Sinfonie  vortheilhaft  bekannt 
wurde.  Kin  Heft  Lieder  erschien  in  Leipzig.  In  alien  diesen  Compositionen 
folgte  M.  der  classischen  Richtung.  Die  nilchste,  ein  Clavierstuck:  »Das  Leben 
der  Pusztac  im  ungarischen  Charakter  geschrieben,  fand  soviel  Anklang,  dass 
von  hier  an  M.  es  sich  zur  Aufgabe  machte,  sich  ganz  der  Forderung  der 
ungarischen  Musik  zu  widmen.  Das  genannte  Musikstiick  schrieb  er  fur  ein 
Album  ungarischer  Nationalcompositionen ,  das  der  Verleger  Rozaavolgyi  der 
Kbnigin  bei  ihrer  Anwesenheit  in  Pest  ttberreichte.  Die  ferner  im  ungarischen 
Stile  gescbriebenen  Stiicke  sind:  *Souvenir  de  Katinczy*  und  •Monde  en/anting 
ClavierstUcke ;  zwolf  Etuden  zur  Ausbildung  der  ungarischen  Musik;  eine  Can- 
ute fiir  Solo,  Chor  und  Orchester;  eine  sinfonische  Composition  auf  den  Tod 
Szechenyi;  eine  Ouverture,  in  welcher  der  Nationalgesang  »Szozat«  verwendet 
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ist;  ein  Orchesterstiick  •Triomphe  et  le  deuil  du  Honved*;  ferner  die  ungarische 
Oper  »Ilka«,  1861  in  Buda-Pesth  aufgefuhrt.  Eine  heroische  Oper  »Almos«, 
^elangte  trotz  seiner  Anstreogungen  nicht  zur  Aufffthrong.  M.  hatte  mit  J.  Ab« 
ranyi  ein  Journal  far  ungarische  Musik  gegrundet  and  in  demselben  auspo- 
zeichnete,  fUr  die  ungarische  Literatur  sehr  werthvolle  Aufs&tze  verSffentlicht. 
Des  Kampfes  miide,  zog  sich  M.  mehr  und  mehr  zur&ck.  Vor  dem  Publi- 
cum erschien  er  1867  zum  letzten  Mai,  als  er  zur  Kronung  Franz  Josephs 
als  Konig  von  Ungarn  die  Krdnungsmesse  von  Liszt  dirigirte.  Er  starb  nm 
31.  October  1870. 

Mossi)  Giovanni,  Violinist  und  Componist,  geboren  gegen  Ende  des 
17.  Jahrb.  zu  Rom,  war  Schiller  von  Corelli,  dessen  Stil  er  in  seinen  Compo- 
sitionen  imitirte.  Seine  Concerto  und  Sonaten  sind  in  Amsterdam  1730  gedruckt. 

Moazkowskt,  Moritz,  ist  am  23.  August  1854  in  Breslau  geboren  und 
erhielt  auch  dort  den  ersten  Unterricht  im  Olavierspiel.  In  Dresden,  wohin  die 
EHern  1865  ubersiedelten,  besuchte  er  das  dortige  Conservatoriuno,  und  als  drei 
•lahre  spater  seine  Eltern  nach  Berlin  zogen,  wurde  er  Schiller  des  Stern'schen 
Conservatoriums  und  dann  der  Kullak'schen  Akademie.  An  letzterer  Anstalt 
wirkte  er  auch  mehrere  Jahre  als  Lehrer.  Mit  19  Jahren  gab  er  sein  erstes 
eigenes  Concert  in  Berlin,  in  welchem  er  als  Componist  und  Clavierspieler 
bereits  Aufsehen  machte,  und  seitdem  hat  er  den  Ruf  eines  eben  bo  bedeutenden 
Pianisten  wie  reichbegabten  Componisten  erworben.  Von  Beinen  Compositionen 
sind  ausser  der  sinfonischen  Dichtung  vJohanna  eTAreu  zahlreiche  Clavierstiicke 
und  Lieder  erschienen. 

MotIus,  Caspar,  Rektor  der  Schule  zu  Stralsund,  geboren  in  der  Mark 
Brandenburg  gegen  1600,  verfasste  seeks-  und  aohtstimmige  Kirchengesange 
und  Psalmen,  die  er  unter  dem  Titel:  nTriumphu*  musicus  spiritualise,  das  ist: 
■Newe  geistliche  deutsche  Kirchengesaeoge  und  Psalmen  mit  sechs  und  acht 
Stimmen,  sampt  dem  Basso  continuo  (Rostock,  1640,  in  4°)  veroflentlichte. 

Mozart  (VII,  181),  der  Verfasser  des  Verzeichnisses  der  "Werke  des  Meisters 
heiast  Ludwig  Ritter  von  KBohel,  nicht  Kochly. 

Milhldorfer,  Wilhelm  Karl,  Sohn  des  jetzigen  Hoftheater-Inspektors 
Makldorfer  in  Mannheim  und  Neffe  des  hoohberuhmten  Maschinisten  und 
Decorationsmalers  gleiches  Namens,  ist  am  6.  Marz  1836  zu  Graz  in  Steier- 
mark  geboren,  besuchte  das  Gymnasium  zu  Linz  und  legte  dort  den  Grund  zu 
seiner  musikalischen  Bildung.  Im  Alter  von  12  Jahren  wirkte  er  bereits  als 
anerkannt  tfichtiger  Clavierspieler  in  mehroren  dffentlichen  Auffuhrungen  mit. 
Danaben  zeigte  sich  ein,  nicht  unbedeutendes  Talent  zur  Malerei,  welches  viel 
ffir  die  Zukunft  versprach.  Im  Jahre  1850  ging  M.  nach  Mannheim,  fdrderte 
dort  seine  Studien  durch  Unterrichtnehmen  in  Harmonielehre  und  Generalbass, 
und  pflegte,  im  Besitze  einer  sonoren  Baritonstimme,  selbst  das  Feld  der 
dramatiflchen  Kunst.  In  alien  diesen  Fachern  von  tttchtigen  Meistern  geleitet, 
neigte  er  mehr  und  mehr  der  dramatischen  Laufbahn  zu,  um  so  mehr  als  Auto- 
ritaten,  wie  Davison  sehr  giinstig  ttber  seine  desfallsigen  Anlagen  urtheilten. 
Als  er  das  18.  Lebensjahr  erreicht  hatte,  trieb  ihn  der  Drang  nach  kiinstlerischer 
and  onabh&ngiger  Stellung  aus  den  Raumen  des  Vaterhauses,  und  sein  erster 
Contrakt,  fur  »Chor  und  Orchestera  lautend,  fesselte  ihn,  vom  2.  Mai  1854  ab, 
das  kleine  Theater  in  Saarlouis-SaarbrQcken ,  wo  er  zum  ersten  Male,  und 
zvar  als  Student  Justi  im  Schanspiel  »Das  bemooste  HaupU  von  Benedix,  die 
Hiihne  betrat.  Nach  wenigen  Wochen  stellte  jedoch  die  Direction  die  Zahlungen 
*in,  und  M.,  genothigt,  einen  anderen  Wirkungskreis  zu  suchen,  begab  sich 
nach  Heidelberg,  dessen  Blihne  sich  damals  unter  Haake's  Leitnng  des  besten 
Hufea  erfreute.  Dort  spielte  er  mit  GlUck  grossere  Rollen  im  Fache  der  jugend- 
achen  Liebhaber  und  Bonvivants,  so  dass  ihm  die  Aussicht  auf  ein  Probegast- 
spiel  am  grossherzogl.  Hoftheater  in  Carlsruhe  erdffnet  wurde.  Mochte  nun  M. 
^  seiner  Leistungsfuhigkeit  als  dramatischer  Ktlnstler  zweifeln,  oder  uhnte  er,  , 
law  er  zu  etwas  Anderem  bemfen  sei,  kurzum,  er  studirte  mit  eisernem  Fleisse 
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die  Werke  der  Meister,  die  GompositionBlehre  and  Instrumentirungskunst,  und 
im  Winter  1855  entstand  aein  erstes  grosserea  Werk:  »Im  Kyffhauaer«,  rom&n- 
tische  Oper  in  2  Akten,  welchem  viele  Versuche  in  Liedern  and  kleineren 
Orchestersatzen  vorangegangen  waren.  Im  Sommer  1855  erhielt  M.  darch  einen 
niemals  aufgeklarten  Zufall  einen  Contrakt  ale  Kapellmeister  am  Stadttheater 
in  Ulm.  Dieser  Umstand  entschied  far  seine  Zukunft.  Obwol  ftberrascht  durcb 
den  Antrag,  nabm  er  denselben  doch  scbnell  entseblossen  an  and  legte  aru 
5.  October  1855  als  Dirigent  der  Oper  »Luoia  von  Lammermoorc  den  ersten 
Beweis  von  der  ihm  angeborenen  Directionsbegabong  ab.  Seitdem  fangirte  M 
an  den  kleinen  Hoftheatern  za  Bernbarg  and  Detmold,  wie  an  den  Stadttheatern 
zn  Wiirzburg,  Gorlitz,  Liibeck,  Krakaa,  Mttnater,  Altona,  Elberfeld  and  Mainz 
mit  wacbsendem  Erfolg.  Im  Fruhjahr  1867  wurde  er  nacb  Leipzig  berafen; 
er  trat  seine  Stellung  am  21.  Juni  deaselben  Jabres  als  Dirigent  in  Mozart's 
»Die  Hocbzeit  des  Figaroa  unter  allseitiger  Anerkennang  an.  Unter  vier  Direk- 
toren  widmete  er  dem  Institute  seine  Thatigkeit  in  aufopferndster  Weise,  ver- 
vollkommnete  sich  darch  eifrig  fortgesetzte  Studien  aad  hatte  das  Gliick,  das  a 
seine  Erzeugniaac,  Compositionen  jeglichen  Genres,  an  vielen  Orten  aufgefiihrt 
and  durch  Beifall  aasgezeicbnet  warden.  In-  und  auslandische  Fiirsten,  vor 
alien  8e.  Majestat  der  deutsche  Kaiser,  ehrten  M.  durch  Verleihung  von  Orden, 
und  auf  Grund  unablassigen  Strebens,  eigenen  Fleisses  und  grosser  Ausdauer 
erwarb  sich  M.  mit  Recht  den  wohlverdienten  Ruf,  einer  der  umsichtigsten  and 
und  intelligentesten  Dirigenten  Deutachlands  zu  sein.  Im  Juli  1881  scheidet 
er  aus  seiner  Stellung  in  Leipzig  und  geht  als  erster  Kapellmeister  an  das 
KSlner  Stadttheater. 

Mttthel,  Joh.  Gottfr.  (VII,  200),  ist  in  Molln  im  Sachaen-Lauenburgi- 
schen  (nicht  Mollin)  geboren. 

M Oiler,  Friedrich  (VII,  192),  starb  in  Rudolstadt  am  12.  Decbr.  1871. 

Milller,  Hippolyt  (VII,  194),  starb  am  23.  August  1876  in  Manchen. 

Moffat,  Georg  (VII,  200).  Ausser  den  erwahnten  Werken  verdffentlichte 
er:  lArmonico  tribute*  oder  Kammersonaten,  gedruckt  1682  zu  Salzburg;  in  Rom 
componirt,  wie  aus  der  Dedication  d.d.  Rom,  4.  September  1682  an  den  Fttrst- 
bischof  Maximilian  Gandolf  Graf  von  Kuenburg  gerichtet,  hervorgeht.  Zu 
dieser  Reise  nach  Italien  war  er  wol  durch  die  Munificenz  des  Furstbischofs, 
zu  dem  er  wahrscheinlich  schon  in  Folge  der  Ueberrumpelung  Strassbargs 
darch  die  Franzosen  (am  31.  September  1681),  geflUchtet  war,  begunstigt 
worden.  Zu  der  am  18.  October  1682  veranatalteten  Feier  des  1 1  hundertjahrigen 
Bestehens  des  Erzbischofthums  Salzburg,  war  er  wieder  zuruckberufen  worden. 
Nach  dem  Tode  des  Erzbischofs  (3.  Mai  1687)  ging  M.  nach  Passaa  in  den 
Dienst  dea  Furatbiachofa  Joh.  Philipp  Graf  von  Lamberg,  wurde  1690  zum 
Rang  eine8  Kapellmeisters  und  Pagenhofmeiaters  erhoben.  Das  Sterberegister 
der  Dompfarrei  zu  Passau  enthalt  die  Nachricht,  dasa  er  am  23.  Februar  1704 
beerdigt  wurde.  1701  verdffentlichte  er  noch:  »Auaerleaener  mit  Ernst  and 
Last  gemengter  Instrumentalmusik  erste  Versammlungv,  Passau. 

Malllnger-Higgioj,  William,  Professor  der  Philosophic  und  Naturwissen- 
schaften,  veroffentlichte  mehrere  Werke  fiber  Phyaik  und  Philosophic,  darunter: 
^Philosophy  of  Sound  and  History  of  Music*  (London,  1838,  in  8°.  256  8.). 

Mur8ka,  lima  V0Bj  vortreffliche  Sopransiingerin  der  Gegenwart,  geboren 
in  Croatien  gegen  1836,  erhielt  die  erate  gesungliche  Auabildung  in  Italien,  die 
sie  in  Wien  unter  Leitung  der  Frau  Marchesi  vollendete.  Nachdem  sie  sich 
zuerat  in  Deutachland  eingefuhrt,  besuchte  aie  flcLchtig  Paris,  Barcelona,  Ham- 
burg, Peat,  1864  Berlin,  wo  aie  mit  vielem  Erfolge  in  >Lucia«,  »Troubadour«, 
»Nachtwandlerin«  und  ahnliohen  Partien  auftrat.  Hierauf  gehorte  aie  zehn  Jahre 
der  Wiener  Hofoper  an,  wo  sie  unter  andern  Partien  auch  die  der  Dinorah 
in  »Die  Wallfahrt  nach  Ploermela  von  Meyerbeer,  zaerst,  und  mit  dem  grossten 
Erfolge  sang.  Auch  in  London,  wo  sie  fast  in  jeder  Saison  za  einem  Gastspiel 
anwesend  war,  nahm  man  aie  sehr  glanzend  auf.    1874  ging  die  Kunstlerin 
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nach  den  Vereinigten  Staaten  and  Australien.  Sie  war  die  Wittwe  eines 
osterreichischen  Officiers,  und  heiratete  1876  in  Amerika  den  Pianisten  Anderson, 
der  aber  bald  daranf  starb.  Hierauf  kehrte  sie  nach  Dentschland  zuriick  und 
hat  der  Oeffentlichkeit  noch  nicht  enteagt. 


N. 

Nablcb,  Moritz  (VII,  222),  ist  am  22.  Februar  1815  geboren. 

Nadal,  J.,  spanischer  Kirchencomponist,  geboren  1793  zn  Lerida,  war 
Scbiiler  des  Klosters  Monserrat  in  Catalonien.  Er  war  in  Lerida  und  dann 
in  Madrid  Kirchenkapellmeister,  wnrde  1839  Opernkapellmeister  in  Yaladolid, 
und  beschlosB  seine  Laufbahn  als  Kapellmeister  der  Kathedrale  zu  Astorga.  Er 
schrieb  viel  Kirchenmusik.  Eine  seiner  MeBsen,  im  Auftrage  des  Kriegs- 
miniBteriums  componirt,  wurde  bei  einem  Nationalfest  im  Kloster  San  Gero- 
uimo  aufgefuhrt. 

Xadaud,  Onstav,  franzdsiscber  Chansonnetten-Componist,  geboren  zn  Rou- 
baix  am  20.  Februar  1820,  besuchte  das  College  Rollin  in  Paris  und  trat  dann 
iu  ein  Handlungshaus  urn  Kaufmann  zu  werden.  Einige  Chansons,  die  er  schrieb, 
Worte  wie  Musik,  machten  so  lebhaften  Eindruck,  dass  man  ihm  allgemein  zu- 
redete,  sein  Talent  nach  dieser  Seite  hin  auszubilden.  Er  versorgte  denn  auch 
sein  Publicum  mit  einer  umf&nglichen  Zahl  dieser  Gesange,  die  sich  fiber  Frank- 
reich  und  weiter  verbreiteten.  Sie  sind  zum  Tbeil  komisch,  zum  Theil  riihrend, 
fast  immer  fantasievoll ;  zu  alien  schrieb  N.  Worte  und  Musik,  auch  verstand 
er  sie  sehr  gut  zu  singen.  Der  Musikalienyerleger  Heugel  in  Paris  veranstal- 
tete  eine  complette  Ausgabe  dieser  Chansons,  in  funfzehn  Banden,  jeder  zwan- 
zig  Chansons  enthaltend,  nebst  einem  Bande  »Ohangons  legeres*.  Ebenda  ver- 
offentlichte  N.  drei  Operetten  fUr  den  Salon:  *Le  docteur  Vieuxtenvp8%\  *La 
Volierc*',  » Porte  et  fenetre;  zu  denen  er  ebenfalls  auch  den  Text  gedichtet  hatte. 
1861  wurde  er  zum  Hitter  der  Ehrenlegion  ernannt. 

Nantler-Dldiec,  Constanze,  ausgezeichnete  franzdsische  Sangerin,  wurde 
zn  Saint- Denis  am  16.  November  1831  geboren,  nnd  1845  als  Schiilerin  des 
Pariser  Conservatoriums  aufgenommen,  wo  sie  unter  Duprez  1849  die  beiden 
enten  Preise  erhielt.  Ihre  Stimme,  die  sie  ausserordentiich  zu  beseelen  ver- 
stand, war  ein  h  deb  at  klangvoller  Contraalt,  auch  besass  sie  eine  naturliche 
Anlage  zur  dramatiBchen  Darstellung.  Sie  studirte  italienischen  Gesang,  und 
fand  ihre  Erfolge  in  der  italienischen  Oper.  Nach  einem  Debut  in  Turin  er- 
schien  sie  in  Paris  auf  kurze  Zeit,  und  nahm  dann  ein  Engagement  fur  drei 
SaiaoDB  in  London  an.  1854  ging  sie  nach  Amerika,  sang  in  New- York, 
Boston,  Philadelphia,  Baltimore,  Washington,  besuchte  wiederholt  London,  Peters- 
burg, Paris  und  Madrid,  wo  sie  sich  mit  einem  ausgedehnten  Repertoir  Uberall 
viel  Sympathie  erwarb.    In  Madrid  starb  sie  am  3.  December  1867. 

Xardlni,  Pietro  (YII,  232),  fiber  diesen  bertihmten  Yirtuosen  erschien 
1793  von  Raimondo  Leoni:  »Elogio  di  Pietro  Nardini  celebratierima  profenor 
di  violino*. 

Nathan,  Isaak  (VII,  235),   starb   zu   Sydney   in   Neu-Schottland  am 
15.  Januar  1864. 

Natur  der  T8ne,  das  ist  zunachst  ihre  rein  materielle  Wirkung  auf  die 
Empfindungs-  hier  also  auf  die  GehSrnerven.  Sie  wird  ebenso  durch  die  ton- 
^rzeugenden  K5rper,  wie  durch  die  besondere  Art  ihrer  Erzeugang  bedingt.  In 
i«  Natur  selber  wird  der  Ton  nur  selten  hervorgebracht ;  sie  erzeugt  haupt- 
sachlich  nur  Schalle  und  Klftnge;  daB  Rauschen  des  Wassers,  das  Sauseln  der 
Blatter,  das  Rollen  des  Donners  und  selbst  das  Pfeifen  des  Windes,  wie  die  ., 
ahnlichen  Naturerscheinungen  gewinnen  selten  oder  nie  den  bestimmten  Charnk- 
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ter  unterscheidbarer  Tone ;  und  auch  der  Gesang  der  Vogel  ist  nur  sehr  schwer 
in  bestimmten,  feststehenden  Intervallen  darzustellen.  Der  Kukuk  d&rfte 
wol  der  einzige  Vogel  sein,  der  seine  kleine  Terz  mit  einiger  Sicherheit  intonirt. 
Aber  auch  die  sogenannten  Naturinstrumente,  diejenigen,  welche  die  Natur  uns 
unmittelbar  zur  Verfugung  stcllt,  wie  das  Rohr  verschiedener  Pflanzen,  das 
Horn  des  Stiers,  oder  die  Stone,  die  eie  uns  zu  Instrumenten  bietet,  das  Fell  und 
die  Darme  der  Thiere,  Holz,  Metalle  u.  s.  w.,  sie  alle  geben  wirkliche  T6ne 
erst  unter  bestimmten  Voraussetzungen,  die  bei  deren  Erzeagung  erfttllt  werdeD 
raiissen.  Das  Horn,  wie  die,  aus  dem  Schilfrohr,  der  Weidenrinde  und  dergl. 
guwonnenen  Pfeifen,  geben  Tone  nur  bei  der  entsprechenden  Behandlung,  und 
Holz  und  Metalle,  wie  die  Darme  und  das  Fell  miissen  bestimmte  Formen  an- 
nehmen,  um  zu  tonerzeugenden  Korpern  zu  werden.  Damit  wird  die  Natur 
der  Tone  —  oder  besser  der  Klange  —  nicht  verandert,  hochstens  nur  ver- 
edelt.  Die  zu  Saiten  verarbeiteten  Metalle  geben  ganz  andere  Klange,  als  die 
zu  Blasinstrumenten  verwendeten;  dort  verhalten  sie  sich  wirklich  tonerzeugend. 
wiihrcnd  sie  bier  hauptsachlich  klangverandernd,  mindernd,  oder  verstarkend  auf- 
treten.  Die  tonende  Luftsiiule  hat  einen  andern  Klang,  wenn  sie  in  einer 
metallenen,  oder  in  einer  holzernen  Rohrc,  oder  in  der  Menschenstimme  ertdnt: 
und  die,  aus  den  Darme n  gewisser  Thiere  oder  aus  Seide  gewonnenen  Saiten 
haben  andere  Klange,  als  wenn  sie  aus  Metall  gefertigt  sind,  und  diese  werden 
wieder  verandert  durch  die  Art,  in  welcher  sie  tonend  gemacht  werden,  ob 
durch  Anstreichen,  oder  Anschlagen,  Anreissen,  Anblasen  u.  s.  w.  Selbstverst&nd- 
lich  ist  dann  auch  die  besondere  Art  des  Stoffs  der  tonerzeugenden  Kdrper  auf 
die  besondere  Art  der  erzeugten  Klange  von  wesentlichem  Einfluss;  nur  gewisse 
Holzarten  sind  klangerzeugend  und  klangverstarkend  zu  verwenden,  ebenso  wie 
gewisse  Darme  und  Felle  von  Thieren,  und  auch  unter  den  Metallen  ist  mit 
Auswahl  bei  ihrer  Yerwendung  zu  verfahren,  weil  schlecht  gewahlte,  auch 
schlechte  Klange  erzeugen.  Auf  der  verschiedenen  Natur  dieser  Stoffe  nun 
beruht  zunachst  die  unterachiedene,  rein  sinnliche  Wirkung  der,  durch  sie  er- 
zeugten  Klange.  Die  materiellste,  eigentlich  nur  rein  materielle  Wirkung, 
machen  die  sogenannten  8chlaginstrumente ,  namentlich  die,  welche  im  Grunde 
nur  Schal^  nicht  eigentlich  Klange  erzeugen,  wie  Castagnetten ,  Tamtam. 
Becken,  Triangel  und  grosse  und  kleine  Trommel.  Die  Pauken  verlieren  schon 
an  materiali8tischer  Wirkung,  weil  sie  zwei,  unter  TJmetanden  auch  mehr  Tone 
bringen  und  rhythmisch  mannichfaltiger  gefuhrt  werden  kdnnen.  Die  Messing- 
instrumente  vennflgen  jetzt  auch  an  der  Darsteilung  des  Kunstwerks  ganz  andern 
Antheil  zu  nehmen  als  frliher,  da  ihre  Leistungsfahigkeit  bedeutend  gesteigert 
ist;  wahrend  sie  frtther  hauptsachlich  mit  ihrem  Klang-,  weniger  mit  ihrem 
Tonvermdgen  hinzugezogen  werden  konnten,  ist  jetzt  auch  dies  mehr  erweitert, 
aber  die  Natur  ihres  Klanges  lSsst  ihre  Wirkung  noch  immer  mehr  materia- 
listisch  erscheinen,  weil  er  viel  heftiger  auf  die  Gehdrnerven  wirkt,  als  der 
Klang  der  andern  Blasinstrumente.  Die  Metall wande  der  Trompeten  und  Posau- 
nen  sind  so  dflnn,  dass  sie  heftig  mit  erschuttert  werden  und  daher  sehr  stark 
resoniren.  Bei  den  Hornern  wird  diese  Resonanz  dadurch  gemassigt,  dass  das 
Rohr  in  verschiedenen  Windungen  zusammengelegt  ist  Die  Wande  der  Holz- 
blaainstrumente  sind  bei  weitem  starker,  und  da  Holz  iiberhaupt  weniger  reso- 
nirt  als  Messingblcch,  so  ist  der  natttrliche  Klang  der  Holzblasinstrumente  auch 
mehr  gedarapft  als  der,  der  Blechblasinstrumente,  und  daher  weniger  materiell. 
Es  liegt  dann  weiterhin  ebenso  in  der  Natur  der  Streichinstrumente,  dass  ihr 
Klang  an  rein  Binnlicher  Wirkung  noch  mehr  einbusst;  daas  er  schon  mehr  be - 
seelt  ersoheint,  was  dann  bei  den  Mensohenstimmen  im  hochsten  Maasse  der 
Fall  sein  muss,  da  der  Ton  der  Menschenstimme  unmittelbarer  Ausdruck  eines 
beseelten,  von  Empfindungen  geleiteten  lebendigen  Organismus  ist.  Mit  der 
Natur  dieser  Klange  muss  der  schaffende  Kiinetler  zunachst  vollstiindig  vertraut 
sein,  da  er  sie  sich  so  dienstbar  machen  soil,  um  sie  fttr  seine  kflnstlerische 
8chaffensthatigkeit  zu  verwenden.   T5ne  und  Kl&nge  sollen  ihm  nicht  nur  Mattel 
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werden,  die  Gehorempfindung  anzureizen,  aondern  er  soil  sie  zu  Bausteinen 
raachen,  mit  denen  er  einen  speciellen  Inhalt  in  kunetlerischer  Form  darstellt. 
Dazu  gehort:  dass  er  dann  auoh  die  Natar  der  Tone  im  engeren  Sinne  nach 
ihrein  innersten  Wesen  zu  erfassen  sucht.    Der  ktLnstlerisch  schaffende  Geist 
heht  au8  der  unendlichen  Reihe  der  ttberhaupt  moglichen  Tone  diejenigen  heraua, 
welche  er  fur  seine  kiinstlerische  Schaffensth&tigkeit  verwenden  kann.  Diese 
untersucht  er  dann  nach  ihrer  Zusammengehdrigkeit  und  er  findet,  dass  in  der 
Natur  der  Tone  eine  grosse  Mannichfaltigkeit  der  Verwandtschaft  unter  ein- 
ander  vorhanden  ist;  dass  sie  sich  durchaus  nieht  indifferent  gegen  einander 
verhalten,  sondern  dass  sie  in  engere  oder  weitere  Beziehungen  zu  einander 
treten.   Er  findet:  dass  gewisse  Interval! e  sich  leicht,  andere  nur  widerstrebend 
unter  einander  verbinden  und  so  beginnt  er,  sie  in  gewisse  Systeme  zu  brin- 
gen.  Das  geschieht  mit  Rttcksicht  auf  die  Natur  der  Tone,  aber  diese  Systeme 
darf  man  deshalb  doch  nicht  etwa  als  naturliohe,  sondern  hochstens  nur  als 
naturge  masse  betrachten.   Im  Grunde  erzeugt  die  Natur  keine  Systeme,  sondern 
der  schaffende  Menschengeist  ordnet  die  betreffenden  Tone  je  nach  den  Zwecken, 
zu  denen  er  sie  zu  verwenden  gesonnen  ist.    So  entstehen  die  Systeme  der 
Inder,  der  Chinesen,  der  Araber,  der  Griechen,  wie  das  der  Kirohentonarten 
und  unser  modernes  Musiksystem,  die  alle  verschieden  unter  einander  sind, 
von  denen  aber  keins  als  natiirlich  oder  unnaturlich  bezeichnet  werden  kann. 
Die  Systeme  der  Griechen  sind  eben  so  auf  die  Natur  der  T5ne  gebaut,  wie 
<las  der  Kirchentonarten  und  nnser  System;  und  jene  entsprachen  ihrem  Zweck 
ebenso,  wie  unser  modernes  Tonsystem.    Es  liegt  auf  der  Hand,  dass  in  alien 
diesen  Systemen  schon  nicht  mehr  die  Natur  der  Tone  allein  wirkt,  sondern 
dass  aus  ihnen  bereits  der  schaffende  und  denkende  Menschengeist  deutlich  er- 
kennbar  wird.     Nur  der  einzelne  Ton,  oder  die  verbindungslos  erklingenden 
Tone  wirken  rein  materiell;  in  den  Klangen,  welche  so  angegeben  werden,  dass 
ihre  innern  Verwandtschaftsverhaitnisse  gewahrt  sind,  offenbart  sich  der  Geist, 
der  diese  Verwandtschaftsverhaitnisse  zu  erkennen  versuchte,  um  sie  dann  ge- 
nau  zu  berttcksichtigen  und  mit  ihnen  zu  operiren.    Die  Natur  des  Klanges 
and  der  Tone  biisst  selbstverstandlich  dabei  nicht  ihre  Wirkung  ein,  diese  tritt 
nur  in  den  Dienst  der  hohern  Idee. 

>aturt$ne  (VII,  236).    Akustische  Beobaohtungen  haben  festgestellt,  dass 
durch  einen,  zum  Klingen  gebrachten  Korper,  auoh  andere,  in  seiner  Nahe 
l>eundliche  Korper,  unter  gewissen  UmstSnden  mit  erklingen.    Es  ist  eine 
immer  wieder  neu  zu  machende  Erfahrung,  dass  unter  Umstanden  die  Saiten 
einer  Geige  klingen,    auoh  wenn   sie  nicht  angestrichen   werden,  sondern 
wenn  in  ihrer  unmittelbaren  Nahe  gesungen  wird;  dass  Fensterscheiben  in 
Musikzimmern  mit  klingen,  wenn  gewisse  Time  angeschlagen  werden,  ist  eben- 
fttlU  langst  bekannt,  und  auf  nahe  liegende  Thatsachen' zurttckzuftthren.  Eigen- 
thvimlicher  ist  die  weitere  Erscheinung,  dass  ein  erklingender  Ton  im  Stande 
ist,  andere  zu  wecken,  die  nicht  direkt  angegeben  werden.   Wenn  man  beispiels- 
weise  die  Taste  des  kleinen  c  auf  dem  Clavier  leise  niederdriickt,  so  dass  sie  die 
Saite  nicht  beruhrt,  sondern  dass  diese  nur  vom  Dampfer  befreit  wird,  und  schlagt 
dann  das  grosse  O  kraftig  an,  doch  so,  dass  der  Finger  die  Taste  alsbald  wieder 
verl&sst,  so  klingt  das  kleine  e  noch  langere  Zeit  vernehmlich  fort,  und  in  dieser 
Weise  kann  man  den  ganzen  Accord  g — c — e  xl  s.  w.  gewinnen.    Das  fiihrt 
auf  die  andere  Erscheinung,  dass  auf  diese  Weise  andere  Tone  nicht  auf  ver- 
schiedenen,  sondern  auf  derselben  Saite  gleichzeitig  gewonnen  werden  konnen; 
dass  also  durch  die  entsprechende  Bewegung  eines  klingenden  KSrpers  auch 
noch  eine  Reihe  anderer  Tdne  erzeugt  werden.    Man  hat  diese  Erscheinung 
dahin  erklftrt,  dass  die  vibrirende  Saite  nicht  nur  in  ihrer  ganzen  Ausdehnung, 
sondern  in  vielen,   durch  die  sogenannten  Schwingungsknoten  abgogrenzten 
Theilen  schwingt,  wodurch  die  entsprechenden  Nebentdne  hervorgebracht  werden. 
Doch  treten  von  diesen  Nebentdnen  nur  einzelne  einigermassen  horbar  auf  und 
diese  auch  nicht  in  der  Starke  des  Grundklanges;  nur  so  wird  Uberhaupt  melo- 
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dische  Musik  zu  erzeugen  mSglich;  andern  Falls  warden  wir  nur  Accorde  zu 
hdren  bekommen.  Bei  der  Aeols-  oder  Windharfe  sind  diese  Beitone  vernehm- 
lioher  horbar,  wahrscheinlich  weil  der,  die  Saiten  erklingen  machende  Luftstrom 
nicht  nur  diese  in  ihrer  ganzen  Saitenlange,  sondern  zngleich  auch  alle  ein- 
zelnen  Theile  derselben  gleichzeitig  und  direkt  trifft  und  ergreift;  wahrend  bei 
den  andern  Instrumenten  nur  die  Saitenl&nge  bewegt  wird,  und  durcb  diese 
erst  die  einzelnen  Theile;  nur  der  Grundton  isi  alB  primares  Erzeagoiss  anzu- 
sehen,  die  Fartialtone  aber  als  secundiires.  Die  secbzehn  ersten  Tone  der  ganze  u 
Reihe  von  vorbandenen  Nebentdnen  sind  zugleich  die,  welche  in  den  sogenann- 
ten  Naturtrompeten  und  Naturhornern  obne  Stopfen  erzeugt  werden  konnen. 
und  die  deshalb  Naturtdne  genannt  werden,  es  sind  dies: 

 .  +  +  .  P*.  ft*.  ^ 


Beim  Horn  erklingen  sie  selbstverstandlich  eine  Octave  tiefer,  wie  uberhaupt 
dies  Instrument  eine  Octave  tiefer  steht  als  die  Trorapete.  Die  mit  +  versehenen 
Tdne  sind  nicbt  matbematisch  rein  und  der  Blaser  muss  hicr  bereits  tern- 
periren.  Die  zwiscben  diesen  liegenden  T6ne  muBsten  bisber  durch  das  soge- 
nannte  Stopfen  erreicht  werden.  Dies  wird  mit  der  linken  Hand  im  Rchall- 
tricbter  hervorgebracht;  durch  das  sogenannte  halbe  Stopfen  wird  der  tiefere 
Halbton,  durch  das  ganze  Stopfen  der  tiefere  Ganzton  gewonnen.  Der 
Klang  der  Naturtdne  ist  hell  und  durchdringender,  als  der  der  gestopften;  in 
der  tiefern  Lage  wird  er  geradezu  schmetternd,  und  aucb  bei  den  leichter  an- 
sprechenden  Stopftonen  der  obern  Octave,  ist  diese  hellere  Klangfarbe  leicht 
zu  erreicben,  w&hrend  die  tiefern  immer  etwas  gedampft  erklingen.  Um  nun 
fur  die  verschiedenen  Tonarten  die  Mitwirkung  dieser  Instruments  zu  ermog- 
lichen,  mussten  besondere  Vorrichtungen  getroffen  werden.  Zunacbst  nahm  man 
Instrumente  von  verscbiedener  Stimmang  in  Gebrauch,  ftlr  G-dur  G-Horner 
oder  Trompeten,  fQr  D-dur  D-H8rner  oder  Trompeten  u.  s.  w.,  dann  kam  man 
auf  das  noch  bequemerc  Mitt  el  der  £insatzb5gen ,  durch  welche  die  Stimmung 
des  einen  Instruments  verSndert  werden  konnte,  bis  man  endlich  auf  die  Yen- 
tile  kam,  durch  welche  die,  dem  Instrument  eingeftigten  Einsatzstttcke  ver- 
schlosBen  oder  geBffnet  werden  konnen,  wodurch  die  ursprttngliche  Stimmung 
des  Instruments  jederzeit  beliobig  verandert  wird.  Dadurch  ist  es  aucb  moglich 
g  worden,  die  ganze  chromatische  Tonleiter  auf  diesen  Instrumenten  zu  ge- 
winnen,  so  dass  die  Scheidung  von  Naturtonen  und  Stopftbnen  hinwegftllt. 
A  of  der  Eigenthfimlicbkeit  der  Obertone  beruht  tibrigens  auch  die  Erzeugung 
deB  Flageolettspiels  bei  den  Streicbinstrumenten.  Die  FlageoletttSne  sind  Ober- 
tune,  die  ohne  ihren  Grundton  erzeugt  werden.  Man  gewinnt  sie  dadurch,  daas 
der  betreffende  Finger  der  linken  Hand  nicht  fest  auf  die  Saiten  aufgelegt  wird, 
sondern  dass  er  diese  nur  lose  beruhrt,  wahrend  der  Bogen  sie  leicht  und  rasch 
austreicht.  Wird  die  Saite  in  der  Halfte  ihrer  Lange  bertthrt,  so  entsteht  die 
erste,  in  einem  Viertel  die  zweite  Oberoctave  und  in  einem  Drittel  die  Duo- 
decimo als  Flageolettton.  Auf  den  vier  Saiten  der  Yioline  konnen  demnach 
in  dieser  Weise  folgende  Ilageoletttdne  erzeugt  werden: 


beim  Violoncello,  diese  auf  der  O-Saite: 


i 
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Die  Halbe  Note  zeigt  die  Stelle,  wo  dia  Saite  zu  beriihren  ist,  und  die  Viertel- 
note  bezeichoet  den,  dadurch  erzeugten  Ton.  Auf  anderen  TheHungspunkten  der 
Saite  lassen  sich  nattirlich  nene  Flageoletttdne  erzeugen,  nnd  hier  tritt  die 
eigenthttmliche  Erscheinung  hervor,  dass  bei  der  Violine  nur  von  der  Octave 
abwarts  wirklich  neue  Tone  erklingen,  w&hrend  auf  warts  nur  bei  der  Terz  nioht 
der  natdrliche  Ton  nnd  der  Flageolettton  zusammenfallen.  So  sind  auf  der 
(?-8aite  der  Violine  folgende  Flugeoletttdne  zn  erzeugen: 

Entsprechend  der  Erzeugungeart  der  Obertbne,  werden  neue  Flageoletttdne  ge- 
wonnen,  wenn  auf  feat  bestimmten  Punkten  zwei  Finger  auf  derselben  Seite  lose 
aufgeaetzt  werden,  und  ebenao  kdnnen  mit  Hfllfe  zweier  Saiten  auch  Doppel- 
tiageoletttone  erzeugt  werden.  Dags  auf  der  Wahrnehmung  dieser  Obertone 
auch  die  EinftLbrung  der  Mixtnr  als  Orgelregister  beruht,  ist  unter  dem 
Artikel  »Mixtur«  im  Hauptwerk  nacbgewiesen. 

Naudin,  Emilio,  ausgezeichneter  italieniBcber  Sanger,  wurde  zu  Parma  am 
23.  October  1823  geboren.  Sein  Grossvater  war  Franzose,  der  in  Spanien  die 
Tochter  des  Marquis  Gazman  gebeiratet  hatte;  der  Vater  war  Hofmaler  der 
Erzberzogin  Marie  Louise  in  Parma.  Hier  besuchte  N.  das  College  Marie  Louise, 
betrieb  aber  zugleicb  Musik;  er  bezog  zwar,  um  Medici n  zu  studiren  die  Uni- 
versitat,  liess  sich  aber  von  einem  starkeren  Zuge  bald  davon  abziehen,  und 
wurde  Opernsanger.  Er  ging  nach  Mailand,  wo  er  unter  Leitung  von  Giacomo 
l'anizza  bald  soweit  kam,  dass  er  es  wagen  konnte,  in  die  Oeffentlichkeit  zu 
treten.  In  Cremona  erschien  er  unter  lebhaftem  Beifall  zum  erstenmal  auf  der 
Bahne,  und  erdffnete  damit  eine  sehr  glanzende  Theaterlaufbahn.  Schau- 
spielerisches  Talent  beaass  er  gar  nicht,  ausserdem  hinderte  eine  ungemeine 
Steifheit  seiner  Bewegungen  jeden  Erfolg  nach  dieser  Seite  hin.  Seine  Stimme 
aber,  die  er  mit  sehr  viel  Geschmack  zu  behandeln  wusste,  war  kraftvoll, 
zugleich  weich  und  von  bo  reizvollem  Klange,  dass  man  fiber  andere  Mangel 
hinweg  sab.  Mit  gleich  grossem  Beifall  sang  N.  an  alien  grossen  Theatern 
It  aliens,  ferner  in  Wien,  London,  Petersburg,  Moskau,  Liaaabon,  Madrid, 
Barcelona,  Berlin,  Cairo,  Paris.  In  der  letzteren  Stadt  erschien  er  1862  in  der 
italienischen  Oper  zum  erstenmal,  und  rief  allgemeinen  Enthuaiasmus  hervor. 
Meyerbeer  hatte  in  seinem  Testamente  zwar  das  Theater  der  grossen  Oper 
autorisirt,  seine  Oper  »Die  Afrikanerina  zur  Aufffihrung  zu  bringen,  die  Bc- 
dingung  jedoch  angefttgt,  dass  hierzu  der  Sanger  N.  fiir  die  Partie  des  Vasco 
de  Gama  engagirt  werden  miisse.  In  Folge  deasen  berief  die  Direction  N.  an 
die  grosse  Oper,  gegen  eino  Gage  von  110,000  Frcs.  jahrlich.  Nach  zwei 
Jahren  jedoch,  als  der  Reiz  der  Neuheit  der  Afrikanerin  vorilber  war,  und  da 
ea  ihm  nicht  mSglich  war  alle  Partien  des  laufenden  Repertoirs  auszufUhren, 
verliess  er  die  grosse  Oper,  um  zur  italienischen  zuruckzukehren. 

Nava,  Antonio  Maria,  Componiat  und  Gesanglehrer,  in  Mailand  an- 
6*asig,  wo  er  auch  als  Guitarren  virtuose  Ruf  hatte,  wurde  in  der  zweiten  Halfte 
dea  18.  Jahrhunderts  geboren  und  starb  182o.  Er  verdffentlichte:  xMethode 
complete  de  guitare  frangaise*,  und  zahlreiche  Phantasien  fiir  Guitarre  und  FlOte, 
ebenso  Vocalcompositionen. 

Nava,  Gaetano,  Sohn  des  Vorigen,  zu  Mailand  am  16.  Mai  1802  geboren, 
war  Schftler  seines  Vatera,  spater  des  Conservatoriums  in  Mailand.  Er  erwarb 
alch  grossen  Ruf  als  Gesanglehrer  und  flbernahm  am  Conservator ium  mehrere 
GeBang8claasen.  Seine  Studicnwerke  fur  Gesang  sind  zablreich  und  einige  der- 
ftelben  tLber  Italien  hinaus  weit  verbreitet.  Er  verbffentlichte  Vocalisen  f&r  ver- 
schiedene  Stimmen:  Op.  10,  11,  12,  36,  und  Solfeggien  fiir  eine  oder  mehrere 
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Stimmen  Op.  4,  6,  7,  14,  15,  17,  18,  23,  24,  25,  28,  auch  einige  Kirchenatttcke 
und  Romanzen.    N.  starb  zu  Mailand  am  31.  Marz  1875. 

Naroigille,  Gaillaume  (VII,  242),  schrieb  auch  zwei  komiache  Opern: 
v L'orage,  ou  Quel  Guignon*  (1  Akt,  1793);  »Let  honneurs  funebres,  ou  le  Tombeau 
des  Sane-Ouloite,  drome  lyrique*  (1  Akt,  1793);  und  *V  empire  de  la  folic*,  Pan- 
tomime in  3  Akten,  1799. 

Neander,  Alexis,  Prediger  und  Kirchenmusikdirektor  anSt.Kilian  in  WtLrz- 
burg  im  Anfang  dea  17.  Jahrhunderta,  gab  drei  Motettenaamralungen  heraus. 
welche  vier-  bia  vierundzwanzigstimmige  Motetten  enthalten:  tOontiones  sacrae, 
qvas  vulgo  mote/as  vocant*  (Frankfurt  a.  M.f  1606 — 10,  in  4°). 

Neander,  Joachim,  eigentlich  Neumann,  in  Bremen  1610  geboren,  war 
Schulrektor  in  Diisseldorf  und  von  1679  an  Prediger  an  der  Martinakirche  in 
Bremen.  Dort  starb  er  am  21.  Marz  1680.  Er  verbffentlichte  mehrere  Samm- 
lungen  Kirchengesange,  die  aehr  verbreitet  waren.  Ea  erachienen  in  Bremen 
und  auch  anderswo  von  1680 — 1730  neun  Auflagen. 

>eate,  Charles,  Pianist,  wurde  zu  London  am  28.  Marz  1784  geboren. 
Den  ersten  Clavierunterricht  erhielt  er  von  James  Wilson  (Bath);  im  Cello- 
apiel  unterwies  ihn  W.  Sharpe;  spater  wurde  er  der  Schiller  und  Freund 
Field's,  dessen  vortreffliche  Schule  er  sich  ganz  aneignete.  In  England  wurde  er 
seiner  Zeit  zu  den  beaten  Pianisten  gezahlt  und  gohorte  in  London,  wo  aein 
Haus  das  Rendez-vous  der  Kiinstler  wurde,  zu  den  Lehrern  ersten  Ranges. 
Wegen  seines  classischen  Stiles,  den  er  nach  Kramer  und  Hummel  gebildet  und 
wegen  seines  ausserst  sauberen  Spieles,  wurden  seine  vielfachen  Concertvortrage 
immer  beifallig  aufgenommen.  Er  war  auch  einer  der  ersten,  die  Beethoven's 
Clavierwerke  in  England  vortrugen.  Einzig  um  Beethoven  kennen  zu  lernen, 
reiste  er  1816  nach  Wien,  wo  er  sich  acht  Monate  aufhielt,  und  sein  Verlangen 
auch  erfullt  sah.  1818  kehrte  er  nach  London  znriick.  Er  gehSrte  zu  den 
Begriindern  der,  1813  ins  Leben  gerufenen  alteren  Philharmonischen  Geseil- 
schaft,  deren  Concerto  er  von  1813  an  dirigirte,  und  starb  als  letztes  Mitglied 
deraclben  am  30.  Marz  1877  zu  Brighton  dreiundneunzig  Jahr  alt. 

Nebra,  Jose,  Organist  der  konigl.  Kapclle  zu  Madrid,  in  der  ersten  Halfte 
dea  18.  Jahrhunderts ,  schrieb  viele  Kirchenmusik ,  darunter,  als  besondera  zu 
erwahnen,  ein  Requiem  fttr  die  Konigin  Barbara.  Er  schrieb  auch  ein  Drama 
»No  todo  indicio  es  verdad*,  aufgefuhrt  in  Madrid  1744. 

Neeb,  Heinrich  (VII,  248),  wurde  1805  (nicht  1807)  geboren  und  starb 
am  18.  Januar  1878  in  Frankfurt  a.  M. 

Xegri-Tomt,  Anna,  genannt  la  Mestrina,  wurde  in  Meatre  bei  Venedig 
geboren,  und  gait  von  1670 — 1685  fur  eine  der  geschicktesten  Sangerinnen  Italiens. 

Negri,  Maria  Anna  Catarina,  auagezeichnete  Sangerin  in  der  ersten 
Halfte  de8  18.  Jahrhunderta,  war  Schulerin  von  Pasi.  Von  1724 — 27  gehorte 
aie  dem  Theater  des  Grafen  Spork  in  Prag  an,  worauf  aie  nach  Italien  zurxick- 
kehrte,  und  dort  an  mehreren  Theatern  glanzte.  1733  engagirte  aie  Handel 
fur  seine  Oper  in  London. 

Negri,  Cesar,  mit  dem  Beinamen  il  Trombone,  geboren  in  Mailand, 
war  Ende  de8  16.  und  Anfang  de8  17.  Jahrhunderta  beruhmt  als  Tanzlehrer.  Er 
schrieb  eine  Abhandlung  fiber  den  Tanz  und  die  Balletmusik:  *Nuove  inventioni 
di  batti  etc*  in  drei  Abschnitten  (Mailand,  1664),  mit  dem  Bilde  dea  Verfassers. 

Ncrada,  Joseph,  Schullehrer  zu  Vodolka  in  Bdhmen,  soil  die  erste  Polka 
verGffentlicht  haben.  Er  hdrte  aie  von  einem  bohmi8chen  Madchen  Anna  Slezak 
singen,  zeichnete  aie  auf  und  verbreitete  8ie  unter  dem  Naraen  Polka,  der  auch 
von  dem  Madchen  herrubren  soli,  in  Bdhmen.  1839  wurde  aie  in  Wien,  1840 
in  Paris  bekannt.    N.  wurde  am  10.  April  1876  in  Vodolka  ermordet. 

Neruda,  Johann  Georg  (VII,  254),  iat  1704  in  Rossicz  in  Bohmen  ge- 
boren und  starb  1780.  Seine  beiden  Sdhne  Ludwig  und  Anton  Friedrich,  waren 
Violinisten  und  wie  der  Vater,  als  aolche  bei  der  kurfUrstlichen  Kapelle  in 
Drcaden  angestellt. 
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Neruda,  Geschwister  (VII,  254),  die  beruhmteste  derselben  Wilhelmine,  jetzt 
Frau  Norman- Neruda.  wurde  zu  Brunn  in  Mahren  im  Mirz  1839  geboren.  Vier  Jahr 
alt  erhielt  sie  vom  Vater  den  ersten  Unterricht  auf  der  Violine,  nnd  wurde  sechs 
Jahr  alt  nach  Wien  gefiihrt,  wo  sie  Leopold  Jansa  unterriohtete.  Ein  Jahr  spater 
trat  sie  znm  erstenmal  offentlich  auf.  1847  unternahm  sie  mit  ihrer  alteren  Schwester, 
die  Clavier,  und  mit  ihrem  Bmder  Franz,  der  Violoncello  spielte,  eine  Concert- 
tour  durch  Deutschland,  Belgien  und  die  Niederlande,  swei  Jahre  sp&ter  nacb 
England  und  Russland.  Bei  ihrer  Anwesenheit  in  Petersburg  1850  starb  der 
jugendliche  Cellist  Franz.  Das  Trio  wurde  durch  den  Hinzutritt  eines  anderen 
Bruders  wieder  vervollstandigt,  eine  zeitlang  sogar  zum  Quartett  erweitert, 
in  dem  die  j&ngere  8chwester  Maria  die  zweite  Violine  iibernahm.  Dies  kleine 
Quartett  besuchte  alljahrlich  Russland;  1862  conoertirten  die  Schwestern  in 
Schweden,  und  W.  wurde  vom  Konig  zur  Kammervirtuosin  ernannt.  In  Ge- 
meinschaft  mit  Dauberd,  Lindblad  und  Soedermann,  eroffneten  sie  hier  be- 
suchte Kammermusiksoireen. 

Neryius,  Leonard,  Kapuziner  und  belgischer  Componist  des  16.  Jahr* 
hunderts,  schrieb  zahlreiche  Kirchencompositionen.  Bekannt  sind:  10  vier-, 
fiinf-,  sechs-  und  siebenstimmige  Messen  (Antwerpen,  1610,  in  4°);  »Cantiones 
sacrac  et  iAtaniae  X>.  B.  M.  VWg*,  achtzehnstimmig  (Antwerpen,  1623);  *Trias 
harmonica  sacrarum  cantionum,  cum  basso  continuo  ad  organum*  (ibid,  1631,  in  4°); 
Van  der  Straeten  (Musique  aux  Pays-Baa)  fuhrt  noch  drei  Werke  an:  » Mag- 
nificat super  octo  consuetos  ionos,  una  cum  aliquot  motettis  et  litanis  B.  Mariae 
Virginis  octo  vocum,  cum  basso  continuo  ad  organum*  (Antwerpen,  1624,  in  4°) ; 
*Missae  sacrae  octonis  vocibus  etc.*  (Antwerpen,  1624,  in  4°);  *  Fasciculus  can- 
tionum sacrarum  quatuor,  quinque  et  sex  vocum*  (Antwerpen,  1628,  in  4°). 

Nessler,  Victor,  ist  zn  Baldenheim  bei  Sohlettstadt  im  Elsass  am  28.  Jan. 
1841  geboren;  er  studirte  anfangs  Theologie,  iibte  aber  dabei  fleissig  Musik. 
1864  wurde  bereits  eine  Operette:  »Fleurette«  in  Strassburg  aufgeftthrt,  und 
in  Folge  dessen  sah  er  sich  veranlasst,  der  Theologie  zu  entsagen  und  ganz  der 
Muaik  zu  leben.  Er  ging  nach  Leipzig,  iibernahm  hier  die  Direction  mehrerer 
Miinncrgesangvereine,  fur  die  er  eine  ganze  B.eihe  beliebter  Chdre  componirte. 
1870  wurde  er  Chordirektor  am  Leipziger  Stadttheater  und  1879  Musikdirektor 
am  Carolatheater.  W  ah  rend  dieser  Zeit  schrieb  er  auch  mehrere  Opern:  »Dk* 
Hochseitsreise*  (1867);  »Nachtwachter  und  Student*  (1868);  »Der  Alexander- 
tag*  (1869);  »Irmingarda  (1876);  »Dornroschens  Brautfahrt*  (1876);  doch  erst 
mit  der  Oper:  »Der  Rattenfanger  von  Hamelnc,  welche  1879  im  Marz  in  Leipzig 
zuerst  in  8cene  ging,  hatte  er  einen  entschiedenen  Erfolg;  die  Oper  maohte 
seitdem  die  Runde  fiber  alle  grosseren  Buhnen  Deutschlands. 

Xetser,  Joseph  (VII,  255),  wurde  am  18.  Marz  1808  zu  Zams  in  Tyrol 
geboren  und  starb  in  Gratz  am  28.  Mai  1864. 

Nenclarlatnr.  Von  Jahrhundert  zu  Jahrhandert  seit  der  beginnenden  Ent- 
wickelung  unseres  Tonsystems  und  der  darauf  basirten  Notenschrift,  sind  ver- 
einzelte  Versuche  gemacht  worden,  die  Tone  nach  neuen  Gesichtspunkten  zu 
ordnen  und  mit  neuen  Schriftzeichen  darzustellen.  Es  ist  bekannt,  dass  Laute- 
nisten  und  Organisten  in  den  Tabulaturen  (s.  d.  Artikel  im  Hauptwerk)  sich 
gauz  eigentMmlicho  Methoden  der  Niederschrift  fur  ihre  Instrumente  ersannen 
und  dass  die  Tonsysteme  der  Griechen  nicht  nur  abweichend  von  den,  in  dem 
ersten  Jahrtausend  unter  dem  EinfluBB  des  Christenthums  ausgebildeten  Ton- 
sy  stem  en  construirt  sind,  sondern  dass  sie  auch  unter  sich  wesentliche  Abwei- 
chungen  in  der  Construction  zeigen;  nnd  dasselbe  gilt  auch  von  den  verschie- 
denen  Systemen,  in  denen  sich  die  sogenannten  Kirchentonarten  darstellten, 
die  wiederum  in  wesentlichen  Punkten  von  unserm  Tonsystem  unterschieden 
sind.  Die  speciellere  Betrachtung  der  organischen  Entwickelung  aller  dieser 
verschiedenen  Methoden,  die  Tone  in  bestimmte  Systeme  einzuordnen  und  sie 
in  Schriftzeichen  dem  Auge  darzustellen,  wird  zeigen,  dass  sie  nur  Bedeutung 
gewannen,  wenn  sie  aus  der  lebendigen  Praxis  hervorgingen ,  an  diese 
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anknupften  und  ihr  im  strengsten  Anschluss  folgten.   Alle  die,  aus  der 
einseitigen  Speculation  einzelner  Theoretiker  gewonnenen  oder  —  wie  die  Tabula- 
turen  und  die  Buchstabennotationen  —  der  Technik  einzelner  InBtrumente  entlehn- 
ten,  konnten  nur  vorUbergehende  Bedeutung  gewinnen  und  mussten  allmalig  jenen, 
durch  die  allgemeine,  nicht  an  ein  Instrument  oder  eine  einseitige  Anschauung 
ankniipfende  Musikpraxis  gewonnenen,  weichen.   Seit  dem  vorigen  Jahrhundert 
hat  die  Chromatik  einzelne  Theoretiker  veranlasst,  neue  Tonsysteme  aufzustellen 
und  sie  in  neuer  Weise  in  Schriftzeichen  darzustellen.   W&hrend  das  17.  Jahr- 
hundert noch  Claviere  baute,  welche  die  enharmonische  Tonleiter  darstellten, 
hat  das  18.  Jahrhundert  bereits  Versuche  aufeuweiaen,  ein  vollstandig  tem- 
perirtes  System  aufzustellen,  in  welchem  die  Enharmonik  ganz  ausgeschlossen 
ist.   In  unserm  Jahrhundert  aber  hat  sich  sogar  ein  Yerein  gebildet  sChromaa. 
welcher  eine,  auf  das  gleichstufige  Tonsystem  basirte  neue  Claviatur  (daher 
Neuclaviatur)  und  eine,  dem  entsprechend  neue  Tonschrift  praktisch  durchzu- 
f&hren  bemtiht  ist.    Mattheson  giebt  im  ersten  Bande  seiner  »Oritica  musicac 
(1722)  sohon  von  einer  sogenannten  chromatischen  Claviatur  Nachricht,  welche 
ein  deutscher  Mechaniker  Conrad  Henfling  (Hanfling)  1708  gebaut  hatte,  und 
in  der  29.  und  30.  Betrachtung  des  Musikalischen  Patrioten  (1728),  wird  eine 
zweite  ahnliche  Claviatur  beschrieben,  welche  ein  Herr  F.  A.  aus  Richmond 
in  England  gebaut  hatte.    1792  erschien  in  Konigsberg  in  Preussen  eine  Schrift 
vom  Prediger  Johann  Kohleder  in  Friedland:  Erleichterung  dee  Clavierapielens 
vermoge  einer  neuen  Einrichtung  der  Claviatur  und  ernes  neuen  Notensy stems. 
Zwanzig  Jahre  spater  gab  dann  Dr.  Fr.  Chr.  Werneburg  in  Weimar  eine  •All- 
gemeine neue,  viel  einfachere  Musik-Schule  filr  jeden  Dilettanten  und  Musiktr 
heraus«  (Gotha,  1812),  der  ein  Anhang  beigegeben  ist,  in  welcher  er  auch  eine 
Neuclaviatur  beschreibt,  bei  der  bereits  die  bisherige  Tastenform  aufgegeben  ist; 
die  Claviatur  besteht  vielmehr  aus  schmalen,  kurzen  Tastenknopfen,  welche  in  vier, 
stufenformig  aufsteigenden  Reihen  stehen.   Eine  andere  Neuclaviatur  liess  sich 
der  bekannte  Gottinger  Philosoph  Prof.  Dr.  K.  Chr.  F.  Krause  (1810)  bauen, 
und  im  n&chstfolgenden  Jahre  machte  er  seine  chromatische  Tonschrift  bekannt 
1859  trat  K.  B.  Schumann  in  Rhinow  bei  Rathenow  mit  einer  Broschure  her- 
vor:  Yorschlage  zu  einer  Reform  auf  dem  Gebiete  der  Musik,  durch  Einffihrung 
eines  einfachen  und  naturgemiissen  Tastatur-  und  Notensystems  (Langensalza, 
VerlagB-Comptoir),  die  1861  in  neuer  Auflage  erschien.    Schumann  vertheilt 
die  zwblf  Tone  der  chromatischen  Tonleiter  ganz  gleichmassig  an  die  Tasten 
seines  Claviers,  so  dasB  seine  Octave  aus  sechs  Unter-  und  eechs  Obertasten 
besteht,  die  in  jeder  Reihe  eine  Ganzstufe  von  einander  entfernt  sind,  wie  folgt: 

Obertasten:  cis  dU  f  g  a  h 

Untertasten:    c  d  e         JU        gti  ais. 

Die  Tastatur  des  Claviers  meint  Schumann,  ist  der  aussere  und  sichtbare  Aus- 
druok  des  ganzen  Tonsystems,  und  das  NotensyBtem  muss  wiederum,  soweit  es 
moglich  ist,  das  getreue  Abbild  von  beiden  sein.*)  Deshalb  sieht  er  sich  auch 
genothigt,  eine  Yeranderung  in  der  Notenschrift  vorzunehmen,  doch  nur  soweit, 
class  die  Namen  verandert  werden;  er  construirt  cit  nicht  aus  c,  durch  das  vor- 
gczeichnete  Kreuz,  sondern  giebt  ihm  die  nachste  Stelle  im  Liniensystem,  und 
in  dieser  Weise  fahrt  er  fort,  so  dass  er  die  chromatische  Tonleiter  in  folgen- 
der  Weise  aufzeichnet: 

c     cis    d   dis     e     f    fis    g     gis    a    ais  h 


*)  Eiae  interessante  ZusammengtellunK  dieser  Versuche  giebt  Otto  Quanu-.  »Zur 
Geschichte  der  neuen  chromatischen  Claviatur  und  Notenschrift*  (Berlin,  1877),  der  wtr 
bier  folgen  konnten. 
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Die  fernern  ErSrterungen  des  Systems  interessiren  vorlaufig  nicht  weiter.  Wie 
a  scheint  durch  Schumann  angeregt,  beschiiftigte  sich  dann  H.  J.  Vincent  in 
ihnlicher  Weise  mit  dem  Gegenstande ;  er  bekannte  sich  ebenfalls  zn  der  Gleich- 
bercchtigung  der  zw5lf  chromatischen  Tone  and  suchte  in  seinen  Schriften 
>Kein  General  bass  mehr«  (Wien,  I860),  and:  »Die  Einheit  in  der  TonwelU 
(Leipzig,  1862),  die  Nothwendigkeit  eines  neaen  Tonsystems  und  einer  neuen 
Theorie  desselben  nacbzuweisen,  nnd  macbte  schliesslicb  auch  seinen  Vorscblag 
*n  einer  chromatischen  Neuclaviatur.  Er  ordnet  seine  chromatische  Scala 
wie  Schumann: 

1.    2.     3.    4.     5.  6.    7.     8.    9.    10.  11.  12. 


d*      .    dit  Jit  git  ai* 

c    <ks     d     e*     e   f    ge*     9     as     a     b  h 

will  aber  noch  dem  Stiel  der  Note  eine  besondere  Bedeutung  geben: 

V    r    •     »    'l    J    J    4  4. 


7 


I         l.       '  *        2        3        4        5        6  7 


f        I,        J0      i.       i2       '        ^        3        4        5        6        7  r? 


so  dass  jede  abwiirts  ge  stiel  te  Note  ura  aechs  Halbstufen  hoher  ist,  als  die  auf- 
warts  gestielte.  Andere  Versuche,  eine  Yeranderung  des  Tonsystems  oder  der 
Xotenschrift,  die  noch  fruher  gemacht  warden,  bezweokten  keine  durchgreifen- 
deren  Umgestaltangen ,  wie  z.  B.  der  von  Emmanuel  Gambale  (iibersetzt  von 
F.  A.  Haser,  1841).  Gambale  bediente  sich  wie  Rohleder  zur  Darstellung  des  dia- 
tonischen  and  des  chromatischen  Tons  der  Viertel  and  der  Halben  Note,  aber  in 

umgekehrter  Ordnung;   Rohleder   notirt:  — • — «i  s  fi! — und  Gambale: 

c     ctB      d  dis 


Nach  Schumanns  Principien  legte  endlich  G.  Decher  sein 
c     cis    d  dis 

»Rationelles  Lehrgeb&ude  der  Tonkunst  an«,  von  welchem  bis  jetzt  die  erste  Halfte 
(Miinchen,  1870)  erschienen  ist,  und  macbte  zugleiob  den  Yorschiag  einer 
darchaus  neuen  Notation.  Er  theilt  ebenfalls  die  Octave,  die  er  mit  Klang- 
fuss  bezeichnet,  in  zwolf  Tone  und  ordnet  sie  und  benennt  sie  mit  a  beginnend 
folgendermaassen : 

ais  cit  dU  Jit  git 

Jetzige  Benennung:  a,    h  ,    A,    c,    ^    d,     eg    e    /,    g(Jg   g  ag. 

Nach  Decher:  a     b      c     d     e     f     g     h     i      k     I  m 

and  vertheilt  sie  in  folgender  Weise  auf  die  Tasten: 

Untertasten:    a,  c,       e,       g,       i,  I, 

(a)  (A)  (cm)    (dit)    (f)  (j), 
Obertastcn:      b,  d.  /,      h,       k,  m. 

(b)  (c)  (d)    (e)    (JU)  (at). 

Zur  Aufzeichnung  bedient  sich  Decher  ferner  eines  Sieben-Liniensystems,  bei 
welchem  er  aber  die  mittelste  Linie  der  grossern  Uebersichtlichkeit  wegen  fehlen 
l  isst.  Urn  dann  den  ganzen  Urafang  von  etwa  vier  Octaven  darzustellen ,  be- 
dient er  sich  eines  zweiten  Liniensystems,  das  er  mit  dem  ersten  zusammen- 
koppelt.  Eb  ist  hier  nicht  am  Orte,  die  weitern  Yorschlage  Dechers  in  dieser 
RichtuDg  zo  verfolgen  und  die  Verbesserungen,  welche  durch  den,  filr  die  Sache 
begeisterten  Redakteur  der  Tonkunst,  Albert  Hahn,  in  Anregung  gobracht 
warden,  naher  zu  erortern.  Erwahnt  sei  nur  noch,  dass  auch  wieder,  und  zwar 
durch  H.  Hobmann  und  durch  Leo  Kuncze,  Notationen  in  Ziffern  in  VorBchlag 
^ebracht  wo r den  sind.  Decher  und  Hahn  und  ebenso  Hobmann  und  Kuncze 
haben  zagleich  gezeigt,  wie  vorhandene  Musikstiicke  in  ihre  Notation s we isen  zu 
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ubertragen  sind.  Zur  praktischen  Durchftihrung  dieser  Yer&nderung  des  Ton* 
and  Notensystems  boten  aucb  einzelne  Instrumentenbauer  die  Hand,  welche 
sogenannte  Neuclaviatnren  baa  ten:  J.  Mayer  &  Co.  in  Miinchen  bauten  wol  das 
erste  Instrument  mit  cbromatiecber  Claviatur  1870;  C.  J.  Gebauhr  in  Konigs- 
berg  in  Preussen  folgte  1874;  ebenso  J.  Sobiedmeyer  &  Sdhne  in  Stuttgart 
1874;  ana  dem  Jabre  1875  sind  zn  nennen:  J.  Schramm  in  Miinchen;  P.  Preuaa 
and  Scbleip  in  Berlin;  H.  Wagner  in  Stuttgart;  Uebel  &  Blechleiter  in  Heil- 
bronn  and  Dreher  in  Oldenburg;  aus  dem  Jabre  1876:  Ed.  Steingraber  in 
Bayreuth;  R.  Ibach  Sohn  in  Barmen;  Ascherberg  in  Dresden;  Greichen  in  Erfurt; 
Quant  in  Brealau  uud  C.  Steck  in  New- York,  und  1879  folgten  L.  Bosen- 
dorfer  in  Wien;  C.  Bechstein  in  Berlin  und  J.  Reichel  in  Oettingen. 

Trotz  der  energiscben  Thatigkeit,  welche  demnacb  die  Vertreter  and  Ver- 
tbeidiger  der  Neuclaviatur  entwickeln  und  ungeacbtet  der  einzelnen  Yorzuge, 
welche  diese  unbestritten  besitzt,  wird  sie  doch  wol  kaum  die  alte  verdrangen, 
nocb  weniger  aber  dem  neuen  Tonsystem  Eingang  verschaffen  konnen;  denn 
dies  beruht  auf  ganz  falschen  Yoraussetzungen.  Mit  dem  Grundsatz,  den 
K.  B.  Schumann  aufstellt:  »Die  Tastatur  des  Claviers  ist  der  auasere  und  sicbt- 
bare  Ausdruck  des  ganzen  Tonsystems,  und  das  Notensystem  muss  wiederum, 
so  weit  es  mdglich  ist,  das  getreue  Abbild  von  beiden  seina,  der  von  seinen 
Nachfolgern  auf  dieser  Babn  allgemein  angenommen  ist,  kann  man  Tabu- 
laturen  far  besondere  Instrumente  gewinnen,  aber  nicht  die  Dar- 
stellung  eines,  far  alle  Instrumente  und  die  Singstimme  passenden 
Tonsy stems.  Die  Orgel-  und  Lautentabulaturen  waren  ebenso  den  Instru- 
menten  angepasst,  wie  heutigen  Tages  die  Notenschrift  der  Neuclaviatur  ange- 
passt werden  soil.  Die  alte  Claviatur  iBt  im  Gegentheil  eine  DarsteUung  des 
Ton-  uud  Notensystems,  wie  es  sich  aus  der  allgemeinen,  und  namentlich  der 
Gesangspraxis  entwickelt  bat;  das  aber  ist  das  einzig  richtige  Yerhaltniss,  in 
welchem  beide  zu  einander  stehen  miissen.  Tonsysteme  und  Notensysteme  miissen 
unabhangig  von  instrumentalem  Bediirfniss  aus  ihrer  eigensten  Natur  heraus 
construirt  werden  and  dann  erst  konnen  die  Yersuche  beginnen,  sie  auf  den 
verschiedeuen  Iustrumenten  darzustellen. 

Aber  anch  der  andere  Grundsatz,  nach  welchem  die  Chromatiker  das  neue, 
das  chromatische  Tonsystem  construiren:  »die  zwdlf  Halbstufen  unseres  Ton- 
systems,  aus  welchem  eine  Octave  besteht,  sind  alle  gleich  berechtigt«,  erweist 
sich  als  dnrchaus  falsch  und  anbaltbar.  Die  eingehendere  Betrachtung  fiber  das 
We  sen  und  die  Bedeutung  der  Tonsysteme  ergiebt  sofort,  dass  eine  chromatische 
Tonreihe  im  Grunde  gar  kein  Tonsystem  darstellen  kann,  das  unserer  Erkennt- 
niss  vom  Wesen  der  Tonkunst  entBpricht.  Bekanntlich  beruht  nur  die  Er- 
zeugung  der  Tone  auf  gewiasen  ewig  feststehenden  Natargesetzen ,  nicht  aber 
auch  ihre  Einordnung  in  bestimmte  Systeme;  diese  sind  vielmehr  das  Ergeb- 
niss  der  Speculation.  Der  menschliche  Geist  hebt  aus  der  grossen,  fast  unend- 
lich  zn  denkenden  Reihe  von  Tonen  diejenigen  heraus,  welche  er  fur  seine 
Zwecke  als  verwendbar  erkennt  und  in  dem  er  dann  ihr  Yerhaltniss  unter- 
und  zueinander  abzuwagen  versucht,  und  sie  darnach  ordnet,  kommt  er  zu  einem 
in  sich  gefestigten  Tonsystem,  das  er  seiner  kunstlerischen  Thatigkeit  zu 
Grunde  legeu  kann.  Je  nach  der  Erkenntniss  dieser  Tonverhaltnisse  und  den 
verscbiedenen  Zwecken,  welchen  die  Tone  bei  den  verschiedenen  Ydlkern  dienst- 
bar  gemacht  werden,  gewinnen  diese  auch  verschiedene  Tonsysteme.  Es  ist 
hinlanglich  bekannt,  dass  die  vorchristlichen  Ydlker  die  Natur  des  Tones  ein- 
gehenden  Untersuchungen  unterwarfen,  dass  die  Chinesen  genaue  akustisehe 
Berechnungen  anstellten,  dass  sie  das  gesammtc  Ton  material  kannten  und  be- 
rechneten  und  dennoch  ebenso  wie  die  Inder,  die  noch  scharfere  Untersuchun- 
gen und  Scheidungen  der  Intervalle  unternahmen,  sich  mit  der  unvollstandigen 
Tonleiter  bei  ihrer  praktischen  Musik  begnflgten.  Die  Griechen  erhoben  diese 
Tonberechnungen  zum  wissenschaftlichen  Princip,  mit  Hulfe  dessen  sie  ihre 
Systeme  aufbauten,  aber  obgleich  auch  Bie  selbstverstandlich  mit  der  ganzen 
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Chromatik  und  Enharmonik  vertraut  waren,  erbauten  auch  sie  ihre  Tonsysteme 
auf  der  Grundlage  der  Diatonik.  Dabei  erfolgte  ihre  kunstlerische  Schaffena- 
thiitigkeit  nach  ganz  andern  Gesichtspunkten,  als  aeit  der  Zeit,  aeit  welcher 
die  christlichen  Ideen  aich  die  Tonkunst  dienstbar  machten.  Die  Griechen  ver- 
wandten  im  Ganzen  und  Grossen  den  Ton  hauptsachlioh  dazu,  ihrer  Sprache 
Form  und  Klang  zu  geben,  and  diese  entwickelten  sie  mit  seiner  Hulfe  za  einer 
}  alle  von  kunstlerischen  Formen,  wie  sie  kein  anderes  Volk  besitzt.  Sie  kamen 
dabei  darauf,  auch  daa  Intervall  des  Halbtons  nooh  zu  theilen  und  ao  getheilt 
zu  verwenden,  allein  immer  nur  innerhalb  ihres,  auf  die  Diatonik  gegriindeten 
Systems.  Der  veriinderten  Ansehauung,  nach  welcher  daim  das  Christenthum 
sich  den  Ton  dienstbar  machte,  entapricht  es  aber  vollst&ndig,  dass  dies  die 
Chromatik  zunachst  ganz  und  gar  aufgab,  sich  nur  auf  die  diatonische  Ton- 
leiter beschrankte.  Der  neue  Inhalt,  den  das  Christenthum  dem  menschlichen 
Geiste  zufuhrte,  verlangte  nach  einer  selbstandigen  Darstellung  in  selbstandigen, 
von  der  Sprache  unabhiingigen  Tonformen.  Diese  kannten  die  vorchristlichen 
Vdlker  nicht;  der  gregorianische  Hymnus  brauchte  den  Ton  nicht  nur  als 
Schmuck,  sondern  als  ein  selbstandiges  Ausdrucksmittel.  Der  Inhalt  desselben 
sollte  nicht  nur  in  Worten  ausgedruckt,  sondern  durch  die  selbstandige  Melodie 
in  Tonen  dargestellt  werden.  Dafur  aber  erwies  sich  nur  die  diatonische  Ton- 
leiter  als  einzig  mdgliche  Grundlage.  Die  chromatische  Tonleiter  entapricht 
schon  ausserst  wenig  den  naturlichen  Anforderungen  des  Gesangsorganes,  dem 
die  weitern  Intervalle  mit  Ausnahme  der  grosBen  Septime  bequemer  zu  singen 
sind,  als  die  engern  der  kleinen  und  selbst  der  grossen  Secunde,  und  dem  die 
Haufung  gleicher  Intervalle,  wie  sie  die  chromatisohe  Tonleiter  bietet,  vollstan- 
dig  zuwider  ist  Vor  Allem  aber  bietet  die  chroroatische  Tonleiter  nicht  die 
Bedingungen  fttr  die  formelle  Gestaltung  des  Tonmaterials.  Diese 
setzt  voraus,  dass  die  einzelnen  T8ne  unter  sich  in  nahere  oder  entferntere 
Beziehungen  treten.  Die  Formgestaltung  wird  iiberhaupt  nur  dadurch  erreicht, 
dass  die  einzelnen  Theile  nicht  alle  gleich  sind,  dass  sie  mindestens  unter  sich 
in  verschiedene,  nahere  oder  entferntere  Beziehungen  treten;  dass  die  an  sich 
en  Theile  zu  verschieden  zusammengesetzten  grdssern  Partien,  die  dann 
in  verschiedener  "Weise  auf  sich  bezogen  sind,  zusammengosetzt  werden. 
Bedingungen  entspricht  die  chromatische  Tonleiter  ganz  und  gar  nicht; 

e,  cii,  d,  dis  e  f  JU  g  gti  a  ait  h  e. 

stent  jeder  Ton  fur  sich;  die  Beihe  ist  bis  ins  Unendliche  fortzusetzen, 
and  es  sind  so  viele  Gruppen  zu  bilden,  als  die  Anzahl  der  Tdne  nur  immer 
zulasst,  denn  auf  jedem  Ton  ist  ein  Abschluss  moglich.  Das  ergiebt  eine  solche 
unendliche  Mannichfaltigkeit  der  Formgestaltung,  dass  sie  aufhort  eine  solche 
<:a  sein.  Die  chromatische  Tonleiter  entspricht  daher  durchaus  nicht  den  neuen 
Anforderungen,  welche  die  Praxis  Btellt,  wol  aber  die  diatonische: 

c — d — e — -f\  g — a — h — c. 

Diese  erweist  sich  selbst  schon  als  ein,  in  sich  gegliedertes  Knnstwerk.  Selt- 
samer  Weise  ist  dieser  Tonleiter  von  ihren  Gegnern  zum  Vorwurf  geniacht 
worden,  dass  sie  keine  »Leiter«  sei,  da  sie  aus  verschiedenen  Sprossen  bestebe. 
Es  lag  natiirlich  nicht  in  der  Absicht,  eine  »Leiter«  damit  zu  gewinnen,  sondern 
•  inen  Organismus,  der  das  Formen  des  Tonmaterials  ermoglicht;  und  dieser 
Organismus  erhielt  dann  den  Namen,  der  am  moisten  passend  erschien ;  schliesslich 
dorfte  wol  auch  eine,  aus,  in  verschiedenen  Entfernungen  angebrachten  Sprossen 
bestehende  Leiter,  noch  nicht  als  Unding  anzusehen  sein.  Die  beiden,  den 
Ganztonen  eingefiigten  Halbtone  bilden  hier  das  gliedernde  Prinzip ,  und  aie 
stellen  zu  gleich  die  engeren  Beziehungen  zwischen  dem  Grundton  und  den 
Dominanten  her;  Grundton  und  Ober-  und  Unterdominant  bilden  die  Gipfel- 
punkte,  und  sie  sind  es  zugleich  fiir  die  gesammte  Formgestaltung  ge worden. 
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Der  Umstand,  dass  dieee  Gliederung  bei  den  sogenannten  Kirchentonarten  nur 
in  der  einen,  der  sogenannten  jonischen,  ganz  treu  znr  Nachahmung  kommt, 
hat  die  Entwickelung  der  Formen  nur  langsum  vor  sioh  gehen  lassen  und 
als  diese  dann  in  dem  Volkaliede  einen  neuen  Anstoss  gewann,  und  durch 
die  Pflege  der  selbstandigen  Instrumentalmusik  in  nene  Bahnen  gefuhrt  wurde, 
war  es  ganz  natiirlich,  dass  die  neue  Musikpraxis  das  System  der  Kirchenton- 
arten  verliess  und  ein  neues  construirte,  indem  sie  jene  jonische,  unsere  C-dur 
Tonleiter,  welche  diese  Formgestaltung  in  ihrem  ganzen  Umfange  allein  zulasst. 
zur  Normaltonleiter  erhob  und  alle  andern  genau  nach  ihr  construirte.  Es  ist 
auch  hinlanglich  bekannt,  dass  innerbalb  der  Kirchentonarten  selbst  die  Chroma- 
tik  reiche  und  weiteste  Anwendung  finden  muss;  aber  nur  als  das,  was  sie  ihrer 
eigensten  Natur  nach  immer  nur  sein  kann:  sals  Farbungc  der  Grundtone. 

In  der  Guidonisohen  Tonleiter  ist  bereits  das  vertiefte  H  aufgenommen. 
aber  auch  nur  als  solches,  nicht  als  selbstUndiger  Ton  mit  selbstandigem  Namen: 
es  hiess  i?molle,  wahrend  der  ursprUngliche  Ganzton  (A)  als  B  durum  bezeichnet 
ist  Dies  Verhaltniss  aber  zwischen  Diatonik  und  Chromatik  wurde  auch  durch 
die  folgende  reiche  Weiterentwickelung  durchaus  nicht  verandert.  Schon  in  der 
Yocalmusik  des  15.  und  16.  Jahrhunderts  wird  die  Chromatik  in  ausgedehntestem 
Maasse  verwendet,  aber  immer  nur  als  reiche  und  priichtige  Ausschmuckung 
des  urgprunglioh  diatonischen  Systems;  und  daran  hat  auch  die  selbstandige 
Entwickelung  der  Instrumentalmusik  nichts  geiindert.  Die  Instrumentalformeu 
zeigen  denselben  Organisationsprozess,  der  die  diatonische  Tonleiter  entetehen 
lasst,  ebenso  wie  die  Vocalformen;  ganz  wie  bei  diesen  und  wie  bei  der  Ton- 
leiter bilden  Tonika  und  die  Dominanten  und  im  weiteren  Sinne  deren  Sub- 
stitute, die  Terzen  (als  Medianten)  die  Angelpunkte  wie  der  Tonleiter  so  auch 
der  Formen.  Wir  verwenden  die  gesaramte  Chromatik,  aber  wir 
legen  unserm  ganzen  Kunstschaffen  das,  auf  der  Diatonik  beruhende 
Tonsystem  zu  Grunde,  weil  nur  dieses  Formgestaltung  ilberhaupt 
ermoglicht.  Die  Vertheidiger  des  gleichstufigen  Tonsystems  —  der  chroma- 
tischen  Skala  als  Grundlage  fur  Praxis  und  Notensohrift  —  haben  nach  alle- 
dem  wenig  Grund,  Anschuldigungen  gegen  die  diatonische  Tonleiter  und  deren 
Anhunger  zu  erbeben,  wie  G.  Decher  das  thut:#)  »Wenn  nun  die  gebrauchliche 
Tonschrift  schon  in  der  Bezeichnung  der  Ur- Tonleiter  gegen  die  ersten  An- 
forderungen  an  eine  zweckmassige  Tonschrift:  richtige  Darstellung  der  Klang 
stufen  und  Einfachheit  der  Bezeichnung,  siindigt,  so  ist  das  noch  in  viel  hoherem 
Grade  der  Fall  bei  Bezeichnung  der  abgeleiteteu  Zwischentdne,  und  zwar  in 
solchem  Grade,  dass  man  glauben  sollte,  diese  Tonschrift  sei,  wie  die  kabba- 
listische  8ymbolik,  dazu  erfunden,  am  von  der  Tonkunst  nbzuschrecken  und 
ihre  Werke  den  Nichteingeweihten  zu  verschliessen,  und  man  kann  kaum  be- 
greifen,  wie  die  Musiker  so  zahe  an  derselben  festhalten  konnen.  Es  wird  dies 
nur  durch  die  alte  Zunftmeistergesionung  erklarbar,  die  darauf  hinauslSufl: 
Haben  wir  dieses  Tonsystem  und  diese  Schrift  erlernen  mOssen  und  konnen,  so 
konnen  sie  die  jiingern  nach  uns  auch  erlernen;  wir  haben  nicht  Lust,  noch 
etwas  Neues  zu  erlernen,  bloss  damit  es  die  nach  uns  leichter  haben.  Die 
theoretischen  Musiker  und  Tondichter  kleben  am  Hergebrachten,  Ueberlieferten 
und  qualen  lieber  sich  und  ihre  Schiller  mit  subtilen  Untersuchungen  in  Namen 
und  Schrift,  die  sie  nur  zu  oft  aufzugeben  gezwungen  sind,  als  dass  sie  sich 
dazu  verstanden,  das  Einfachere  und  Zweckmassige  einer  Beach  tun  g  zu  wurdigen 
und  sich  die  kleine  Miihe  zu  geben,  nach  etwas  Besserem  zu  streben  und  sich 
etwas  Neues  anzueignena.  Ton-  und  Notensysteme  werden  wahrlich  nicht  fur 
Schiiler  oder  einem  einzelnen  Instrument  zu  Liebe  organisirt,  sondern  um  der 
Musikpraxis  und  vor  allem  der  kdnstlerischen  Schaffensthatigkeit  zur  Grundlage 
zu  dienen.  Wer  uns  ein  neues  Tonsystem  aufzwingen  will,  muss  vor  Allem 
erst  beweisen,  dass  die  kunstlerische  8chaffensthatigkeit  eine  andere  geworden 
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iatf  und  demgemass  auch  die  gesammte  M us: k praxis  eine  andere  wcrden  muss, 
and  das  dfirfte,  wie  anzunehmen  ist,  recht  schwierig  sein.  Der  Gewinn,  den 
die  Neuclaviatur  bietet,  eine  bequemere  und  leichter  zu  erlernende  Spielart  des 
Pianoforte,  ist  zu  unbedentend  gegen  die  Verluste,  die  uns  das  auf  sie  basirte 
Ton-  und  Notensystem  unausbleiblich  bringen  wurde. 

Mit  der  EinfUhrung  des  gleichstufigen  Tonsystems  verliert,  wie  oben  ge- 
zeigt  worden  ist,  die  schopferiscbe  Thatigkeit,  vor  Allem  die  Formgestaltung  ihre 
naturliche  Basis.  Mit  dem  Yerlust  der  Formgestaltung  aber  hort  die  Musik 
auf  Kunst  zu  sein.  Es  ist  an  verschiedenen  Urten  des  Ergiinzungsbandes  und 
des  Hauptwerkes  gezeigt  worden,  dass  die  einzelnen  Tone  und  Accorde  an  sich 
nur  rein  materialistisch,  nervenreizend  wirken,  dass  nur  in  der  Weise,  in  welcher 
diese  unter  sich.  in  ganz  bestimmt  erwogene  Beziehungen  treten  und  in  welcher 
diese  Beziehungen  verwendet  werden,  das  Tonmaterial  einen  Inhalt  darzulegen 
im  Stande  ist.  Diese  verschiedenen  Beziehungen  der  Tone  unter  sich  offenbart 
nur  die  diatonische  Tonleiter,  wiihrend  sie  die  chromatische  vollst&ndig  auf- 
hebt.  So  lange  also  Kunstwerke  entstehen  sollen,  wird  die  Musikpraxis  an 
dem  diatonischen  Tonsystem  festhalten  mussen,  das  in  der  Chromatik  nur  die 
Mittel  zur  individuellen  Gestaltung  des  ganzen  Schaffensprozesses  besitzt. 

Fur  die  Musikpraxis  aber  ware  es  ein  grosser  Yerlust,  wenn  ihr  mit  Ein- 
fuhrung  der  gleichstufigen  chromatischen  Tonleiter,  der  Unterschied  der,  trotz 
alien  Temperirens  zwischen  den  enharmonisch  verwandten  Tonen  factisch  be- 
steht,  verloren  ginge.  Dass  die  Taateninstrumente  —  Orgel  und  Clavier  —  ihn 
nicht  markiren  konnen,  ist  ein  Mangel  ihrer  ganzen  Construction,  den  wir  uns 
vinfach  gefallen  lassen  mussen;  aber  es  ware  doch  thoricht,  ihn  deshalb  auch 
den  andern  Instrumenten  aufnbthigen  zu  wollen.  Die  Geiger  wie  die  Blaser 
der  Rohr-  und  der  Messinginstrumente,  und  vor  allem  die  Singstimmen,  unter- 
scheiden  sehr  scharf  Jis  und  ges;  cis  und  des;  dis  und  es;  sie  construiren  Jitt 
aus  f  und  ges  aus  g;  des  aus  d;  und  cis  aus  c.  Daher  klingt  der  Ges-dur-Drei- 
klang  von  Streich-  oder  Blasinstrumenten  ausgefiihrt  wesentlich  anders  als  der 
enharmonisch  verwandte  Jlw-dur-Dreiklang  und  der  Sopran,  der  in  folgen- 
den  Satzen: 

1.  2.  3. 


die,  nach  dem  gleichstufigen  Tonsystem  ganz  gleiche  Oberstimme  nicht  jedesmal 
anders  sange,  wiirde  sich  wenig  Dank  verdienen;  ebenso  wie  der  Alt  der  im 
erstcn  Beispiel  Jis  genau  wie  ges  im  zweiten  singt: 


Diese  wenigen  Audeutungen  werden  geniigen,  um  darzuthun,  dass  das  neue  Ton- 
system  nur  fur  die  Neuclaviatur  passt,  durchaus  nicht  fur  unsere  gesammte 
Musikpraxis,  und  dass  der  Gewinn,  den  sie  bietet,  viel  zu  gering  ist,  um  sie 
auch  nur  fur  die  Claviennusik  zu  adoptiren.  Das  Clavier  ist  zwar  gegenwartig 
das,  fflr  den  praktischen  Gebrauch  geeignetste  Instrument,  aber  deshalb  darf  man 
es  noch  nicht  zur  Grundlage  der  gesammten  MusikpraxiB  machen,  deren  weit 
bedeutsamere  Zweige  immer  noch  Orchester-  und  vor  allem  die  Vocalmusik 
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bleiben.   Fur  diese  aber  ist  das  neue,  auf  die  Chromatik  gebaute  System  ausserst 
wenig  entsprechend.    Besondere  unpraktisch  erweist  dies  sich  fur  den  Gesang; 
ea  gehort  eine  ausserordentlich  grosse  Uebung  daza,  die  chromatiscbe  Tonleiter 
zu  singen,  wiihrend  die  diatonische  der  Menschenstimme  beinabe  so  sicber  ein- 
gefiigt  ist,  wie  einer  Claviatur  nacb  dem  altera  Systeme.    Das  gilt  aber  auch 
von  den  meisten  Blasinstrumenten,  denen  die  Cbromatik  immer  grossere  Schwie- 
rigkeiten  bereitet,  als  die  Diatonik;  ja  selbst  den  Streichinstrumenten  erscheint 
die  Diatonik  natiirlicher  und  leicbter  als  die  Cbromatik.    Darnach  sind  auch 
die  Vorwttrfe,  welche  die  Cbromatiker  der  diatoniscben  Tonleiter  machen.  leicbt 
zu  entkraften,  wenn  das  tiberhaupt  noch  noting  erscheint.   Ein  Tonsystem,  das 
eine  so  reicbe,  mehr  als  tausendjahrige  Entwickelung  hat,  auf  dessen  Grunde 
sich  so  stoize  Meisterwerke  anfbauten,  wie  sie  in  iihnlicher  Zahl  kaum  eine 
andere  Kunst  besitzt,  und  die  eine  Musikpraxis  hervorrief,  welche  zu  den  stau- 
nenswerthesten  technischen  Leistungen  auf  alien  Gebieten  der  Instnraental- 
und  Vocalmusik  fuhrte,  kann  wol  nicht  so  verworren,  unsinnig  und  unpraktisch 
sein,  wie  es  die  Chromatiker  uns  glauben  machen  wollen.    Der  Einwurf:  dass 
man  nacb  unserm  System  nicht  rein  singen  konne,  erscheint  schon  mehr  komisch, 
den  Leistungen  der  grossen,  unerreichten  Siinger  alter  und  neuer  Zeit  und  den 
Chorvereinen  gegenuber,  die  nacb  dem  angegriffenen  Tonsystem  geschult  und 
deren  Leistungen  von  Jabrzehnt  zu  Jahrzebnt  bedeutender  geworden  sind.  Dass 
das  8y8tem  auch  nicht  so  verwirrend  wirkt,  wie  es  die  Chromatiker  darzustellen 
belieben,  wird  ebenso  durch  die  unabsehbare  Reihe  von  Musikern  bewiesen,  die 
sich  darin  recht  hiibsch  zurecht  zu  finden  wussten.    Das  ware  nun  allerdings 
noch  nicht  Grund  genug,  es  auch  dann  noch  zu  bebalten,  wenn  ein  b  esse  res 
geboten  wurde;  allein  dass  das,  auf  die  Neuclaviatur  gebaute,  ein  solches  nicht 
ist,  das  unterliegt  wol  kaum  dem  leisesten  Zweifel  mehr.    Es  entspricht  der 
Praxis  des  FlUgels,  aber  nicht  der,  der  Musik  im  Allgemeinen,  und  eines  solchen 
bedurfen  wir;  das  aber  ist  das  auf  die  diatonische  Tonleiter  gebaute  durchaus. 
Dass  sie  den  weitesten  Spielraum  gewahrt,  und  ganz  besondere  durch  die  Ein- 
fiigung  der  Chromatik  ausserordentlich  erweitert  werden  kann,  ohne  dass  ihre 
Grundverhaltnisse  gestort  werden,  ist  einer  ihrer  bedeutendsten  Vorziige;  und 
wie  sie  entwicklungsfahig,  namentlicb  in  harmonischer  Beziehung  ist,  das  ist 
in  den  Jabrbunderten  ihrer  fortscbreitenden  Ausbildung  glanzend  dargetban 
worden.    Nachdem  sie  lange  Zeit  den  harmonischen  Apparat  auf  Tonika  und 
die  Dominanten  beschrankte,  hat  sie  dann  auch  fiir  die  formelle  Formation  die 
Medianten  aufgenommen  und  zu  ihrer  weitern  individuellen  Ausscbmuckung 
den  gesaramten  ubrigeu  harmonischen  Apparat,  so  dass  die  ganze  Cbromatik 
in  ihr  aufge gauge n  erscheint. 

Alles  das  gilt  aber  auch  wol  im  ganzen  Umfange  von  unserm  Notensystem: 
dies  ist  so  streng  der  Entwickelung  des  Tonsystems  gefolgt,  dass  es  mit  diesem 
steht  und  fallt,  dass  Verbesserungen  und  Vereinfachungen  sich  wie  bei  diesem 
wol  noch  aua  der  Praxis  ergeben  durften,  schwerlich  aber  durch  einseitige  Specu- 
lation. Ganz  verwerflicb  erscheint  die,  wiederum  versucbte  Aufzeichnung  der 
Tone  durch  Zahlen.  Das  BedUrfniss,  nach  einem  aussern  Bilde  vom  Gangr 
der  Melodie,  ist  es  bauptsachlicb,  was  iiberhaupt  dazu  drangte,  besondere  Noten- 
zeichen  zu  erfinden.  Die  Buchstabenbezeichnung  bei  den  Griechen  giebt  ein 
solches  Bild  nicht,  und  diese  bedurften  eines  solchen  auch  nicht,  weil  sie  mehr 
mit  dem  einzelnen  Intervall  operirten,  das  mit  Buchstaben  leicht  anzugeben  ist: 
als  dann  aber  die  selbstandige  Melodie  sich  vom  Wort  losloste,  wurde  auch  sofort 
das  Bediirfniss  rege,  eine  Notenschrift  zu  erfinden,  die  von  dem  Gange  der- 
selben  ein  einigerraaussen  anschauliches  Bild  lieferte;  und  so  entstanden  die 
Neumen,  die  neben  der  Buchstabennotation  in  Anwendung  kamen.  Ganz  ent- 
sprechend  wandte  man  beim  Unterricht,  wo  es  nur  gait,  Tone  und  das  Ton- 
system  zu  fixiren  und  zu  lehren,  die  Buchstabennotation  an,  in  der  praktischen 
Ausubung  des  Gesanges  aber  die  Notation  mit  Neumen.  Als  dann  die  Melodie 
immer  erweitertern  Aufschwung  nahm,  als  die  melodischen  Formen  immer  zahl 
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reicher  anwuchsen,  so  dass  die  Neumen  nicbt  mebr  ausreichteu,  vor  allem  aber 
als  die  beginnende  Mebrstimmigkeit,  die  genaue  Messung  der  Tone  ihrem  Zeit- 
vrerth  nach  nothwendig  machte,  entstand  die  verschiedenwerthige  Note  und  so 
erwachs  das  Notensystem  im  featen  AnscblusB  an  die  Entwickelung  des  Ton- 
systems,  und  zugleicb  immer  in  dem  Bestreben,  ein  moglicbst  deutliches  ausseres 
Bild  von  dem  Gange  der  Melodie  in  den  einzelnen  Stimmen  zu  geben.  Daneben 
wurde,  wie  bei  der  Orgeltabulatur ,  aucb  die  Notirung  mit  Buchstaben  beibe- 
halten  und  bei  der  Lautentabulatur  wol  auch  die  mit  Zahlen,  und  wiederholt 
sewann  auch,  namentlicb  beim  Gesang,  die  Zablennotirung  Eingang,  aber  immer 
nor  vorQbergebend.  Jene  Tabulaturen  vermochten  sich  unserer  Notenscbrift 
gegenflber  eben  so  wenig  zu  balten,  wie  die  Ziffernsysteme,  weil  sie  durchaus 
nicht  im  Stande  sind,  jene  zu  ersetzen.  Ein  anderes  Schicksal  wird  auch  die 
.Veunotation  schwerlich  haben.  Auch  das  Siebenliniensystem  ist  nichts  Neues. 
Bekanntlich  wurden  im  Laufe  der  Jahrhnnderte  fast  alle  nur  irgendwie  ttber- 
iichtlichen  Liniensysteme  versucht,  von  einer  bis  zu  zehn  und  mehr  Linien. 
Als  es  gait,  den  Neumen  eine  festere  Stellung  anzuweisen,  bediente  man  sich 
der  einen  Linie;  mit  der  wachsenden  Ausbreitung  der  Melodien,  kam  die  zweite 
hinzu;  die  eine  war  eine  c-,  die  andere  eine  y-Linie;  dann  wurde  die  Zahl  der 
Linien  verdoppelt,  oder  man  begniigte  sich  auch  mit  drei,  und  endlich  erwei- 
terte  man  die  Zstbl  derselben  bis  auf  zehn  und  mehr,  aber  schliesslich  wurde 
die  2ahl  fftnf  beibehalten,  weil  sie  sich  entschieden  als  die  bequemste  erweist; 
ganz  sicber  bequemer  als  die,  von  den  Chromatikern  angenommene  Siebenzahl, 
die  in  ihrer  Einfuhrung  mit  zweimal  drei,  durch  einen  Zwischenraum  ge> 
trennten  Linien  besonders  bedenklich  ist.  Jedenfalls  aber  ist  aucb  das  neue 
Notensystem  deshalb  unhaltbar,  weil  es  sich  auf  dieselben  falschen  Yoraus- 
StftJEttngen  sttttzt,  unter  denen  das  chromatische  Tonsystem,  das  in  ihm  zur  Dar- 
stellung  kommen  soil,  construirt  ist.  Nicht  nach  der  grossern  Bequem- 
lichkeit  der  Einrichtung  der  Claviatur  ist  dies  Tonsystem  zu  con- 
struiren  und  dem  entsprechend  das  ganze  Notensystem,  sondern 
ein  rig  und  allein  nach  den  Anforderungen,  welche  die  Schaffens- 
thStigkeit  des  schSpferisch  sich  erweisenden  Ktins tlergeistes  stellt 
und  stellen  muss.  Diesen  aber  entapricht  nur  das  diatonischc  Tonsystem, 
sqs  dem  sich  die  Chromatik  nach  beiden  Seiten  ergiebt,  sowol  durch  Vertiefung 
als  durch  Erh5hung,  nach  der  Unterdominantseite,  wie  nacb  der  Oberdoininant- 
seite.  Dem  schaffenden  Kiinstler  ist  cis  zunachst  kein  selbstandiger  Ton,  sondern 
nnr  das  erbohte  c\  es  ist  ihm  aber  ein  anderer  Ton  als  des,  das  vertiefte  d; 
er  braucbt  beide  Tone  verschieden  und  daher  auch  verschiedene  Zeichen  fur 
beide.  Er  sieht  darin,  dass  c  und  cu  und  d  und  den  u.  s.  w.  auf  derselben 
Stufe  stehen: 

keine  Inconsequenz,  sondern  im  Gegentheil  die  hochste  Consequenz;  das  davor- 
stthende  Yersetzungszeichen  zeigt  die  verUnderte  Bedeutung  an,  so  dass  er 
keinen  Augenblick  daruber  im  Zweifel  sein  kann. 

80  diirfte  »Chroma«  wol  schwerlich  das  vorgesteckte  Ziel  erreichen,  fur  das 
site  Ton-  und  Notensystem  das  neue  einzubUrgern.  So  wenig  es  gerechtfertigt 
erscheint,  was  Jahrhnnderte  alt  geworden  ist,  nur  deshalb,  weil  es  alt  ist,  dem 
andrangenden  Neuen  gegeniiber  zu  vertheidigen  und  zu  halten  zu  sucben,  so 
tfenig  ist  es  gerechtfertigt,  das  Neue  anzunehmen,  nur  weil  es  neu  ist.  "Wenn 
sich  dies  nach  vorurtheilsfreier  Schatzung  so  haltloa  in  aeinen  ersten  Voraus- 
setzungen  erweiBt,  so  nur  auf  ein  ganz  specielles  Yerhaltniss  berechnet  ist,  wie 
diese  sOgenannte  Neuclaviatur,  dann  ist  es  entschieden  Pflicht,  fur  das  Altbewahrte 
emzutreteri,  weil  mit  ihm  viel  mebr  eingebilsst  wird,  als  mit  der  Neuclaviatur  zu 
gewinnen  ist.  Die  Neuclaviatur  mag  f&r  den  Dilettantismus  einige  Bequemlich- 
keiten  bieten,  der  kunstlerischen  Entwickelung  wurde  sie  nur  Schaden  zufugen. 

20  • 
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Neuendorff,  Adolf,  geboren  am  13.  Juni  1843  in  Hamburg,  kam  im  Juni 
1855  mit  8eineu  Eltern  nach  New- York,  wo  er  sich  anfangs  dem  Kaufmanns- 
stande  widmete,  bald  aber  die  Musik  als  Lebensberuf  ergriff.  Er  macbte  outer 
der  Leitung  seiner  Lebrer,  des  Dr.  Gustav  Schilling  und  der  Kapellmeister 
Herweg  und  Anschutz  so  bedeutende  Fortschritte,  dass  er  1858  bereits  als  erster 
Violinist  in  das  Orcbester  des  deutschen  Theaters  treten  konnte;  1863  wurde 
er  zum  ersien  Kapellmeister  an  das  deutsche  Theater  in  Milwaukee  berufen. 
In  den  Jahren  1864 — 67  fiihrte  er  mit  Anschutz  gem  em  sum  die  Leitung  der 
deutschen  Oper  in  New- York,  und  von  1867 — 1870  ganz  allein.  1871  beglei- 
tete  er  Theodor  Wachtel  auf  Beinem  Triumphzuge  durch  Amerika,  und  uler- 
nabm  bei  seiner  Riickkehr  nach  New-York  die  Leitung  des  deutschen  Theaters 
daselbst;  er  grundete  dem  Germania- Theater,  im  obern  Theile  der  Stadt,  eine 
wiirdige  Statte  und  erhob  es  zugleich  durch  seine  unerraudliche  Thiitigkeit  auf 
eine  hohe  Stufe  kiinstlerischer  Bedeutung.  1878  wahlte  ihn  die  Philharmonische 
Gesellschaft  zu  ihrem  Kapellmeister.  Neben  dieser  ausgebreiteten  offentlichen 
praktischeu  Thiitigkeit  entwickelte  er  auch  eine  reiche  schopferische :  ausser 
zwei  Sinfonien  und  den  Operetten:  sKadettenlaunena ;  »Der  RattenfSnger  von 
Hameln«  und  »Don  Quixotea,  componirte  er  Lieder,  Marsche  und  Clavierstiicke, 
und  als  Diligent  der  »New- Yorker  Sangerrundea  zahlreiche  Mannerchore. 

Neuland,  "Wilhelm,  Componist,  geboren  in  Bonn  am  14.  Juli  1806,  er- 
hielt  den  ersten  Unterricht  in  der  Musik  von  dem  Musiklehrer  Klebs;  sp&ter 
unterrichtete  ihn  Carl  David  Stegmann  in  der  Composition  und  im  Clavier- 
spiel.  Nachdem  N.  seine  Militiirpflicbt  erfullt  hatte,  ertheilte  er  in  seiner 
Yaterstadt  Unterricht,  bis  er  1828  einen  ehrenvollen  Ruf  nach  Calais  in  Frank- 
reich  erhielt.  Er  Ubernahm  daselbst  die  Leitung  der  Philharmonischen  Gesell- 
schaft und  blieb  dort  bis  zum  Jahre  1830,  wo  er  nach  London  iibersiedelte. 
Dort  ertheilte  er  Unterricht  im  Clavierspiel,  in  Gesang  und  Composition,  errich- 
tete  zwei  deutsche  Gesangvereine  und  betheiligte  sich  mit  vielem  Erfolge  an  der 
Herausgabe  der  Lyra  germanica,  einer  Sammlung  deutscher  classischer  Lieder. 
Da  ihm  auf  die  Dauer  das  Klima  in  London  nicht  zusagte,  so  folgte  er  nach 
einem  Aufenthalte  von  fttnf  Jahren  einem  neuen  ehrenvollen  Rufe  nach  Calais, 
um  seine  friihere  Stelle  wieder  zu  ubernehmen.  Hier  wirkte  er  nach  alien 
Seiten  hiu  mit  dem  giinstigsten  Erfolge  als  Dirigent,  Lehrer  und  Componist, 
bis  ihn  die  Liebe  zur  Heimath  im  Jahre  1871  wieder  nach  seiner  Yaterstadt 
Bonn  zuruckfilhrte.  Seine  Coinpositionen  gehoren  der  grossern  Zahl  nach  der 
Kirchenmusik  an,  worunter  vorziiglich  zu  erwahnen  sind:  zwei  Messen  fiir 
Chor  mit  Orchester;  ein  »0  salutaris«  fur  Tenorsolo  mit  Chor  und  Orchester; 
ein  Ave  Maria  fur  Contr'alto  solo  mit  obi.  Violine  und  zwolf  Marienlieder  fur 
Chor  und  Soli  mit  Orgelbegleitung.  Ausserdem  erwahnen  wir  noch  Gesange 
mit  deutschem,  franzdsischem  oder  englischem  Texte,  auch  viele  Instrumental- 
Compositionen  fiir  Clavier,  Violoncello,  und  eine  Reihe  von  Duetten  fdr  Clavier 
und  Guitarre.  Besonders  heben  wir  hervor  ein  Quartett  (op.  48),  Ignaz  Mo- 
scheles  gewidmet,  fiir  Piano,  Violine,  Bratsche  und  Bass.  Seine  beiden  grossen 
MeBsen,  in  Paris  bei  S.  Richault  erschienen,  machten  ihn  besonders  bekannt, 
sie  wurden  wiederholt  aufgefiihrt,  nicht  allein  in  Deutschland  (im  Kolner 
Dom  und  im  Munster  zu  Aachen),  sondern  auch  in  Belgien,  Frankreich  und 
Spanien  und  zuletzt  im  Jahre  1872  in  Boulogne  sur  Mer,  wozu  der  Componist 
eingeladen  wurde. 

Neumann,  Angelo,  wurde  am  18.  August  1838  in  "Wien  geboren.  Seine 
Eltern  hatten  ihn  fiir  das  Studium  der  Medicin  bestimmt;  allein  Neigung  und 
Begabung  veranlassten  ihn,  sich  der  Musik  zu  widmen.  Dem  Rath  der  vor- 
trefflichen  Gesanglehreriu  Stilke-Sessi,  unter  deren  Leitung  er  eingehende  Ge- 
sangstudien  machte,  folgend,  entschloss  er  sich  Opernsanger  zu  werden.  Er 
ging  1859  nach  Berlin  und  sang  mit  bo  giinetigem  Erfolge  vor  dem  General- 
intendanten  Herrn  von  Hulsen,  dass  dieser  ihm  ein  Engagement  fur  zweite 
Barytonpartion  anbot.     Dem  Ehrgeiz  des  jungen  Kttnstlers  sagte  dies  aber 
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wenig  zu,  und  so  liess  er  sich  von  dem  Direktor  l'Arronge,  dem  Vater  des  be- 
kannten  Lustspieldichters ,  als  lyrischer  Baryton  fur  Koln  engagiren.  Allein 
am  27.  Juli  1859  brannte  das  Theater  in  Koln  ab  und  so  nahm  N.  ein  Enga- 
gement am  Krakauer  Theater  an;  zwar  erwarb  er  hier  bald  die  Gunst  des 
Publikums,  allein  die  Verhaltnisse  sagten  ihm  dort  wenig  zu  und  so  ging  er 
nach  Wien,  wo  er  mit  der  beriihmten  Sangerin  Tietjens  mit  solchem  Erfolg 
concertirte,  dass  er  nnter  ehrenvollen  Bedingungen  fur  die  grosse  Oper  in 
Oedenburg  und  Pressburg  gewonnen  wurde.  Hier  lernte  er  in  einer,  den  hohern 
aristokratischen  Kreisen  angehorenden  Dame,  seine  jetzige  Fran  kennen,  mit 
der  er  bald  einen  gliicklichen  Familienbund  schloss.  1861  folgte  dann  der 
strebsame  Kfinstler,  der  ausser  einer  schonen  Stimme  und  sehr  anziehender 
Susseren  Buhnenerscheinung,  auch  ein  nicht  ungewohnliches  Darstellungstalent 
besitzt,  einem  But*  nach  Danzig,  und  am  1.  April  1862  trat  er  dann  in  den 
Verband  der  Wiener  Hofoper,  welcher  er  bis  zum  Jahre  1876  angehSrte.  Sein 
Regie-  und  Directionstalent  kam  zuerst  zur  Geltung,  als  er  im  November  1871 
bei  einer  Wohlthiitigkeitsvorstellung  im  Theater  a.  cL  Wien,  Lort zings  Waffen- 
schmidt,  inscenirte;  und  seitdem  wurde  sein  Rath  nicht  selten  in  Regieange- 
legenheiten  eingeholt.  Nach  einer  Reihe  ehrenvoller  Gastspiele  verband  er  sich 
mit  seinem  langjahrigen  Freunde,  dem  damaligen  Regisseur  des  Hofburgt heaters, 
Dr.  Forster,  zur  Uebernahme  des  Leipziger  Stadttheaters,  und  hier  hat  er  eine 
Reihe  zum  Theil  glanzender  Beweise  fur  sein  organisatorisches  Talent  gegeben, 
ebeneo  durch  die  Inscenirung  neuer  Opern,  wie  der  Mozart-  und  Gluckcyclen 
und  der  Inscenirung  des  Nibelungenringes,  mit  welcher  er  auch  in  Berlin  —  im 
Mai  1881  —  aus8erordentliche  Erfolge  errang. 

Keumans,  Alphonse,  Virtuose  auf  dem  Fagott,  zu  Antwerpen  am  23.  Aug. 
1829  geboren,  war  Zogling  des  Brusseler  Conservatoriums,  an  welchem  er,  vier- 
zehn  Jahr  alt,  den  ersten  Preis  fur  sein  Instrument  erhielt.  Vier  Jahre  sp&ter 
ubernahm  er  eine  Classe,  die  seitdem  zu  den  besten  dieser  Schule  gehort,  und 
aus  welcher  eine  Reihe  der  vortrefflichsten  Blaser  hervorgingen. 

Neumark,  Georg  (VII,  260),  ist  nach  dem  Kirchenbuchc  der  St.  Stefans- 
kirche  zu  Langensalza  in  Thuringen  am  7.  Marz  1621  getauft  und  darnacb 
kaun  man  annehmen,  dass  er  Tags  vorher,  also  am  6.  Marz  geboren  wurde. 
Er  besuchte  die  Gymnasien  zu  Schleusingen  und  Gotha,  wurde  1640  Hauslehrer 
in  Hamburg  und  ging  1643  nach  Konigsberg,  um  dort  die  Rechtswissenschaft 
zu  studiren.  Durch  seine  Dichtungen,  wie  durch  seine  bedeutende  Fertigkeit 
auf  der  Gambe  und  dem  Clavicymbal,  erwarb  er  sich  in  Danzig  und  in  Thorn, 
wo  er  spSter  lebte,  viele  Freunde,  allein  schliesslich  erfasste  ihn  das  Heimweh, 
und  so  ging  er  wieder  nach  seiner  Heimath,  und  hier  wurde  er  vom  Herzog 
Wilhelm  II.  von  Weimar  zum  Bibliothekar,  Kanzleiregistrator  und  Archiv- 
secretar  ernannt.  1653  trat  er  als  605.  Mitglied  in  die  sfruchtbringende  Ge- 
sellschafta,  deren  Geschichte  er  unter  dem  Titel:  »Der  aufsprossende  teutsche 
Palmbauma  (Niirnberg,  1668)  verfasste.  Seinen  geistlichen  Liedern  sind  auch 
funfzehn  seiner  eigenen  Tonsatze  beigegeben,  in  dreistimmigem  Satz,  ohne  alien 
rhythmischen  Wechsel.  Das  eine  Lied:  »Wer  nur  den  lieben  Gott  lasst  waltent, 
das  er  dichtete,  als  er  (in  Kiel  1640)  seine  Gambe,' die  er  aus  Noth  hatte  ver- 
setzen  mfissen,  wieder  einlosen  konnte,  ist  zum  Gemeindelied  geworden,  das  in 
alien  protestantischen  Kirchen  Deutschlands  gesungen  wird. 

Neuschel  oder  Neyschel  (VII,  264).  Das  erwiihnte  Bild  gehdrt  dem  »Triumph- 
zuge  Kaiser  Maximilians  I.«  an.  Dieser  besteht  aus  einer  ganzen  Reihe  von 
Bildern,  welche  Hans  Burgkmair  nach  dem  Entwurfe,  den  der  Kaiser  seinem 
Secretar  Marcus  Treitzsauerwein  (1512)  in  die  Feder  dictirte,  malte.  In  den  Jah- 
ren  1516 — 1519  wurde  dann  der  ganze  Triuraphzug  zum  Theil  mit  Veran- 
derungen  von  17  der  beruhmtesten  Holzschneidekiinstler  in  Holzschnitten  aus- 
gefiihrt.  Ein  collossaler  Vogel  Greif,  auf  dem  ein  nackter  Mann  sitzt,  erSffnet 
die  Reihe  der  Darstellungen.  Das  20.  Bild  bringt  »Musica  Schalmeyen  pusau- 
nen  vnd  Krummhorner«,  als  deren  Meister  Neyschel  genannt  wird.  (Vergl. 
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Reissmann:  Illustrirte  Geschichte  der  deutschen  Musik,  Leipzig,  1881,  welche 
auch  das  betreffende  Bild  in  treuer  Nachahmnng  bringt,  p.  224.) 

Xey,  Jenny,  Fran  Bflrde-Ney,  bedentende  dramatische  und  Colaratur- 
Sangerin,  ist  am  26.  December  1826  in  Graz  geboren  und  erhielt  den  ersten 
Unterricht  von  ihrer  Mutter,  die  selbst  eine  vortreffliche  Sangerin  war.  8pater 
geuoss  sie  den  Unterricht  italienischer  Lehrer.  Nachdem  die  junge  Kiinstlerin 
in  mehreren  kleineren  Theatern  in  Bohmen  und  Oesterreich,  und  am  Karthner- 
thortheater  in  "Wien  die  ersten  Pr.oben  ihres  Talentes  abgelegt  hatte,  erhielt 
sie  ein  Engagement  an  der  Hofoper  in  Dresden.  Dieser  Buhne  blieb  sie  bis 
zum  Schlusse  ihrer  Wirksamkeit  als  Opern  sangerin  treu,  brachte  sich  auf  Gast- 
spielreisen  aber  auch  in  weiteren  Kreisen  zur  Geltung.  1867  verliess  sie  die 
Buhne,  mit  dem  Titel  einer  kdniglich  sachsischen  Kammersangerin;  seitdem 
sang  sie  nur  noch  in  Oratorien  und  Concerten.  Sie  ist  mit  dem  Schauspieler 
Btirde  verheiratet.  Ihre  besten  Partien  waren:  Dinorah,  Norma,  Armida,  Donna 
Anna,  Iphigenia,  Valentine  (Hugenotten)  und  ahnliche. 

Klccolloi,  Louis  (VII,  266),  starb  in  Livorno  1829. 

Mcodaml,  Francois  (VII,  268),  ist  in  Willimor  in  Bohmen  1758  ge- 
boren, und  erhielt  den  ersten  Musikunterricht  von  einem  Onkel.  In  Wien, 
wohin  er  spater  kam,  war  er  der  bcvorzugte  Copiet  und  Freund  Mozarts.  Kurz 
vor  dem  Ausbruch  der  Bevolution  ging  er  nacb  Frankreich.  In  Paris  war  er 
Professor  am  Conservatorium ,  und  starb  daselbst  am  13.  August  1829  (nicht 
1844).  Siche  die  von  seiner  "Wittwe  herausgegebene  Biographie  (Paris,  Mal- 
teste,  1843).  Diese,  seine  Wittwe,  in  zweiter  Ehe  Mm.  Ravinet,  1864  gegtorben, 
schenkte  dem  Conservatorium  die  MarmorbUste  ihres  Gatten  N.  und  10,000  Fr. 
ohne  Bedingung.  Es  erhaltcn  aus  diesem  Fonds  jahrlich  ein  oder  zwei  ausge- 
zeichnete  Schiller  500  Frcs.  als  Belohnung  (Prix  Nicodami).  In  der  Bibliothek 
des  Conservatoriums  befindet  sich  auch  ein  Manuscript  von  Mm.  Nicodami, 
welches  interessante  Mittheilungen  tiber  mehrere  Kiinstler  enthalten  soli,  mit 
denen  sie  in  ihrer  Jugend  bekannt  wurde. 

Mcola,  Karl  (VII,  268),  starb  zu  Hannover  den  8.  Mai  1875. 

Nicolai,  Friedrich  ChriBtoph  (VII,  269).  Ein  drittes,  hier  haupta^ch- 
lich  zu  erwahnendes  Werk,  sind  die  »Anekdoten  vom  Konig  Friedrich  II.  von 
Preussen  etc.a  (Berlin,  1789 — 92),  mit  au&fuhrlichen  und  authentisohen  Mit- 
theilungen uber  »des  Konigs  Floteuspiel  und  musikalische  Compositionenc 
(Bd.  I,  p.  247 — 26;  Bd.  II,  145 — 169  von  Quantz),  welche  geeignet  sind,  die, 
im  4.  Bande  des  Hauptwerks  enthaltenen  Mittheilungen  uber  die  Gewohnheiten 
des  Konigs,  Noten  zu  setzen,  zu  semen  Gunsten  zu  berichtigen. 

Nicolas,  Didier,  genannt  der  Taube,  geschickter  Lautenmacher,  wurde 
zu  Mirecourt  gegen  1757  geboren.  In  dieser  Stadt  arbeitete  er  auch,  und 
starb  daselbst  hochbetagt  1833.  Seine  Violinen  zeichnete  er  »A  la  ville  de 
Cr£mone,  D.  Nicolas  aine«,  durch  Eisen  eingebrannt.    Sein  Sohn: 

Mcolag,  Joseph,  geboren  zu  Mirecourt  1796,  war  Schiller  und  Nachfolger 
seines  Vaters.  Er  zeichnete  seine  Instrumente  »J.  Nicolas  fils«  in  derselben 
Weise  durch  Einbrennen.  1864  starb  er  und  seine  Wittwe  verkaufte  mit  dem 
GeBchaft  zugleich  auch  die  •  Namenschiffer  von  Nicolas  Vater  und  Sohi},  sodass 
nun  auch  Violinen  neuerer  Arbeit  mit  derselben  versehen,  anzutreffen  sind. 

Nicolas,  Michel,  Professor  der  Philosophie  und  der  Theologie  zu  Mon- 
tauban,  wurde  zu  Nimes  am  22.  Mai  1810  geboren.  Zu  seinen  vielen,  meist 
bistorischen  oder  theologischen  Schriften  gehbrt:  »J9wfoirtf  de*  artistes  peintres, 
sculp  feur  architected  et  musieiens-compositeurs  nes  dans  le  department  du  Gard* 
(Nimes,  impr.  Ballivet,  1859,  in  12°). 

McoU'C'horon,  Stephan  Louis,  Componist  und  Musiklehrer,  geboren  in 
Paris  am  20.  April  1809,  wurde  mit  zehn  Jahren  in  die  Musifcschule  von  Cboron 
aufgenommeD.  wo  sein  musikalisches  Talent  schnell  zur  Entfultung  gelangte. 
Er  wurde  Lehrer  dieses  Institute,  und  nach  dem  Tode  Chorons,  dessen  Schwie- 
gersohn  er  geworden  war,  Direktor  desselben.    Nachdem  diesem  jedoch  al!^ 
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<-taatliche  Beihulfe  entzogen  worden  war,  ging  es  ein.  N.  widmete  sich  hier- 
auf  dem  Privatunterricht  und  dfcr  Composition.  Er  schrieb  mehrere  Messen 
mit  Orcheeter,  zahlreiche  Motetten  and  Kirchenmusikstucke,  Oratorien  fttr  Weih- 
nivchten,  Ostern  and  Pfingeten;  mehrere  Cantaten  and  andere  Orchester-  und 
Chorwerke.  Aach  gab  er  eine  Gesangschale  and  eine  Sammlang  Vocalisen  far 
Sopran  and  Tenor  heraus.  N.  erhielt  fur  seine  Compositionen  wiederholt  Preise 
und  Auszeichnungen. 

Weeks,  Friedrich,  bekannter  Musikschriftsteller  in  England,  ist  am 
3.  Februar  1845  in  Diisseldorf  geboren,  wo  sein  Vater  als  Bratschist  in  dem 
Orchester  wirkte.  Yon  diesem  erhielt  er  den  ersten  Unterricht  im  Geigenspiel. 
1857  wurden  M.  LaDghans  und  spiiter  L.  Auer,  welche  nach  einander  in  Dussel- 
dorf  ale  Concertmeister  angestellt  waren,  seine  Lehrer  und  N.  wttrde,  bei  seinem 
Talent  und  seinem  Fleiss,  gewiss  einer  der  bedeutendsten  Violinvirtuosen  ge- 
worden  sein,  hatten  ihn  nicht  die  durftigen  TTmstande,  in  welchen  seine  Familie 
lebte,  geawungen,  schon  im  Knabenalter  durch  Spielen  zum  Tanz  sein  Brod  zu 
verdienen.  Diese  Beschaftigung  wirkte  natiirlich  bei  seiner  echwachlichen  Con- 
stitution nur  hemmend  auf  seine  ganze  Entwickelnng.  Andrerseits  hatte  die 
frfihe  und  grundliche  Bekanntmachnng  mit  den  Schattenseiten  des  Musiker- 
berufes  fur  ihn  den  Vortheil,  dass  er,  wenn  auch  anfangs  nur  instinctiv  und 
durch  keinerlei  aussere  Anregung  unterstiitzt,  seine  wissenschafblichen  Fahig- 
keiten  znr  Ausbildung  brachte.  Dabei  blieben  seine  ausaern  Lebensverhaltnisse 
nnverandert;  denn  wenn  auch  durch  gelegentliche  Mitwirkung  im  Orchester  der 
Kolner  Gurzenich-Concerte  und  mit  seiner  Anstellung  an  der,  Anfang  der  sech- 
ziger  Jahre  begrundeten  stadtischen  Kapelle  za  Diisseldorf,  seine  Umat&nde 
einigermaassen  verbessert  wurden,  so  war  er  doch  nicht  in  der  Lage  auf  den 
Tanzmuaik-Erwerb  zu  verzichten,  dies  urn  so  weniger,  als  sein  Vater  inzwischen 
gettorben  war,  und  die  Sorge  fttr  seine  Familie  nunmehr  grosstentheils  ihm 
zufiel.  Inzwischen  hatte  N.  auch  Gelegenheit  gefunden,  bei  dem  Dilsseldorfer 
Kapellmeister  Tausch  Compositions-Studien  zu  machen  und  im  Verkehr  mit 
einem  dortigen  Organisten  sich  einige  Fertigkeit  auf  dem  Clavier  zu  erweiben; 
auch  benutzte  er  die  Bekanntschaft  mit  einem  Franzosen,  nm  sich  die  Kennt- 
niaa  der  franzosischen  Sprache  bis  zu  einem  gewissen  Grade  anzueignen.  Mit 
diesem  bescheidenen  geistigen  Besitzthum  verliess  er  1867  seine  Vaterstadt  und 
ging  auf  Veranla8sung  des  schottischen  Componisten  Mackenzie  nach  Dumfries 
in  Schottland,  wo  er  eine  Anstellung  als  Organist  und  eine  verhaltnissmassig 
eintragliche  Lehrthiitigkeit  fand.  Von  nun  an  verbesserte  sich  Beine  materielle 
Lage  zusehends:  bei  ausserster  Anspruchslosigkeit  in  Betreff  seiner  Person  er- 
ubrigte  er  genug  urn  seine  Familie  zu  untersttttzen  und  zugleich  seinem  WissenB- 
drang  durch  Anschaffung  yon  Bile  hern  zu  genttgen ;  auch  konnte  er  hinreichende 
Zeit  gewinnen,  um  die  Liicken  auszufullen,  welche  bei  ansserst  mangelhafter, 
schon  im  dreizehnten  Lebensjahre  unterbrochener  Schulerziehung,  seinem  femeren 
Bildungsgange  hinderlich  waren.  Neben  dem  Studium  der  englischen  und  fran- 
zosischen Sprache,  begann  er  nun  auch  das,  der  lateinischen  und  griechischen, 
wwie  der  Philosophie,  Physiologie  und  Logik;  endlich  erlaubten  ihm  auch  seine 
Mittel,  auf  grosaeren  Reisen  in  Frankreich  und  Italien  und  nach  Leipzig,  wo  er 
zwei  Semester  hindurch  Philosophie  atudirte,  seine  Kenntnisse  zu  erweitern  und  zu 
befeatigen.  Baa  erste  Auftreten  N.'s  als  Schriftsteller  fallt  in  das  Jahr  1875, 
wo  er  seine,  beim  Clavierunterricht  gewonnenen  Anschauungen  von  dem  Charak- 
ter  der  Chopin'schen  Muaik  in  der  Londoner  Musikzeitung  »Musical  record« 
veroffentlichte ,  und  in  Folge  des  Beifalls,  welchen  diese  Arbeiten,  sowie  eine 
zweite  ^Mendelssohn  and  hie  contemporary  criiice*  bei  den  Fachmannern  fand, 
outer  die  regelmassigen  Mitarbeiter  dieses  Blattes  aufgenommen  wurde.  Weitere 
Arbeiten  iiber  Schumann's  Clavierwerke  in  einer  Reihe  von  Artikeln,  fiber 
Weber's  FreiBchiitz,  iiber  den  Gebrauch  des  Clavierpedals  etc.  befestigto  aeinen 
Huf  ala  grttndlichen  Musiker  und  gewandten  Stilisten,  so  dass  er  nach  einigen 
Jahren  auch  von  den  »Musical  TimeB«  die  Aufforderung  zur  standigen  Mit- 
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arbeiterschaft  erhielt.  TJnter  N.'s  grosseren  Arbeiten  ist  ein  Werk  ttber  Chopin 
zu  erw&hnen,  welcheB  binnen  karzem  erscheinen  wird.  Beziiglich  seiner  Lebens- 
umstande  ist  noch  zu  bemerken,  dass  er  1874  nach  Edinburg  iibersiedelte, 
durch  die  Rauheit  des  dortigen  Klima's  jedoch  veranlasst  wurde,  diese  Stadt 
Bchon  nach  Jahresfrist  zu  verlassen  und  sich  wieder  nach  dem  milderen  Dum- 
fries zuriickzuziehen. 

Niederheltmann,  Friedrich,  Musikliebhaber  und  Sammler  werthvoller 
italienischer  Instrumente.  In  der  Schrift  +Cr<m&na*  (Aachen,  1877),  giebt 
er  Nachrichten  liber  die  bedeutendsten  italienischen  Lautenmacher  und  die 
speciellen  Eigenschaften  der,  von  ihnen  verfertigten  Instrumente.  N.  starb  in 
Aachen  1878. 

Mederlandischer  Tonkfiostlerrcreln  (Neederlandsche  Toonkunstenaars-ver- 
eeniging),  ist  eine,  fiber  das  ganze  Land  und  die  vlamisch  gesinnten  Stadte 
Belgians  verbreitete  Gesellschaft,  welche  den  Zweck  verfolgt,  die  Compositionen 
einheimischer  Kiinstler  zur  Aufftthrung  zu  bringen,  sowie  die  dazu  Befahigten 
als  Solisten  auftreten  zu  lassen.  Das  eine  wie  das  andere  wurde  in  den  letz- 
teren  Jahren  so  sehr  vernachlassigt,  dass  einige  Kttnstler  selbst  den  Entschluss 
tassten,  hier  eine  Besserung  herbeizufuhren.  G.  A  Heinze,  der  verdienstvolle 
Componist  mehrerer  oratorischer  Werke,  ergriff  die  Initative;  ihm  schlossen  sich: 
Richard  Hoi  (IJtrecht),  W.  F.  G.  Nicolai  (Haag),  H.  A.  Meijroos  (Arnhem), 
W.  Stumpff  (Amsterdam),  C.  van  der  Linden  (Dortrecht)  an,  und  bildeten  das 
Comite  fur's  ganze  Land.  Der  Yerein,  der  jetzt  (1881)  beinahe  sechs  Jahre 
besteht,  veranstaltete  grosse  Musikfeste,  bei  welchen  bis  jetzt  »Bonifacius«  von 
Nicolai;  »Der  fliegende  Hollander*  und  »Leiden's  Glorie«  von  Hoi;  »Der  Feeen- 
schleierc  von  Heinze ;  »Die  Rubenscantatea  vom  vlamischen  Componisten  Peter 
Benoit;  Sinfonieen  oder  Ouverturen  von  Gernsheim,  Hoi,  Heinze,  Nicolai,  Ver- 
hulst,  Franz  Coenen,  Ed.  de  Hartog,  Peter  Benoit,  Meijroos,  van  der  Linden 
u.  a.  m.,  und  kleinere  Gesangs-  oder  Instrumentalwerke  von  den  genannten 
und  vielen  jiingeren  aus  dem  Lande  zur  Aufftthrung  gelangten.  Ausserdem 
warden  zum  gleichen  Zwecke  seitens  des  Vereins  Concerto  veranstaltet  in  Amster- 
dam, Arnhem,  Dortrecht  (wo  besondera  reges  Leben  herrscht),  Haag,  Leiden 
und  Utrecht,  in  welchen  namentlich  Kammermusik  und  auch  Lieder  zum  Vor- 
trage  kamen.  Ausserdem  hielten  Heyblom,  Hoi,  Nicolai,  Caspers  und  Pijzel 
Yortrage  iiber:  »Den  Gesango ;  »Die  musikalische  Ornamentika;  »Die  musika- 
lische  Kritika;  »Nationalitat  in  der  Kunst«;  und  »Die  niederlandiscbe  Sprache 
als  (Tosangsprachea.  Es  warden  auch  Preise  ausgeachrieben,  und  solche  erhielten : 
W.  Kes  fiir  ein  Yiolinconcert ;  C.  Krill  fur  ein  Claviertrio;  Leon,  C.  Bouman 
fur  Fantasiestttcke,  fiir  Yioline  und  Clavier,  und  G.  H.  Witte  fiir  Fantasiestttcke 
fttr  Cello  und  Clavier.  Ehren voile  Erwahnung  fanden:  Henri  Yollmar  fur  eine 
Ballade  (Chor,  Soli  und  Orchester)  und  Govert  Dorrenboom  fur  Fantasiestttcke 
fiir  Cello  und  Clavier.  Einige  Dichter  erhielten  Pramien  fttr  eingesandte  Werke 
zur  musikalischen  Composition  geeignet.  Der  Yerein  besitzt  eine  Bibliothek 
von  Werken  niederlandischer  Componisten,  und  hat  auch  den  Grund  gelegt  zu 
einem  Peniionsfonde  fttr  seine  Mitglieder.  Ein  mit  Fleiss  zusammengestellter 
Catalog  der  Werke  von  den  meisten  Componisten  des  Landes  und  von  den  bel- 
gischen  Mitgliedern  ist  soeben  erschienen  und  zeigt  aufs  Ueberzeugendste,  wie 
Vieles  und  Gutes  im  Lande  selbst  geschrieben  wurde,  und  wie  sehr  es  zu  be- 
dauern  und  zu  beklagen  ist,  dass  die  Concertgesellschaften  und  selbst  die  Musiker 
fortfahren,  das  meiste  davon  zu  negiren. 

Niemann,  Rud.  Friedr.,  geboren  am  4.  December  1838  in  Wesselburen 
(Holstein),  war  zuerst  Schttler  seines  Yaters  und  dann  in  den  Jahren  von 
1853 — 1856  des  Leipziger  Conservatoriums.  Zu  seiner  weitern  Ausbildung 
ging  er  dann  nach  Paris  und  schliesslich  nach  Berlin,  wo  er  noch  die  Unter- 
weisung  von  Hans  von  Bttlow  genoss.  N.  darf  zu  den  besten  Pianisten  der 
Gegenwart  gezahlt  werden.  Composition  studirte  N.  bei  Rietz,  Halevy  und  KieL 
N.  erweiterte  seinen  Ruf  namentlich  durch  die,  in  den  Jahren  1873—1877  mit 
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Wilhelmy  gemeinschaftiich  unternommenen  Concertreisen  in  Deutschland,  Russ- 
land,  England  u.  s.  w.  Seine  Comnositionen  gehoren  2U  den  beachtenswerthesten 
Erscheinungen  der  Neuzeit,  namentlich  haben  seine  Gavotte  op.  16  fur  Piano- 
forte nnd  seine  Sonate  fiir  Pianoforte  und  Violine  op.  18  allgemeines  In- 
teresse  erregt. 

Nleuwenhuijsen,  F.  (VII,  281),  wurde  zu  Zutphen  1758  geboren  und  war 
Sc baler  des  Organisten  Bleumer  und  des  Cariilonneur  Groenemann.  Er  starb 
am  29.  Januar  1841  zu  Utrecht.    Sein  altester  Sohn: 

Nieuwenhuijsen,  J.  Friedrich,  wurde  zu  Utrecht  am  27.  Februar  1784 
geboren,  starb  daselbst  1851. 

Nleuwenhuijsen,  G.  J.  F.,  der  jiingere  Bruder  des  Vorigen,  geboren  zu 
Utrecht  am  4.  Januar  1818,  starb  daselbst  am  19.  Mai  1869. 

Jfohr,  Christian  Fried  rich  (VII,  284),  ist  am  7.  October  1800  geboren 
und  starb  am  16.  October  1875. 

Norblin,  Louis  Pierre  Martin,  sehr  talentvoller  Violoncellist,  wurde 
in  Warachau  am  2.  December  1781  geboren.  Sein  Vater,  franzosischer  Maler, 
hatte,  zum  Hofmaler  des  Konigs  Stanislaus  August  ernannt,  1772  dort  Wohn- 
sitz  genommen.  1798  wurde  N.  zum  Besuche  des  Conservatoriums  nach  Paris 
geschickt,  und  gewann  dort  als  Schuler  Baudiot's  den  ersten  Preis.  1809  trat 
er  in  das  Orchester  der  italienischen  Oper,  von  1811 — 1844  gehorte  er  als  Solo- 
Violoncellist  der  grossen  Oper  an.  1826  wurde  er  zum  Professor  am  Conser- 
vatorium,  an  Stelle  Levasseur's  ernannt,  auch  gehorte  er  zu  dem  weltberfthm- 
ten  Quartett  von  Baillot.  N.  starb  am  14.  Juli  1854  auf  dem  Schloss  ■ 
Connantre  (Marne). 

Xormann,  Barack,  gehorte  zu  den  geschicktesteu  Lautenmachern  Englands 
im  18.  Jahrhundert.  Er  wurde  1688  geboren  und  starb  1740.  Wahrscheinlich 
war  er  ein  Schuler  des  Thomas  Urquhart.  In  England  schatzte  man  ihn  hoch 
und  er  gilt  auch  fiir  denjenigen,  der  Violoncellos  daselbst  zuerst  verfertigte. 
1715  associirte  er  sich  mit  Nathanael  Cross,  und  beide  zeichneten  ihre  Instru- 
mente  »The  bass-viol*. 

Norris.  John,  englischer  Lautenmacher,  der  in  London  in  Gemeinschaft 
mit  Thomas  Smith  arbeitete,  wurde  1739  geboren  und  starb  1818. 

Nogkowski,  Siegmund  von,  in  Warschau  am  2.  Mai  1846  geboren,  wurde 
1865  Schuler  des  dasigen  Conservatoriums,  als  welcher  er  namentlich  Clavier, 
Violine  und  Gesang  studirte.  Nach  seinem  Abgange  wurde  er  Musiklehrer  am 
Warschauer  Blindeninstitut;  als  solcher  erfand  er  ein  neue*  Notensystem  fiir  die 
Blinden,  das  von  dem  Collegium  angenommen  wurde.  Daneben  war  er  auch  zum 
Stellvertreter  des  Professor  Ciaffei  am  Conservatorium  ernannt  worden.  Er  gab 
indess  diese  Stellungen  1873  auf  und  ging  als  Stipendiat  der  Warschauer  Musik- 
gesellschaft  nach  Berlin,  um  noch  bei  Professor  Kiel  Composition  und  Contra- 
punkt  zu  studiren.  Durch  dessen  Vermittelung  wurde  er  1876  als  stadtischer 
Musikdirektor  nach  Constanz  berufen,  wo  er  noch  wirkt.  Von  seinen  Com- 
positionen  sind  bisher  nur  wenige  gedruckt. 

Netenumwender  (VII,  304),  siehe:  Automatischer  Notenblattumwender. 

Notker,  Balbulus  (VII,304),  starb  912,  nicht  812.  Reissmann's  »Illustrirte 
Oeschichte  der  deutschen  Musika  (Leipzig,  1881)  bringt  sein  Bild. 

Notofirraph  (s.  auch  Notenschreibmaschine  VII,  295),  so  nennt  der  Lehrer 
E.  Schmeil  in  Magdeburg  die  neue  von  ihm  erfundene  Maschine,  welche  das, 
auf  dem  Clavier  Gespielte  sofort  zu  Papier  bringt.  Sie  besteht  aus  einem  recht- 
eckigen  Kasten  mit  Claviatur  und  zwei  Pedalen,  von  denen  das  linke  zum  Auf- 
ziehen  des  Laufwerks,  das  rechte  aber  zur  Bestimmung  des  Taktwerths  der  ent- 
stehenden  Noten  dient.  Um  die  Claviatur  des  Notographen  bei  verschiedenen 
Iastrumenten  auzuwenden,  ist  sie  verstellbar.  Vermittelst  einer  Triebwabte  wird 
daa  Papier  von  den  eingelegten  Papierrollen  abgezogen  und  unter  den  Radir- 
stiften,  die  sich  uber  der  Triebwalze  bennden,  um  ihre  Peripherie  bewegt  und 
auf  eine  Rolle  gewickelt.    Linienzieher  und  Notenzeichner  notiren  so  das  Ge- 
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spielte.  Das  Laufwerk  wird  durch  eine  Feder  getrieben  und  mit  Httlfe  eines 
Windfangs  geregelt. 

Nottebohm,  Martin  Gustav,  Coinponiat,  Clavierspieler  and  Musikschrift- 
steller,  ist  za  Ludenscheid  bei  Arnsberg  in  Westfalen,  all  Sohn  eines  Fabrik- 
besitzers,  am  12.  November  1817  geboren.  Wahrend  er  1838 — 39  in  Berlin 
als  Volontair  seiner  Militarpflicht  geniigte,  nabm  er  Unterricht  im  Clavierspiel 
nnd  der  Composition  bei  Berger  nnd  Dehn.  1840  ging  er  nach  Leipzig,  wo 
er  in  nahere  Beziehung  zn  Schumann  und  Mendelssohn  trat,  und  von  dem  letz- 
teren  durch  ein  Zeugniss  ilber  seine  musikalische  BefiLhigung  vom  Militardienst 
befreit  wurde.  Im  September  1846  siedelte  N.  nach  Wien  fiber,  wo  er  noch 
einen  Carsus  der  Composition  unter  Sechter  darchmachte.  Ausser  zablreichen 
Artikeln  in  verschiedenen  Zeitschriften ,  veroffentlichte  er  nachverzeiehnete 
Werke:  »Ein  Skizzenbuch  von  Beethoven*  (Breitkopf  &  Hartel,  1865);  »Thema- 
tisches  Yerzeichniss  der  im  Druck  erschienenen  Werke  von  Beethoven*,  mit 
chronologischen  und  kritischen  Anmerkungen  (Breitkopf  &  Hartel,  1868); 
»Beethoveniana«  (Rieter-Biedermann,  1872);  »Beethovens  Studiena  (bei  Haydn, 
Albrechtsberger  und  8alieri,  nach  Original-Manuscripten)  (Rieter-Biedermann, 
1873);  >Thematisches  Verzeichniss  der  im  Druck  erschienenen  Werke  von  Franz 
Schubert*  (Wien,  Schreiber,  1874);  »Mozartiana«  (Breitkopf  &  Hartel,  1880); 
»Ein  Skizzenbuch  von  Beethoven  aus  dem  Jahre  1803«  (Breitkopf  &  Hartel, 
1881);  Von  N.'s  Compositionen  sind  erschienen:  Ein  Clavierquartett,  op.  1; 
Claviertrios,  op.  4;  Solostficke  fur  Clavier,  op.  6,  10,  11 — 13,  15,  16  (Wien, 
Spina,  und  Leipzig,  Peters);  Variationen  fiber  ein  Thema  von  Seb.  Bach  fur 
Clavier  zu  vier  Hiinden,  op.  17. 

Norellette.  Robert  Schumann  dfirfte  wol  der  erste  gewesen  sein,  der  diese 
Bezeichnung  auf  Clavierstficke  von  tieferm  Gemfithsinhalt  anwandte  in  seinem 
so  bezeichneten  Op.  21.  Der  Meister,  der  von  der  frfihesten  Jugend  an  bemttht 
ist,  die  Musik  zum  Trager  seiner  Innerlichkeit  zu  machen,  dem  diese  Kuubt 
nur  Werth  hat,  so  weit  sie  ofienbart,  was  in  der  Phantasie  nnd  dem  Gemtlth 
des  schaffenden  Kfinstlers  vorgeht,  war  unablassig  bemfiht,  die  Mittel  und  die 
Formen  der  Darstellung  zu  erweitern  und  zu  vermehren  und  ihre  Ausdrucks- 
fahigkcit  zu  steigern.  In  seinen  »Papillons«,  im  »Cameval«,  den  »Davids- 
bfindlern«,  der  »Kreisleriana«  u.  s.  w.  hatte  er  neben  Traumen  seiner  Phantasie 
auch  schon  ein  gut  Stfick  des  Romans  seines  Herzens  in  dramatischer  Leben- 
digkeit  vorgeffihrt.  In  den  Sonaten  machte  er  dann  bereits  auch  schon  den 
Versuch,  den  neuen  Inhalt  der  altern  Form  aufzunothigen,  was  ihm  nur  zum 
Theil  gehngen  konnte,  und  so  war  es  ganz  naturgemass,  dass  er  eine,  der  Sonate 
verwandte,  aber  in  ihrer  Zusammensetzung  viel  freiere  Form  wihlte,  und  dass 
er  diese  dann  als  »Novelle«,  oder  besser  »Novellette«  bezeichnete,  ersoheint  auch 
darchaus  nicht  als  unpassend.  Bekanntlich  stammt  der  Name  Novelle  aus  dem 
Italienischen  und  bezeichnet  ursprfinglich  nichts,  als  eine  gut  und  geistreich 
erzahlte  Neuigkeit  von  allgemeinem  Interesse.  Soli  diese  konstlerische  Bedeu- 
tung  gewinnen,  so  muss  sie  zugleich  irgend  eine  hdhere  Idee,  eine  Wahrheit 
des  Lebens  versinnlichen.  In  diesem  Sinne  fasste  sie  Bocacoio  und  seine  Nach- 
folger  auf  diesem  Gebiet.  Die  Musik  vermag  natfirlich  nur  die  Stimmungen 
solch  novellistischer  Yorgange  darzustellen  und  in  diesem  Sinne  nur  ist  natfir- 
lich auch  die  Uebertragung  des  Namens  Novelle  auf  Musikformen  zu  fassen. 
Dass  Schumann  die  einzelnen  Sfitze  unter  dem  direkten  Einfluss  von  bestimm- 
ten  Yorgange  n  schrieb,  das  wird  auch  dadurch  bewiesen,  dass  er  das  Inter- 
mezzo (in  Nr.  3)  bei  seiner  ersten  VerofiFentlichung  in  »Sammlung  von  Musik- 
stficken  alter  und  neuerer  Zeit  als  Zulage  zur  Neuen  Zeitschrift  fur  Musik*, 
mit  einem  Motto  aus  Macbeth  versah. 

NotcHo,  Vincent  (VII,  307),  starb  nicht  in  London  1845,  sondern  zu 
Nizza  im  August  1861. 

NotcHo,  Joseph  Alfred,  Sohn  des  Vincent  Novello,  einer  der  intelligen- 
testen  und  geschicktesten  Musikalienverleger  in  London,  geboren  1810  daeelbtt, 
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folgte  den  Traditioncn  seines  Vaters,  und  war  fur  Verbreitung  guter  Musik  in 
England  ungemein  thatig.  Er  erfand  auch  eine  Methode,  den  Druck  der  Musi- 
kalien  billiger  herznstellen ,  in  Folge  dessen  eine  Preisermassigung  eintreien 
konnte.  »Mendels8ohn's  Panlus«  and  »I^obgcsang«  Qbersetzte  er  nnd  kam  mit 
der  Herausgabe  dieser  Werke  dem  Wunsche  des  engliscben  Publicums  entgegen; 
aucb  wirkte  er  thatkraftig  fiir  die  Abschaffung  einiger  Stempelsteuern,  die  den 
Bacbhandel  belasteten.  Er  zog  sich  1856  vom  Geschaft  zuriick  und  lebt  seit- 
dem  in  Italien. 


O. 

0  oder  *les  O  de  Noel*  (VII,  310).  Die  sogenannten  grossen  Antipho- 
nien  sind  folgende:  fur  den  17.  December:  r>0  sapiential  quae  ex  ore  Altissimi 
prodiisti*;  fiir  den  18.  Dec:  »0  Adonai!  et  dux  domus  Israel*;  fiir  den  19  Dec: 
*0  Radix  Jesse!  qui  stas  in  signum  populorum*;  fiir  den  20.  Dec:  »0  clavis 
David,  et  sceptrum  domus  Israel!*  fiir  den  21.  Dec:  »0  Oriens!  splendor  lucis 
aeternae*;  fur  den  22.  Dec:  »0  Rex  gentium,  et  desideratus  earum*)  und  fiir 
den  23.  Dec:  »0  Emmanuel!  Rex  et  legifer  nosterl* 

Obertftne  (aucb  Aliquot-,  Partial-  oder  Beitone),  werden  in  neuerer  Zeit 
meistene  die  Tone  genannt,  welche  ein  klingender  Korper  neben  dem  Grundton 
noch  erzeugt.  Akustische  Beobachtungen  baben  ergeben,  dass  die,  zum  Erklin- 
gen  gebrachte  Saite  z.  B.  ausser  dem  einen  Ton  noch  eine  ganze  Heine,  mit 
dieeem  in  naherer  oder  entfernterer  Beziehung  stehende  Tone  horen  lasst,  doch 
nicht  annahernd  mit  der  Starke  des  Grundtons.  Man  erklart  diese  Erscheinung 
daraus,  dass  die  vibrirende  Saite  nicht  nur  ihrer  ganzen  Ausdehnung  nach, 
sondern  zugleich  in  ihren  vielen  proportionalen  Theilen  schwingt  und  so  die, 
durch  die  betreffenden  verscbiedenen  Knotenpunkte  genau  abgegrenzten  ver- 
schiedenen  Tone  erzeugt  Die  Reihe  dieser  Obertdne  erfolgt  selbstverst&ndlich 
for  alle  musikalischen  Klange  in  derselben  Ordnnng.  Sie  entsprioht  zunachst 
genau  jenen  auf  Troropete  (und  Horn)  erzeugten  Naturtonen  (s.  d.).  Die  Reihe 
aber  lasst  sich  noch  erweitern;  so  ergiebt  der  Grundton  Ox  (Contra  O)  bis  zum 
viergestrichenen  e  eine  Reihe  von  64  Obertonen,  von  denen  natiirlich  nur  wenige 
einigermassen  horbar  werden: 

C\  :  C  :  G  :  c  :e:g  :  b  :  cl  :  d1  :  el  :  f1  :  gl  :  a1  :  bl  :  A1  c2  des2  :  d2 :  es2  :  e2  :  f*  :  f2: 

+  +  + 

fit1 :  g2  :  gis2  :  a2  :  a2  :  b2  :  ais2  :  h2  :  his2  :  c3  :  c3  :  des3  d3  :  d*  :  d3  :  es9  :  e3  :  e3  :  e3 : 

+  +  + 

J9  'f9  f9  '  Jis  :  Jis  :  g3  :  g3  :  as3  :  gis3  :  gis3  :  a3  :  a3  :  a3  :  a3  :  63  :  6s  :  ais3  :  ais3  :  h3 

A3 :  ^3  :  o*  :  c*.  Der  Akustiker  Georg  Appun  in  Hanau  hat  einen  Apparat  er- 
funden,  einer  Physbarmonika  ahnlich,  welcher  die  oben  verzeichneten  Obertone 
genau  nach  den  angegebenen  Verhaltnissen  entha.lt.  Selbstverstandlich  erzeugt 
ein  anderer  Grundklang  auch  andere  Obertone,  aber  immer  genau  in  derselben 
Ordnnng.  Natiirlich  gehoren  geiibte  Ohren  dazu,  auch  nur  die  Tone  der  ersten 
Reihe  zu  unterscheiden.  Um  sie  leichter  hSrbar  werden  zu  lassen,  hat  H.  Helra- 
holtz  die  sogenannten  Resonatoren  erfunden,  glaserne  Hohlkugeln  oder  Rohren 
mit  zwei  Oeffnungen,  von  denen  die  eine  mit  scharf  abgeschnittenen  Randern 
versehen  ist,  wahrend  die  andere  trichterfbrmig  ausgeht  und  zwar  so,  dass  man 
sie  in  das  Ohr  einsetzen  kann.  Bedeckt  man  das  eine  Ohr  mit  der  Hand, 
wahrend  man  den  Resonator  an  das  andere  Ohr  ansetzt,  so  hort  man  die,  in 
der  Umgebung  erklingenden  Tone  nur  gedampft,  wahrend  der  Ton  des  Reso- 
nators, sobald  er  angegeben  wird,  mit  schmetternder  Kraft  auf  das  Ohr  wirkt. 
Ueber  die  Obertdne  nach  ihrer  Yerwendung  ais  Flageoletttdne  s.  d.  und  Naturtone. 
Helmholtz  hat  ferner  nachzuweisen  gesucht,  dass  diese  Obertone  namentlich 
die  Natur  des  Klanges  bestimmen  helfen.  Der  Mangel  an  scharfen  Obertdnen 
.  acht  den  Klang  gewiseer  oEener  Orgelpfeifen  weich  und  sanft,  so  dass  selbst 
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herbe  harmonische  Dissonanzen  durch  sie  ausgefilhrt,  viel  von  ihrer  Herbheit 
verlieren.  Nach  dieser  Seite  sind  ihnen  die  Floten  und  die  Flotenregister  der 
Orgel  verwandt.  Bei  ihnen  tritt  schon  die  Octave  deutlich  znm  Grundton  hinzu, 
bei  soharfem  Blasen  anch  die  Duodecime.  Die  Octaven  und  Qninten  sind  dann 
schon  scharfer  durch  Obertone  begrenzt,  die  Terzen  und  Sexten  aber  nur  achwach 
durch  Combinationstfine.  Daher  ist  auch  der  Gharakter  ihres  Klangea  dem  der 
gedeckten  Orgelpfeifen  noch  sehr  ahnlich.  Die  sogenannten  Principalregister 
der  Orgel  geben,  wie  die  Singstimmen  die  niedern  Obertone  deutlich  horbar 
an  und  sind  daher  in  Klang  und  Behandlungsweise  dieser  verwandt.  Reicher 
an  Obertonen  sind  die  Streichinstrumente ,  daher  ist  ihr  Klang  auch  scharfer 
und  eindringlicher,  Aus  demselben  Grande  hat  die  Clarinette  weichern  Klang 
als  die  Oboe  und  das  Fagott.  Unter  den  Messinginstrumenten  hat  nur  das 
Horn  noch  eine  weiche  Klangfarbe,  wahrend  die  Trompeten  und  die  Posaunen, 
wegen  der  Zahl  und  Kraft  ihrer  Obertone  sehr  rauschend  erklingen.  Selbst 
die  unvollkommenen  Consonanzen  sind,  durch  sie  dargestellt,  von  geringerem 
Wolklange,  und  die  Dissonanzen  werden  leicht  unertraglich.  Bei  alien  diesen 
Instrumenten  ist  die  Klangfarbe  natUrlich  auch  von  der  Art,  wie  der  Ton  er- 
zeugt  wird,  abhangig.  Werden  die  Saiten  mit  einem  Stift  geriasen,  oder  mit 
scharfen,  unelastischen  Hammern  angeschlagen ,  so  werden  eine  grosse  Menge 
hoher  Obertone  erzeagt  und  man  erhalt  einen  scharfen,  klimpernden  Klang. 
Dieser  wird  weicher  und  wolklingender,  wenn  man  die  Saiten  mit  dem  weichen 
Finger  reisst  oder  mit  einem  befilzten  Hammer  anschlagt,  weil  dann  die  hohen 
ObertSne  wegfallen.  Anch  die  Anschlagsstelle  iat  nicht  gleichgultig  fur  die 
besondere  Klangfarbe  der  Saite;  liegt  diese  auf  dem  Drittel  der  Saite,  so  fallen 
die  ungradzahligen  Obertone  aus  und  der  Klang  wird  hohl  und  naselnd;  auf 
der  Mitte  der  Saite  aber  fallen  die  gradzahligen  aus  und  der  Klang  wird  ebenso 
getriibt.  Erfahrungsmassig  steht  fest,  dass  die  Anschlagsstelle  auf  x/7  bis  lJ9  der 
Saite  nlange  verlegt,  die  beaten  Klange  giebt.  Auch  die  Starke  der  Saiten  und 
das  Material  derselben  beeinflusst  die  Erzeugung  der  Obertone  und  dem  ent- 
sprechend  die  Klangfarben.  Ganz  ahnlich  verhiilt  es  sich  mit  den  Pfeifen  der 
Orgelpfeifen  und  den  verwandten  Blasinstrumenten.  Helmholtz  hat  aeine  Unter- 
suchungen  nach  dieser  Richtung  auch  auf  die  Vocale  ausgedehnt  und  gefunden, 
dass  man  bei  den  hellern  Vocalen  vermittelst  der  Resonatoren  sehr  hohe  Ober- 
tone selbst  bis  zum  16.  erkennen  kann.  Die  Vocale  zerfallen  in  drei  Reihen 
nach  der  Stellung  der  Mandtheile: 

a—o—u 
\o-u 

Als  Ergebniss  der  weitern  Untersuchungen  von  Helmholtz  in  dieser  Richtung 
stellte  sich  heraus,  dass  a  der  Ausgangspunkt  fur  alle  drei  Reihen  bildet;  er 
wird  bei  der,  vom  Kehlkopf  ab  ziemlich  gleichmassig  trichterformig  erweiterten 
Stellung  der  Mundhohle  gewonnen.  Diese  iindert  sich  bei  der  Bildung  der 
Ubrigen  Vocab  und  damit  auch  die  Resonanz,  weiche  Helmholtz  wie  folgt  angiebt: 

g*    b*    d*    ciss  g*  as3 
f    6l    ft2    <i*  f  f    f  f 
u    o     a     a      e     i     6  ii 
Aus  diesen  Untersuchungen  gewann  Helmholtz  das  Resultat:  dass  Klange,  die 
von  einer  Reihe  ihrer  niedern  Obertone  bis  etwa  zum  sechsten  hinauf  in  massiger 
Starke  begleitet  sind,   wie  die  des  Pianoforte,  der  offenen  Orgelpfeifen  und 
der  menschlichen  Stimme,  wie  des  Homes,  weicher  und  angenehmer  wirken  als 
die,  bei  denen  nur  ungeradzahlige  ObertSne  da  sind,  wie  bei  den  gedackter. 
Orgelpfeifen,  den  in  der  Mitte  angeschlagenen  Saiten,  die  einen  naselnden  Charak- 
ter  erhalten.     Wenn  dagegen  die  hohern  Obertone  jenseits  des  sechsten  und 
aiebenten  deutlich  sind,  wird  der  Klang  scharfer  und  rauher,  wie  bei  den  Saiten - 
instrumenten,  der  Oboe,  dem  Fagott  u.  s.  w. 

Obiels,  Mariano,  Componist,  Violinist  und  Direktor  der  Musikschule  zu 
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Barcelona,  ist  am  26.  November  1809  geboren.  Er  erhielt  fruh  Violinunter- 
richt,  durfte  sich  jedoch  ausschliesslich  der  Musik  erst  widmen ,  naohdem  er 
bereits  einige  Zeit  in  einem  kaufmannischen  Comptoir  gearbeitet  hatte.  Er 
uuterzog  sich  nan  einem  dreijiibrigen  Compositionstudium  unter  Leitung  von 
Ramon  Vilanova,  und  trat  dann  mit  Vocal-  and  Instrnmentalcompositionen 
hervor,  die  in  Barcelona  zur  Auffuhrung  kamen.  1831  ging  er  nach  Italien, 
wo  er  in  Mercadante  einen  Lehrer  und  vaterlichen  Freund  erwarb.  Er  durch- 
reiste  mit  diesem  Italien,  Deutschland  ond  Frankreich,  urn  von  der  Musik  dieser 
Lander  Kenntniss  zu  nehmen.  Nach  seiner  Ruckkehr  nach  Italien  schrieb  er 
die  Oper  *Odio  ed  amore*  (aufgefuhrt  in  Mailand  in  der  Scala  1837).  Hierauf 
begab  er  sich  nach  Barcelona  zuriick,  und  wurde  dort  mit  der  Direction  des 
iieu  errichteten  Lyceums  far  Musik  betraut,  in  welchem  Institut  er  auch  Con- 
certo einrichtete,  die  er  dirigirt.  Spiiter  wurde  0.  Generaldirektor  der  Musik 
des  Theaters  Lyceum,  zu  dessen  Einweihung  er  die  Cantate  all  JRegio  Imeneo* 
schrieb.  Seine  ziemlich  zahlreichen  Compositionen  bestehen  in  dxamatischen 
Scenen,  mehreren  Messen,  Psalmen,  Motetten,  vier  grossen  Hymnen,  Ge&angs- 
stucken,  die  in  Heften  (Album)  erschienen,  drei  Ouverturen,  eine  Serenade,  ein 
Concert  fur  englisch  Horn,  die  vieraktige  Oper  »Editta  di  Bclcourt*.  0.  nimmt  in 
Barcelona  als  Componist,  Dirigent  und  Lehrer  einen  hervorragenden  Platz  ein. 

Obtusa,  auch  obtusior  =  dumpf,  heisst  ein  Orgelregister  von  8  Fusston. 

Ocarina,  ein  italienisches  Instrument,  das  durch  M.  Dinardo  auch  in 
Deutscbland  eingefuhrt  worden  ist.  Seine  Einrichtung  ist  die  denkbar  ein- 
tachste  einer  Thonpfeife.  Es  hat  die  Form  einer  Wasserriibe,  ist  aus  Thon  ge- 
:ertigt,  inwendig  hohl  und  hat  an  der  Seite  eine  mundstuckartige  Oeffnung. 
Ausserdem  ist  es  mit  neun  Tonlochern  versehen,  welche  zuniichst  mit  den 
Fingern  geschlossen  werden;  ein  zehntes  dicht  neben  dem  Mundstuck  gebohrtes 
Loch  bleibt  offen,  um  die  Loft  ausstromen  zu  lassen.  Sind  die  neun  Tonlocher 
geschlossen,  so  wird  bei  massigcm  Anblasen  der  Grundton  des  Instruments 
erzeugt ;  beispielsweise  e1 ;  bei  etwas  scharferem  Blasen  entsteht  cm1,  wird  dann 
das  zweite  Tonloch  noch  getfffnet,  so  erklingt  dl,  e*  wenn  auch  noch  das  dritte 
und  f1  wenn  auch  noch  das  vierte  geoffnet  werden  und  in  dieser  Weise  gewinnt 
man  die  diatonische  Tonleiter  bis  ea.  Die  chromatischen  Tone  werden  durch 
andern  Fingersatz  gewonnen;  2  allein  geoffnet,  wahrend  alle  geschlossen  sind, 
ergiebt  dit,  fiir  JUX  werden  1,  2  und  4  geoffnet,  fur  gis1  1,  2,  3,  5,  fur  dis1 
1.  2,  4,  5,  6  u.  s.  w.  In  ncuerer  Zeit  hat  sich  der  Fabrikant  H.  Fiehn  in 
Wien  zur  Aufgabe  gemacht,  das  Instrument  in  Aufnahme  zu  bringen.  Er  hat 
es  mit  Stimmzug  und  Klappen  versehen ;  durch  jenen  kann  es  hoher  und  tiefer 
geetimmt  werden;  durch  diese  aber  wird  sein  Umfang  erweitert.  Fiehn  ver- 
tertigt  Concert-Ocarina's  in  alien  Grdssen  und  Tonarten  and  hat  einen  eigenen 
Verlag  fur  Ocarina-  Noten  gegriindet.  Aus  diesem  sind  zunachst  drei  Ocarina- 
Scbulen  zu  nennen,  eine  von  Fahrbach  sen.,  eine:  »Petite  tnethode,  collection* 
choitie  oVairs  populaire*  pour  V ocarina*  (Paris,  bei  Weiser  <fc  Neumann)  und 
>Methodc  dc  Vocarina*  von  H.  Fiehn.  Fahrbach  sen.,  Ernestini,  Sahmetini  und 
(xroasi  componirten  Tanze  und  andere  Tonstucke  fur  Ocarina  mit  Pianoforte- 
begleitung;  Froschhard  Etuden  und  Arien  mit  Yariationen  fur  Ocarina  allein 
und  Ernestini,  Sahmetini  und  andere  arraiigirten  und  componirten  Duette,  Trios, 
Quartette,  Quintette,  Sextette  und  Septette  fiir  zwei,  drei,  vier,  fiinf,  sechs  und 
sieben  dieser  Instruments  und  schrieben  Potpourris  fur  8,  9  und  10  Ocarina. 

Oekenheim  oder  Okeghem,  Johannes  (VII,  316),  von  Ed.  Van  der  Strae- 
ten  sind  neuerdings  in  Italien  noch  einige  Compositionen  dieses  Componisten 
*ieder  aufgefunden  worden.  Es  ist  eine  SammluDg  von  sechB  Messen,  ein  Ave 
Maria  und  eine  Motette.  Auch  ist  die  von  Er.  Thoinan  heraucgegebene  Schrift 
zu  erwahnen:  »Deploration  de  Ouillaume  Cretin  sur  le  trepas  de  Jean  Okeghem, 
"mtieien,  premier  chapelain  du  rot  de  France  et  tresorier  de  Saint-Martin  de  Tours 
remise  au  jour,  precedee  d'une  introduction  biographique  et  critique  et  annotee  par 
Er.  Thoinan*  (Paris,  Claudin,  1864,  in  8°). 
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Oct.,  Abktirzung  far  Octava,  heiBat  auch  die  Achttagsfeier  einea  Featea  im 
katholiachen-  Cultua. 

Ocon  y  Biras,  Eduard,  Componist,  Organiat  und  Pianist  spanischer  Ab- 
kunffc,  ist  in  Malaga  am  12.  Januar  1834  geboren,  and  erhielt  in  der  Sing 
dchule  der  dortigen  Kathedrale  zuerst  Unterricht.  Er  aoll  mit  dreizehn  Jahren 
ein  vierstimmiges  Miserere  geachrieben  haben,  welches  dort  aufgeftihrt  wurde 
und  in  welchem  er  das  Sopransolo  sang.  1853  wurde  er  Organist  dieser  Kirche, 
nahm  aber  nach  dieser  Zeit  einen  langeren  Aufenthalt  in  Paris.  Es  sind  von 
ihm  Messen,  Motetten,  Paalme,  Litaneien,  Hymnen  u.  s.  w.  gedruckt.  Auaaer 
einer  Sammlung  spanischer,  franzSsicher  und  italienischer  Gesange  und  Clavier- 
stilcke  gab  er  ferner  eine  Sammlung  von  ungefahr  dreissig  spanischen  Yolks- 
liedern  heraus,  die  zum  Theil  bisher  noch  nicht  notirt  waren.  Die  Gesange 
aind  mit  Clavier-,  einige  mit  Guitarrenbegleitung  versehen,  auch  ist  den  Texten 
eine  deutsche  Uebersetzung  beigefugt.  Der  Titel  der  Sammlung  ist:  »Cantes 
espanolei,  collection  de  aire*  nac  ion  alts  y  populares,  formada  e  illustrada  con  not  da 
explicativas  y  biographical*  (Malaga,  1874). 

Octolini  de  Stephanls,  eine  Kiinstlerfamilie  im  13.  Jahrhundert.  Frater 
Salimbene  von  Parma,  dessen  Chronik  (von  1244 — 57)  A.  Bertoni  in  den 
vMonumenta  historica  ad  provincias  Farmensem  et  Placentinam  pertinentian. 
(Parmae,  1857)  herausgegeben  wurde,  berichtet  von  einer,  ihm  anverwandten 
Familie  (pag.  21)  »8oror  patris  met  domina  Ghisla  fuit,  ex  qua,  marilata,  natae 
sunt  duae  jiliae,  Grisopola  et  Vilana,  optimae  cantatrices.  Pater  istarum,  dominus 
Martinus  Octolini  de  Stephanis,  fuit  solatiosus  homo,  mavis  et  jocundus  Ubenter 
libens  vinum:  maximus  cantator  cum  istrumentis  musicis  non  tatnen 
joculator*.  Es  waren  darnach  ausiibende,  tilchtige  Kiinstler,  die  nicht  zu  den 
umherziehenden  Jo cula tores  oder  fahrenden  Kunstlern  gehorten. 

Off.  Abkiirzung  fur  Offertorium  =  Opfergesang  bei  der  Mesae  nach 
dem  Credo. 

Offenbach,  Jacques  (VII,  326),  atarb  am  5.  October  1880  in  Paria. 

O'Kolly,  Joseph,  franzosiaoher  Pianiat  und  Componist,  irlandischer  Ab- 
kunft,  iat  in  Boulogne  aur  Mer  1829  geboren.  In  Paria  war  er  Clavierschfiler 
von  Osborne  und  Kalkbrenner,  und  in  der  Composition  von  Dourlen  und 
Halevy.  1855  wurde  im  Theatre  Lyrique  eine  lyriache  Dichtung  in  drei  Ab- 
theilungen  vParaguassu*,  von  ihm  in  Musik  geaetzt,  aufgeftihrt.  Es  gelangten 
ferner:  *Le  Lutin  de  Oalway*,  komiscbe  Oper,  Boulogne  aur  Mer,  1878,  und 
»Lo  Zingarella*,  komische  Oper,  1879  zur  Auffiihrung.  O'K.  achrieb  auch 
mehrere  Cantaten,  ein  Trio  und  eine  Anzahl  Chansons  und  Romanzen.  Hatrpt- 
aachlich  jedoch  iat  er  Claviercomponiat.  Er  verdffentlichte  Fantaaien,  Tranacrip- 
tionen,  Salon-Etuden,  Genrestttcke,  »55  jttudes  recreative**,  op.  50  u.  s.  w. 

Ollphant,  Thomas  (VII,  332),  atarb  za  London  am  9.  MiLrz  1873. 

Olthotius,  Statiua  (VII,  333),  nicht  Olthorius. 

Oo.  8s.  fest.  Abkurzung  filr:  Omnium  sanctorum  festum  —  Aller  Hei- 
ligen  Fest. 

Oo.  fldel.  def.  com.  Abkurzung  fur:  Omnium  fidolium  defunctorum  com- 
memoratio  =*  Allerglaubigen  Verstorbenen  Andenken. 

Oper  (VII,  336).  Im  weitern  Sinne  bezeichnet  man  damit  auch  die  silmmt- 
lichen  Mitglieder  und  den  ganzen  complicirten  Apparat  fur  die  Darstellung  des 
muaikalisch-dramatischen  Kunstwerks.  Man  spricht  in  dieaem  Sinne  von  Hof- 
Opern,  stadtischer  oder  landatttndiacher  Oper  und  meint  damit  nicht  das  Produkt 
einea  schaffenden  Kiinstlers,  sondern  das,  zur  Auffiihrung  deaselben  errichtete 
und  organisirte  Institut,  deasen  Leitung  zunachst  der  Operndirektor  fflhrt.  Id 
der  Kegel  ist  es  mit  einem  ahnlich  organisirten  Institute  zur  Auffuhrung  des 
recitirenden  Drama's,  des  Sohau-  und  Lustapiels  verbunden,  dessen  Leitung  dem 
Schauspieldirektor  ttbertragen  ist.  Die  Oberleitung  beider  Institute  fdhrt  bei 
Hoftheatern  ebenso  wie  bei  Theatern  mit  stadtischer  Verwaltung  der  Intendant 
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oder  General-Intendant.  bei  den  anderen  stadtischen  Theatern  der  Piichter  ala 
Direktor.    Dem  Operndirektor  zur  Seite  stehen  zunachst  der  Opern-Regisseur, 
der  Kapellmeister,  der  Musikdirektor  nnd  der  Dramaturg,  deren  Rath  der 
Direktor  bereits  bei  der  Annahme  neuer  Opern,  dem  Neueinstudiren  alterer 
und  iiberhaupt  bei  Festsetzung  des  Repertoirs  einholt.   Zur  Entscheidung  fiber 
die  Annahme  neuer  Opern  giebt  in  der  Regel  zunachst  der  Dramaturg  sein 
Urtheil  fiber  den  Text  ab;  fiber  diesen  berichten  auch  Kapellmeister  und  Musik- 
direktor, sie  aber  namentlich  aber  die  Musik.    Auf  Qrund  dieser  Gutachten 
wird  die  neue  Oper  von  der  Direction  abgelehnt  oder  zur  Auffuhrung  ange- 
nommen.    Im  letztern  Falle  erfolgt  dann  zur  Zeit  die  Vertheilung  der  Rollen. 
Der,  mit  dem  Einstudiren  der  Oper  betraute  Kapellmeister  beginnt  dann  mit 
den  Soloproben;  der  Chordirektor  die  Proben  mit  dem  Chor.  Wahrenddem 
richtet  der  Opernregisseur  das  Textbuch  zur  scenischen  Darstellung  ein;  er 
giebt  die  nothigen  Andeutungen  fiber  Wahl  der  Decorationen  und  Kostiime, 
und  nach  diesen  Bestimmungen  wird  mit  Genebmigung  des  Direktors  von  dem 
Decorationsmaler,  dem  Garderobe-  und  dem  Maschinenpersonal  das  gauze  aussere 
Scenarium  hergestellt.    Von  entscheidender  Wichtigkeit  sind  selbstverstandlich 
die  Hauptdarsteller  der  Oper.   Die  verschiedenen  Gattungen  derselben  verlangen 
natfirlich  verschieden  charakterisirte  DarsteUer.   Dem  entsprechend  besteht  das 
Opernpersonal  nicht  nur  aus  Solo-Sopran-  und  Altsiingerinnen,  und  Solo- 
Tenor-,  Baryton-  und  Basssangern,  sondern  diese  sind  wieder  nach  den  ver- 
schiedenen Gattungen  der  Oper  geschieden.    Die  ernste,  grosse  Oper  erfordert 
ein,  auch  mehrere  dramatische  Sangerinnen  und  wol  auoh  eine  Coloratursangerin ; 
neben  einer  Altistin  einen  Helden tenor,  neben  einem  lyrischen  Tenor  einen 
Baryton  und  ersten  Bass;  die  komische  Oper  aber  braucht  neben  der  soge- 
nannten  Soubrette  einen  lyrischen  Tenor,  Tenorbuffo,  einen  Bassbuffo  u.  s.  w. 
Ein  wolbesetzter  Chor  vervollstandigt  das  darstellende  Personal.    Ein  nicht 
minder  wichtiger  Bestandtheil  der  modernen  Oper  ist  das  Orchester,  das  unter 
der  unmittelbaren  Leitung  der  Kapellmeister  steht  und  in  welchem  die  Concert- 
meister  eine  bevorzugtere  Stellung  einnehmen.    Ehe  das  Orchester  bei  neuen 
oder  neueinstudirten  Opern  mit  den  Siingern  gem  ein  8  am  probirt,  werden  mit 
ihm  noch  vorher  besondere  Proben  abgehalten.   Die  Correcturprobe  hat  zunachst 
den  Zweck,  die  etwa  noch  in  den  Orchesterstimmen  sich  vorfindenden  Fehler 
zu  verbessern,  wol  auch,  urn  die,  bereits  in  den  Singstimmen  vorgenommenen 
Streichungen  auszuffihren.    Dann  erst  beginnen  die  eigentlichen  Orchester- 
proben,  in  denen  das  Orchester  sich  mit  dem  betreffenden  Werk  eingehender 
btachoftigt,  urn  nicht  nur  die  etwaigen  technischen  Schwierigkeiten,  die  es  bietet, 
fiberwinden  zu  lernen,  sondern  auch  in  den  Geist  desselben,  so  wflit  er  vor- 
handen  ist,  einzudringen.    Vollst&ndig  kann  Letzteres  natfirlich  erst  erreicht 
werden,  wenn  auch  die  Dars teller  mit  hinzugezogen  werden.    Ffir  diese  sind 
vorher  aber  noch  die  sogenannten  Arrangirproben  nothwendig.    Diese  werden 
bereits  auf  der  Bfihne  abgehalten,  mit  Decorationen  und  dem  nothigen  Scena- 
rium, urn  das  Auf-  und  Abtreten  der  Darstellenden  und  das  ganze  Arran- 
gement genau  festzustellen.    Erst  dann  konnen  die  gemeinsamen  Proben  mit 
den  Darstellern  und  dem  Orchester  beginnen  und  diese  finden  dann  in  der 
Generalprobe ,  welche  der  ersten  Yorstellung  meist  unmittelbar  vorauszugehen 
pflegt,  ihren  Abschluss.    Zum  Opernpersonal  gehoren  auch  noch  der  Compe- 
titor, der  den  Sangerinnen  und  Sangern  beim  Einstudiren  ihrer  Partien  be- 
biilflich  ist,  und  der  Souffleur,  der  bei  Proben  und  Vorstellungen  den  Darstellern 
leise  den  Text  vorliest,  damit  sie  vor  Xrrungen  bewahrt  werden,  oder  sich  wieder, 
in  Augenblicken,  wo  ihr  Gedachtniss  sie  verlasst,  leichter  zurechtfinden.  Der 
Inepicient  hat  hauptsachlich  die  Aufgabe,  den  nicht  auf  der  Scene  beschiiftigten 
iHwstellern  es  rechtzeitig  anzuzeigen,  wenn  sie  wieder  auf  der  Scene  erscheinen 
sollen.    Dass  ein  so  mannichfach  zusammengesetztes  Institnt  ferner  noch  eines 
hedeutendcn  Verwaltungspersonals  bedarf,  ist  selbstverstandlich ;  es  gehSren  daau 
der  Hausinspektor,  der  Theaterinspektor,  der  GarderobeinBpektor,  der  Beleuch- 
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tungsinspektor,  die  Knssenbeamten,  Billetteure  und  Controlleure,  Logenschliesscr, 
Theaterdiener  u.  s.  w. 

Orchester-Carillon.  Die  bis  jetzt  meist  in  den  Orchestern  zur  Anwendung 
kommenden  Glockenspiele  haben  mancherlei  Nachtheile.  Bei  den  Glockenspielen 
in  Form  der  Lyra  wird  die  Vibration  der  Stahlstabchen  aus  freier  Hand,  ver- 
mittelst  eines  kleinen  Hammers  erzielt;  bei  geringer  und  beschriinkter  Leistungs- 
fahigkeit  ist  daher  schon  eine  bedeutende  Fertigkeit  der  Behandlung  noth- 
wendig,  die  dabei  doeh  immer  von  Zufalligkeiten  abhangig  ist.  Diesen  Uebel- 
stiinden  hat  C.  Mahillon  in  Brussel  dadurch  abgeholfen,  dass  er  den  An- 
echlag  bei  den  Stahlst&ben  auf  mechanischem  Wege,  nach  dem  Princip  des 


Orchester-Carillon. 

Hammeranschlages  beim  Clavier,  einfiihrt.  Das  neue  Orchester-Carillon,  aus 
einem  Kasten  bestehend,  in  welchem  ahnlich  wie  beim  Clavier,  vorn  die 
Tastatur  und  dahinter  die  Stahlstabe  sich  befinden,  wird  auf  einen  Stuhl  oder 
auf  eintn  Tisch  gestellt,  die  beiden  Deckel  werden  daDn  geoffnet,  damit  die 
vollige  Schallkraft  sich  entwickeln  kann.  Der  vordere  Deckel,  welcher  sich  fiber 
der  Claviatur  befindet,  wird  durch  eine  eiserne  Stiitze  gehalten  und  dient  dem 
Spieler  zugleich  als  Pult.  Das  Instrument  von  Mahillon  hut  einen  Umfang 
von  27  Tonen  und  zwar  von  hl  bis  c4. 

Orpeni,  Anna  Maria  Aglaja  (VII,  424),  ist  geboren  am  17.  December 
1844  in  Tysminnitza  in  Galizien. 

Orologio  (auch  Horologius),  Alessandro  (VII,  428),  war  1580  Geiger 
und  Kammermusikus  in  der  kaiterl.  Hofkapelle  Rudolph  II.,  als  welcher  er 
monatlich  15  Gulden  erhielt.  1603  wurde  er  mit  smonatlich  30  11.,  item  jahr- 
lichen  Kleidgeld  20  fl.,  jahrlichen  Neujahrsgeld  30  fl.  und  des  Jahres  Hauszins 
70  fl.,a  zum  Vicekapellmeister  ernannt  und  als  Bolcher  am  31.  October  1613 
pensionirt.  Er  soli  mit  seiner  Pension  noch  1630  in  Prag  gelebt  haben. 
Schadaeus  (Prompiuarum  musicum  1611 — 14),  wie  Bodenschatz  (Florilegium 
Portense  1603,  1618),  brirgen  Motetten  von  ihm  in  den  genannten  Samm- 
lungen.  Zwei  Biicher  seiner  Madrigule  zu  vier  und  funf  Stimmen  erschienen 
1589  in  Dresden. 

Orsini,  Alessandro,  italienischer  Componist,  ist  zu  Rom  am  24.  Januar 
1842  geboren  und  machte  dort  seine  musikalischen  Studien.  Er  wirkte  als 
Orchesterdir'gent  an  verschiedenen  Kapellen  in  Italien  und  schrieb  in  dieser 
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Zeit  acbt  Ballette.  FiSnf  Opern  gclangton  nicht  zur  Auffuhrung.  Nach  Rom 
zuruckgekehrt,  wurde  er  zum  Mitglied  der  Akademie  der  heil.  Cacilia  ttnd  1870 
zum  Bibliothekar  dieser  Gesellschaft  ernannt.  1873  iibernahm  er  auch  den 
Gesangunterricht  an  der  Schule  dieses  Instituts.  Bei  raehreren  mnsikalischen 
Concursen,  an  denen  er  sich  betheiligte,  ging  er  als  Sieger  hervor,  er  erhielt 
in  Bom,  Florenz  nnd  Tnrin  die  Preise  fur  Cantaten.  0.  schrieb  Kirchenmnsik 
im  a  capella-Stil  nnd  mit  Begleitnng,  Orchesterstiicke  und  das  Werkchen:  nCSon- 
ridcrazume  general i  suit*  arte  del  canto*  (Rom,  1876,  in  8°,  55  p). 

Orslni,  Antonio,  Pianist  und  Componist,  geboren  zn  Neapel  am  13.  Juni 
1843,  war  Clavierschuler  des  Antonio  Coop  nnd  in  der  Theorie  des  Baron 
Staffa.  Nacbdem  er  sich  als  Claviervirtuose  in  seiner  Vaterstadt  hatte  horen 
lassen,  ging  er  nach  Rom,  Paris  und  London,  urn  auch  dort  zu  concertiren. 
Nach  Bom  zuriickgekehrt ,  ver5ffentlichte  er:  *Fughe  per  4  voci*  (Neapel, 
Giannini);  »Norme  per  apprendere  la  composition c  muncale,  ed  il  contrappunto* 
(Neapel,  De  Angclis);  »  Schema  di  un  indirizzo  all  arte  del  canto  (Neapel,  Gallo). 

Ortijrue,  Joseph  Louis  de,  starb  in  Paris  am  20.  Nov.  1866  (nicht  1870). 

Ortolan! ,  Terenzio,  geboren  in  Pesaro  im  Gebiet  von  Ancona  am 
4.  September  1799,  studirte  erst  Rechtswissenschaft  und  erwarb  nebenher  aus 
Liebhaberei  auf  der  Flote  so  viel  Fertigkeit,  dass  er  in  einem  Orchester  als 
Flotist  mitwirken  konnte.  Etwas  Unterricht  in  der  Composition,  den  ihm 
Ripini  von  Fano  ortheilte,  flosste  ihm  so  viel  Lust  an  diesem  Studium  ein, 
dass  er  die  Rechtswissenschaft  aufgab  und  1822  nach  Bologna  ging,  um  unter 
dem  beruhmten  P.  Mattei  einen  regelrochten  Cursus  durchzumachen.  Er  machte 
so  schnelle  Fortschritte,  dass  er  bereits  1825  von  der  Philharmonischen  Gesell- 
schaft zu  Bologna  das  Diplom  als  Meister  der  Composition  erhielt  Nachdem 
er  es  1830  mit  einer  Opera  buffa  »La  Pastorella  delle  Alpi*  versucht,  aber 
ohne  Erfolg  zu  erringen,  wendete  er  sich  ausschliesslich  der  Kirchenmusik  zu. 
Es  sind  von  ihm  gedruckt:  zehn  Fngen  fur  acht  Stimmen  und  bezifferten  Bass 
(Ascoli,  Galanti.  1844);  100  Fugen  fur  2,  3  und  4  Stimmen  und  zehn  Cirkel- 
Canons  (Mailand,  Vismara);  viele  Messen,  Psalmen  a.  s.  w.  und  eine  Harmonie- 
lehre  blieben  ungedruckt.  0.  fungirte  als  Kirchenkapellmeister,  zuletzt  in  seiner 
Vaterstadt  Pesaro,  wo  er  am  7.  April  1875  starb. 

Othmayer,  Kaspar  (VII,  440),  1545  bereits  wird  er  als  magister  artium 
erwahnt.  In  diesem  Jahre  ging  er  als  Schulmeister  und  Rektor  an  die  Kloster- 
schule  in  Heilsbronn,  bewarb  sich  aber  schon  im  folgenden  Jahre  um  ein 
Kanonikat  zu  St.  Gumbert  in  Ansbach,  adamit  er  sein  Leben  und  Wesen  allein 
haben  und  sich  und  seiner  Knnst  seines  Gefallens  ihm  selbst  und  andern  zum 
Nutz  brauchen  m6ge«,  1547  wurde  er  Kanonikus.  Der  Abt  Greulich  gab  ihm 
bei  seinem  Abgange  das  Zeugniss:  »Er  ist  vor  Andern  in  unsern  Lande  ein 
hoch  und  weit  beruhmter  Musicusc,  im  namlichen  Jahre  heiratete  er  Anna, 
die  Tochter  des  Heilsbronner  Richter  Hans  Hartung  und  erhielt  die  Erlaubniss 
mit  seiner  Frau  am  Heilsbronner  Hofe  zu  Ansbach  wohnen  zu  dilrfen.  1548 
war  er  Probst  in  Ansbach  geworden.  In  Folge  einer  ungliicklichen  Meinungs- 
verschiedenheit  zwischen  der  Vormundschaft  des  unmttndigen  Markgrafen  von 
Ansbach  und  dem  Markgrafen  von  Bayreuth,  wurde  0.  die  Stelle  von  ersterer 
Seite  streitig  gemacht;  es  erwuchs  ihm  ein  Mitbewerber  und  damit  ein  arger- 
licher  Prozess,  der  erst  rait  seinem  Todo  beendigt  wurde.  O.  starb  nach  lang- 
wieriger  schwerer  Krankheit  1553  in  Nfirnberg,  wohin  er  sich  hatte  bringen 
lassen  und  ward  zu  Ansbach  begraben.  Sein  Grabstein  in  der  Kirche  zum  heil. 
Kreuz  tragt  die  Inschrift:  Anno  D^1,  1553  den  4.  Tag  des  monats  February 
Ist  in  Christo  verschieden  zu  Nurnberg  Der  Erwttrdig  wolgelart  Auch  weit 
berumbt  Componist  und  Musicus  Herr  Magister  Caspar  Othmayer  Probst  und 
Canonikus  Sanct  Gumprechts  Stiflft  zu  Onoltzbach.  So  allhier  begraben  welchem 
Gott  wolle  verleihen  ein  fr»liche  Aufferstehung  und  das  Ewige  Leben.  Amen. 
Ein  funfBtimraiges  Werk  von  ihm  ist  noch  insofern  wichtig  zu  erwahnen,  als 
0.  darin  die  Wappen  der  hohen  Haupter  in  Musik  setzte.   Am  8.  Januar  1550 
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.  ubersandte  er  dem  Mngistrat  zu  Nttrnberg  Gratulatorische  Gesange  zu  lob  dee 
Printzen  aus  Hiapanien,  dee  geliebten  Bohnes  unaera  gniidigaten  Herrn  der 
Romisch  Kaiserl.  Majeat&t  (a  1549  relate  Philipp  II.  durch  Deutschland  zu 
seinem  Vater  Karl  V.  nach  Brfissel).  Hierfttr  erhielt  er  eine  Vorehrung  von 
12  Thalern.  Auch  frfiher  scheint  er  dem  Magistrat  mehrmals  Compositionen 
fibersandt  zu  haben.  Das  funfatimmige  Werk  mit  der  Wappenmusik  zeigt  uns 
sein  Bildniaa  in  seinem  28.  Jahr  (anno  1547).  Die,  auf  der  Zwickauer  Bi- 
bliothek  befindlichen  Werke  O.  sind:  *Tricinia*  (Nttrnberg,  1529)  mit  seinem 
Portrait  und  aBicinia  sacra*,  November  1547. 

Ondrld  y  Segura,  Cristobal,  spanischer  Componist  nnd  Orchesterdirigent, 
iat  zu  Badajoz  am  7.  Februar  1829  geboren.  Er  kam  1844  nacb  Madrid,  bat 
aber  uber  seine  Kindheit  und  seinen  Bildungsgang  niemals  Aaskunft  geben 
mogen.  Als  Componist  trat  er  funfzehn  Jahr  alt  scbon  mit  Erfolg  auf,  und 
mit  seinen  Opern  (Zarzuela),  die  theilweise  sehr  giinstig  aufgenommen  warden, 
stellte  er  sich  in  die  Reihe  der  beliebtesten  Opern componisten  in  Spanien. 
Er  schrieb  wol  dreisaig  derartiger  ein-,  zwei-  und  dreiaktiger  Opern,  die  von 
1852  bis  1874  uber  die  Btthne  von  Madrid  und  anderer  Stadte  gingen.  0.  war 
geschickt  als  Theaterkapellmeiater,  zuletzt  als  solcher  am  Theater  »Oriente« 
thatig.    Er  starb  plStzlich  im  Miirz  1877. 

Onaeley,  Rev.  Sir  Frederic  Arthur  Gore,  Baron,  Sohn  des  William 
0.  (VII,  446),  Geistlicher  und  einer  der  vorzugliohsten  Musiker  der  Gegenwart 
in  England,  ist  am  12.  August  1825  geboren  und  bezog,  nachdem  er  seine  Studien 
am  Kirchencollege  zu  Oxford  absolvirt  hatte,  die  Universitat  daselbst.  1849 
wurde  er  Diakonus  und  gelangte  in  der  Musik  stufenweise  (1855)  bis  zum  Doktor 
der  Musik,  wurde  auch  in  demselben  Jahre  als  Nachfolger  von  Henri  Bishop 
Professor  der  Musik  an  dieser  Universitat.  Gleichzeitig  iibernahm  er  die  Func- 
tion des  ersten  Bangers  (Praecantor)  an  der  Kathedrale  Hereford,  und  als  das, 
dieser  Kirche  zugehdrige  College  St.  Michael  zu  Tenbury  1857  eroffnet  wurde, 
iibernahm  er  an  demselben  den  Musikunterricht  und  leitete  die  Chorfibungen. 
Dieser  Chor,  der  taglich  in  der  Kirche  Hereford  sang,  leistete  bereits  nach 
kurzer  Zeit  unter  der  intelligenten  Leitung  von  0.  das  Trefflichste.  Gegen- 
wartig  ist  0.  Rektor  des  College.  Er  ist  ausgezeichneter  Pianist  und  Organist, 
und  besitzt  ein  hervorragendes  Talent  fur  Improvisation.  Zu  seinen  Compo- 
sitionen gehdren:  vier  Sonaten  fur  Clavier  und  Violoncello  (1839 — 41);  zwei 
Trios  fur  Clavier,  Violine  und  Violoncell  (1841);  Clavierquartett;  fiinf  Clavier- 
sonaten;  Sextett  fur  Streichinstrumente;  gegen  vierzig  Gesange  fiber  italienische 
Worte;  ClavierstQcke;  Prttludien  fttr  Clavier;  aeohs  grosse  Praludien  fur  Orgel 
(1860);  Ode  fur  Sopransolo,  ffinfstimmigen  Chor  und  Orchester,  componirt  fur 
die  Universit&t  zur  Friedensfeier  nach  dem  Krimkrieg;  grosse  peistliche  Can- 
tate  ffir  Baryton,  funfstimmigen  Chor  und  grosses  Orchester;  vier  achtstimmige 
Seelenmessen:  sechs  Anthemen;  zehn  »Glees«  fiber  englische  Worte;  das  ein- 
aktige  Oratorium  »The  Martyrdom  of  St.  Polycarp*  (London,  Novello)  ;  Oratorium 
nHagar*;  englische  Lieder;  Anthems,  von  denen  »H6w  goodly  are  thy  tent;  o 
Israel*  popular  geworden  ist.  Er  veroffentlichte  ferner  eine  Harmonielehre ; 
Lehre  des  Contrapunkts  und  der  Fuge  und  mehrere  Sammlungen  alterer  und 
neuerer  Kirchenmusik  in  Gemeinschaft  mit  Doktor  Monk. 

Orejero  y  Bamos,  Ignacio,  spanischer  Componist  und  Organist,  geboren 
zu  Madrid  am  1.  Februar  1828,  erhielt  von  einen  Organ  is  ten  Gimeno  den 
ersten  Unterricht,  den  ferneren  von  dem  Kapellmeister  der  konigl.  Kapelle 
Ledesma.  Es  heisst,  dass  er  elf  Jahr  alt,  die  erate  Ouvertfire  ffir  Orchester 
schrieb,  die  er  im  Theater  »del  Principe*  selbst  dirigirte.  Mit  einer  Oper 
•Fernando  Cortez*  trat  er  im  Marz  1848  in  die  Schranken,  wendete  sich  aber 
sodann,  mit  Ausnahme  einer  kleinen  komischen  Oper  »La  Cabana*,  aufgefuhrt 
1858,  ausschliesslioh  der  Composition  von  Kirchenatficken  zu.  Er  schrieb  deren 
gegen  zweihundert,  von  denen  mehrere  beachtenBwerth  sind.  Bei  Kirchenfesten 
fibernimmt  0.  am  spanischen  Hofe  die  Direction. 
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Pacey,  Frederic  William,  englischer  Organist  und  Componist  der  Jetzt- 
zeit,  studirte  erst  bei  Dr.  J.  Peck  in  London,  spSter  in  Oxford  bei  Dr.  Corfe 
Clavier,  Orgel  und  Theorie.  Er  war  als  Direktor  eines  Chorvereins  in  Abing- 
ton,  hierauf  als  Organist  (1865 — 1873)  in  Oxford,  dann  wieder  in  Abington 
als  Orchesterdirektor  der  dortigen  Musikgesellschaft  thatig.  1874  ging  er  als 
Organist  nnd  Kirchendirektor  an  die  Trinitatiskirche  nach  Boston.  Er  schrieb  meh- 
rere  Anthems,  Kirchengesange,  Hymnen,  Orgelstiicke  and  Gesangscompositionen. 

Pacini,  Andreo  (VII,  460),  wurde  zn  Lucca  gegen  1705  geboren.  Dort 
gelangten  znm  Cacilienfeste  auch  Compositionen  von  ihm  zur  Auffuhrung.  Er 
starb  in  Lucca,  wohin  er  sich  nach  Beendigung  seiner  Lanfbahn  als  Sanger 
znruckgezogen  zu  haben  scheint,  1764. 

Pacini,  Antonio  Gaetano  (VII,  460),  starb  in  Paris  am  10  Marz  1866. 

Pacini,  Giovanni  (VII,  460),  war  in  Oatane,  nicht  Syrakus,  am  17.  Febr. 
1796  geboren  und  starb  in  Pescia  am  6.  December  1867.  Im  zweiten  Nach- 
tragsbande  von  Fetis,  *Biog.  univ.  des  Musicians*,  p.  293  sind  71  Opern  seiner 
Compositionen  namentlich  aufgefQhrt;  ausserdem  fflnf  Oratorien  und  eine  sehr 
grosse  Zahl  von  Hymnen,  Cantaten,  JVIessen  und  andern  Kirchencompositionen ; 
die  Chore  zum  Oedipus  von  Sophokles;  die  Sinfonie  »Dante«;  Kammermusik 
und  Yocalmusik;  und  endlich  dreizehn  Werke  iiber  Theorie  und  Literatur,  der 
Musik  und  Kritik. 

Faetzold,  Herrmann,  Organist  und  Componist,  geboren  am  15.  August 
1824  in  Neudorf  am  Groditzberge  in  Schlesien,  erhielt  eine  gate  Erziehung, 
besuchte,  nuchdem  er  Erzieher  der  Kinder  des  Grafen  York  von  Wartenburg 
gewesen  war,  das  Kirchenmusikinstitut  zu  Berlin,  und  ging  dann  als  Organist 
der  Sohlosskapelle  und  Mosiklehrer  am  Waisenhause  nach  Konigsberg  in  Preussen. 
Hier  ubernahm  er  spater  auch  die  Direction  der  Singakademie.  Bei  einer  Auf- 
fohrung des  Elias  in  einem  der  Concerte,  das  er  dirigirte,  am  6.  Februar  1861, 
wurde  er  plotzlich  vom  Schlage  todtlich  getroffen.  Er  war  ein  ttichtiger 
Organist  und  hat  auch  mehrere  Werke  fur  die  Orgel  componirt,  neben  eini- 
gen  Vocalstiicken. 

Pages,  Alphonse,  franzosicher  Schriftsteller,  gab  ein  Schriftchen  zur  Ver- 
theidignng  der  Notation  der  Musik  in  Zahlen  heraus  unter  dem  Titel:  *Methode 
mudcale  Golin- Paris- Chevd,  expose  historiqueu  (Paris,  1860,  in  8°,  31  p.). 

Palestrina,  Giovanni  Pierluigi  da  (VIII,  3).  Die  neuerdings  aufge- 
stellte  Behauptung,  dass  Sante  der  Familienname  des  Meisters  sei,  ist  dahin 
zu  berichtigen,  dasB  der  Vater  den  Taufnamen  Sante  trug,  der  Familienname 
ist  Pierluigi.  Von  den  verschiedenen  Angaben  in  Betreff  seines  Geburts- 
jahres  dttrfte  die,  nach  welcher  er  1514  geboren  ist,  die  meiste  Wahrschein- 
liohkeit  fur  sich  haben.  Die  noch  vorbandcnen  Documente  in  Palestrina  be- 
zeugen,  dass  Pierluigi  im  Jahre  1544  als  Organist  und  Chorleiter  in  seiner 
Vaterstadt  angestellt  war.  Im  Jahre  1547  verheiratete  er  sich  mit  einer  wol- 
habenden  Burgerstochter  in  Palestrina.  1551  wurde  er  als  Maestro  di  Capella 
an  der  Kapelle  Giulia  in  St.  Peter  angestellt,  als  solcher  hatte  er  auch  die 
Chorknaben  (Soprane)  zu  unterrichten.  Er  hinterliess  nur  drei  Sdhne:  Angelo, 
Eudolfo  und  Iginio.  Silla  war  ein  Bruder  Giovannis,  der  gleichfalls  Motetten 
componirte,  welche  Giovanni  in  Lib.  II  Mot.  publicirte.  In  Betreff  der  Aus- 
gabe  der  Werke  deB  unsterblichen  Meisters  ist  noch  nachzutragen ,  dass  der 
vierte  Band  (Lib.  IV  und  V)  1874  erschien;  der  fiinfte  Band  (Lib.  I  und  II 
der  5stimmiger  Motetten)  1875;  der  sechste  und  siebenteBand  enthalten  diebisber 
unedirten  Motetten  des  Meisters;  der  achte  Band,  die  vierstimmigen  Hymnen 
eo  thai  tend,  erschien  1878,  in  diesom  Jahr  starb  Espagne,  der  Herausgeber.  Im 
Jahre  1879  veranlasste  Domkapellmeister  Fr.  Haberl  in  Regensburg  die  Grun- 
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dung  einer  Palestrinagesellschaft  fur  Fortsetzung  uod  Vollendung  der  Heraus- 
gabe  der  Werke  des  Meisters.  Seit  dieser  Zeit  ist  der  neunte  Band,  eammt- 
liche  Offertorien  (68  funfstimmige)  von  Franz  Commer  und  der  zehnte  nnd 
elfte  (das  erate  und  zweite  Buch  der  Measen  enthaltend)  von  Fr.  Haberl  ver- 
oflentlicht  worden.  Bia  spatestens  1894  (300  Jahre  nach  dem  Tode  dea  un- 
sterblichen  Meisters)  werden  demnach  seine  sammtlichen  Werke  in  30  Folio- 
banden  vorliegen.  Der  letzte  Band  wird  Nachtrage,  Dokumente,  kritisch-aesthe- 
tiscbe  Bemerkungen  und  dcs  Meisters  authentische  Biograpbie  bringen. 

Palloni,  Cajetano,  geboren  am  4.  August  1831  zu  Camerino  im  Gebiet 
von  Ancona,  verlebte  seine  Kindheit  mit  seinen  Eltcrn  in  Tenno,  einer  Stadt 
desselben  Gebietes.  Er  erbielt  schon  vom  sechsten  Jahre  an  Clavier-  und 
Orgelunterricbt  und  von  seinem  elften  Jahre  an  Compositions-  und  GesangB- 
unterricht  von  Cellini.  Bald  darauf  machte  er  sich  als  Orgelspieler  bemerkbar. 
1855  ging  er  nach  Florenz,  genoss  dort  die  Unterweisung  Mabellinis,  und  trat 
mit  eigenen  Compositionen  hervor.  Nach  der  Aufftihrung  einer  grossen  Messe 
wurde  er  zum  Kapellmeister  des  Vercins  der  heiligen  Cucilie  an  der  Kirchc 
SS.  Michael  und  Cajetan  ernannt.  Beliebt  waren  seine  Vocalcompositionen. 
ein-  und  mehrstimmige  Gesange,  Romanzen,  Balladen,  Nocturnos,  Lieder  mit 
Clavierbegleitung.  Diese  wurden  in  der  Form  von  Albums  veroffentlicht,  deren 
siebzehn  bei  Lorenzi  in  Florenz  und  bei  Fanti  und  Ricordi  in  Mailand  er- 
schienen.  P.  ist  Ehrenmitglied  der  Philharmoniachen  Gesellschaft  und  Mitglied 
des  koniglichen  Musikinstituts  zu  Florenz. 

Paloschl,  Giovanni,  gab  heraus:  »Annuario  musicals  universale*  (Mailand, 
Ricordi,  1876.  Zweite  bedeutend  erwciterte  und  verbesserte  Auflage,  1878). 
G.  P.,  der  auch  Mitarbeiter  der  Musikalischen  Zeitung  in  Mailand  ist,  iiber- 
trug  mehrere  franzoaiache  und  deutache  musikalische  Lehrbficher  ins  italienische, 
die  bei  Ricordi  in  Mailand  erschienen.  Auch  der  700  Seiten  nmfaesende  Cata- 
log des  Hauses  Ricordi  ist  von  P.  abgefasat. 

Palotta,  Matteo  (VIII,  7),  mit  dem  Beinamen  »I1  Panormitano«,  war 
ein  Sizilianer  von  Geburt.  Er  wurde  1733  bei  der  Kaiaerlichen  Hofkapelle 
in  Wien  eigens  als  Componist  fur  Gesangwerke  ohne  Begleitung  angestellt,  wozu 
er  nach  Fux'a  Zeugniss  (v.  Kochel:  Fux,  p.  439)  »vermdg?  gutem  Fundaments 
sonderlich  tauglich  ware  1741  wurde  er  entlassen,  aber  1749  wieder  angestellt. 
Er  atarb  am  28.  Marz  1758  im  70.  Lebensjahr  in  AVien.  Seine  Compositionen: 
Measen  und  andere  Kirchengesange,  zeichnen  sich  durch  natiirliche,  fliessende 
Melodik  und  eine  oft  iiberraschend  fein  gewahlte  und  eigenthttmliche  Har- 
raonik  aua. 

Paniagua,  Cenobio,  mexikaniacher  Tonkiinatler,  machte  sich  in  seinem 
Vaterlande  durch  verschiedene  Compositionen  bekannt.  Seine  Oper  sKatharina 
von  Guise«  mit  Erfolg  auf  dem  Nationaltheater  in  Mexiko  aufgefiihrt,  ist  bia 
jetzt  das  bemerkenswertheste  derartige  Werk  von  einem  Componisten  des  Landea. 
P.  starb  in  Vera-Cruz  im  November  1865  arm  und  vergeasen. 

Panofka,  Heinrich  (VIII,  10),  lebt  Beit  1866  in  Florenz  ala  Lehrer  der 
Theorie  und  des  Gesanges. 

Panormo,  Francesco,  nicht  wie  er  (VIII,  10)  genannt  »Panorma«. 

Panormo,  Vincenzo  (VIII,  10),  nicht  Panorma.  Nach  Vidal  {Leg  in- 
struments a  archets)  kam  dieser  Lautenmacher  1735  nach  Paris  und  arbeitete 
daselbst  bis  1780.  Er  verfertigte  Violinen,  Altviolen  und  Bassgeigen,  die  von 
den  Kennern  geschatzt  werden.  Der  Lack  ist  hellgelb.  Gezeichnet  sind  seine 
Instrumente  entweder  franzosisch:  Vincent  Panormo,  rue  de  l'arbre  sec  17  .  . 
oder  lateinisch:  Vincenzo  Triusano  Panormo  fecit  Parisiis,  anno  17  .  .  Die 
Jahreszahlen  umfassen  die  Zeit  von  1738 — 1778.  In  London  lebten  nach  1772 
filnf  Lautenmacher  desselben  Namens.  Vincenzo  P.,  wabrjcheinlich  Sohn  des 
er8tgcnannten,  kam  1772  nach  London  und  starb  daselbst  1813.  Dessen  Sohne 
Joseph,  Georg  Louts  (Verfertigor  von  Bogen),  Edouard  nnd  Georg  P.  waren 
gleichfalls  geschatzte  Instrumentenmacher. 
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Pape,  Hoinrich  (VIII,  12),  starb  zu  AsniereB  bei  Paris  am  2.  Febr.  1875. 

Paper*,  Giovanni  Antonio,  Kirchencomponist,  geboren  Lucca  1680, 
etarb  daselbBt  am  3.  Febrnar  1746.  Am  Cacilientage  wurden  daseibst  von  1699 
bis  1733  vierzehn  Messon  seiner  Composition  aufgefQbrt. 

Pupier,  Louis,  starb  in  Leipzig  als  Organist  der  Thomaskircbe  am 
13.  Febrnar  1878. 

Paplnl,  Guido,  bemerkenswerther  italieniscber  Violin  virtuose  der  Gegen- 
vr&rt,  ist  zu  Camajore  im  August  1846  geboren.  Er  bildete  sich  in  Florenz 
unter  Giorgetti  im  Violinspiel  aus,  und  liess  sich  mit  Erfolg  in  Concerten 
horen,  worauf  er  in  seine  Vaterstadt  zuruckkehrte  und  die  Musikerlaufbahn 
verlassen  wollte.  Durch  Dr.  Basevi  veranlasst,  in  dessen  berUhmter  Quartett- 
Soiree  die  erste  Violine  zu  ubernehmen,  wurde  dies  die  Veranlassung  dasserdiesen 
Vorsatz  nicht  ausftihrte.  Nicbt  allein  in  dies  en  Quartotten,  sondern  auch  als  Solo- 
spieler  erwarb  er  sich  in  Italien  viele  Anerkennung.  Er  concertirte  bierauf 
auch  in  Frankreich,  wo  seine  vortrefflichen  Eigenschaften  als  Geiger  ebenfalls 
gewiirdigt  wurden.  Mit  vielem  Beifall  spielte  er  auch  in  London.  Fttr  die 
Violine  sohrieb  er  einige  30  Stttcke,  Genre-  und  Concertatucke,  Transcriptionen. 

Pappalardo,  Salvator,  italienischer  Componist,  geboren  zu  Catane  am 
21.  Januar  1817,  schrieb  die  Opern:  »  Francesco  di  Rimini*;  »Il  Corsaro*;  »La 
Fialio  del  Doge*;  »VAtrabi  lave*;  »Mirinda*.  Ausserdem  Messen,  ein  Requiem, 
drei  Salve  Regina,  eine  Sammlung  zwei-  und  dreistimmiger  Gesange  fur  Frauen- 
stimmen,  Gesange  fur  eine  Stimme,  einige  Instrumentalmusik.  P.  lebt  Beit 
1854  in  Neapel,  wo  er  zur  Zeit  Lehrer  des  Contrapunktes  am  Conservatorium 
Albergo  de'  Paveri  ist,  und  wo  er  auch  zum  Kammervirtuosen  des  Grafen  von 
Svr&kus  ernannt  wurde. 

Paqne,  Guillaume  (VDI,  13),  wurde  am  24.  Juli  1825  in  Brussel  ge- 
boren und  starb  zu  London  am  3.  Marz  1876. 

Parazzl,  Antonio,  italienischer  Musikschriftsteller,  gab  mit  Benutzung 
aathentischer  Documente  heraus:  •»  Delia  vita  e  delle  opere  musical*  di  Lodovieo 
Grotsi-Viadana,  inventore  del  basso  continuo  nel  secolo  XVI con  ritratto  e  quattro 
eoncerti  ccclesiastici  del  Viadana*  (Milan,  Ricordi,  1877). 

Parepa-Rosa,  Euphr.  (VIII,  16),  starb  am  21.  Januar  1874  in  London. 

Parfaict,  Francois  et  Claude  (VIII,  17),  das  von  den  Brttdern  hinter- 
lassene  Manuscript  f&hrt  nicht  den  Titel  »Geschichte  der  Oper«,  sondern 
toire  de  V Academic  royals  de  musique*.  Es  befindet  sich  in  der  Nationalbi- 
bliothek  zu  Paris.  Das  "Work  von  Francois:  » Agenda  historique  et  chronologique 
des  thedtres  de  Paris*,  1735,  1736  und  1737  veroffentlicht,  ist  von  Arthur  Pougin 
nach  dem,  in  seinem  Besitze  befindlichen  einzig  vorhandenen  Exemplar  zum 
Neudruck  befordert.  Mit  einer  Vorrede  versehen  erBchien  es  (Paris,  Bonnaissies, 
1876,  3  vol.,  in  hundert  Exemplaren). 

ParU,  Aime  (VIII,  17),  starb  am  29.  November  1866.  P.  veroffentlichte 
noch  mehrere  von  seinen,  fur  den  Unterricht  berechneten  Erfindnngen:  »Oedipe 
musical*,  *Ponotiscope*  und  ein  Tableau  ^Stenographic  melodique*.  Ausfiihr- 
liche  Darlegung  dieser  ErfinduDgen  sind  in  drei  Aufsatzen  in  der  ^Opinion  natio- 
oale«  (25.  August,  1.  und  8.  September  1863)  enthalten,  der  Titel  derselben 
ist:  *M.  AimS  Paris  et  ses  inventions,  trois  feuiUetons  de  M.  Alexis  Azevedo*. 

Parker,  Daniel,  war  einer  der  beaten  englischen Lautenmacher  des  18.  Jahr- 
hunderts.  Seine  Instrumente  stammen  aus  der  Zeit  von  1740—1785.  Parker 
und  Benjamin  Banks  waren  die  ersten  in  England,  welche  die  Goigen  von  Stainer 
za  ihrem  Vorbild  nahmen. 

Parker,  Matthew,  geboren  am  6.  Aug.  1504  zu  Norwich,  gestorben  am 
17.  Mai  1575,  war  erst  Lehrer  der  Musik,  wurde  daun  Hofprediger  der  Konigin 
Elisabeth  und  spater  Bischof  von  Canterbury.  Er  fiihrte  die  erste  Liturgie 
in  England  ein  und  griindete  die  hohe  Schule  in  Stoke  (Suffolk),  in  welcher 
die  Erlernung  des  GesangeB  obligatorisch  war.  Schon  in  seiner  Jugend  hatte 
cr  sich  unter  Anleitung  eines  Priesters  Namens  Love  und  spater  des  Klerikers 
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Manthorp  in  Norwich  mit  dem  Stadium  des  Gesanges  und  der  CompoBition 
beschiiftigt,  und  bo  konnte  er  fur  die  Liturgie  zum  Gottesdienst  Belbst  die  Musik 
zu  den  Pealmen  und  audern  Ges&ngen  componiren.  Seine  Bemerkungen  fiber 
die  alten  Kirchentone,  die  er  in  seiner  Uebersetzung  der  Paalmen  giebt,  be- 
weiBen,  dass  er  eine  grilndliche  Kenntniss  des  Kirchengesanges  besass. 

Parlow,  Albert,  ist  am  1.  Januar  1824  in  Turgelow  bei  Ueckermttnde 
geboren,  trat  1844  in  das  Colbergsche  Regiment  Nr.  9  in  Stettin  ein  und 
machte  bei  dem  Regiments-Capellmeister  Leonhard  seine  theoretischen  Studien, 
die  er  bei  Marx  in  Berlin  fortsetzte.  1852  wurde  er  Kapellmeister  bei  der 
Marine  und  1854  beim  Fusilier-Regiment  Nr.  43  in  Mainz  und  1860  wurde 
er  nach  Rastatt  versetzt.  1865  concertirte  er  in  Paris  im  Oirque  de  l'impera- 
trice  und  ausserdem  auf  besondern  Wunsch  Napoleons  III.  in  St.  Cloud.  Er 
wurde  mit  dem  Orden  der  Ehrenlegion  ausgezeichnet  und  erhielt  den  Titel 
konigl.  preuss.  Musikdirektor.  Bei  dem  grossen  muBikaiischen  Wettetreit  in 
Lyon  1866  erhielt  er  den  ersten  Preis.  Nachdem  er  seinen  Abschied  genommen 
hatte,  errichtete  er  eine  eigene  Kapelle,  mit  der  er  mehrere  Jahre  in  Stettin 
gute  Concerte  gab.  Gegenwartig  leitet  er  in  Berlin  die  Concerte  im  Central-Hotel. 

Parran,  Antoine  (VIII,  20).  Auf  der  Bibliothek  zu  Paris  befindet  sich 
eine  authentische  Ausgabe  des  *Trait£  de  la  musique*  vom  Jahre  1639,  ein 
Band  144  8eiten  mit  in  den  Text  gedruckten  Beispielen. 

Pasquinl,  Bernardo  (VHI,28).  Zu  den  Werken  dieses  Kunstlers  gehSren 
noch:  ein  Oratorium  »a  Sete  di  Chruto*  und  die  Oper  *La  Forza  d'amore*. 

Patey,  Missis,  geborene  Whycoth,  eine  der  bedeutendaten  Oratorien- 
sangerinnen  der  Gegenwart  in  England,  ist  in  London  1843  geboren.  Sie  erhielt 
friih  eine  vortreffliche  musikalische  Erziehung  und  vollendete  ihre  Studien  in 
der  Gesangskunst  unter  Anleitung  ihres  Gatten,  eines  geschickten  Basssangers. 
Ihre  Stimme,  ein  Contr'alt  von  schSner  Klangfarbe  und  bedeutendem  Umfange, 
ist  auf  das  Ebenmiissigste  ausgebildet  Schon  ihr  Debut  in  den  Concerten 
von  Leslie  war  von  Erfolg  gekront,  so  dasB  Michael  CoBta  sie  nach  dem 
Riicktritt  der  Mad.  Sainton-Dolby  fur  die  Sacred  harmonic  Society  engagirte. 
In  den  Aufffihrungen  dieser  Gesellachaft  erwarb  sie  sich  ihren  bedeutenden  Ruf 
als  Oratoriensangerin,  ebensowol  durch  stilvollen  Vortrag,  wie  durch  die  Schon- 
heit  ihrer  8timme.  1875  sang  sie  ebenfalls  erfolgreich  in  Paris,  in  der  Auf- 
fUhrung  des  Messias  von  Handel,  veranstaltet  von  Ch.  Lamoureux. 

PattI,  Adelina  (VIII,  34),  wurde  am  8.  April  1843  geboren. 

Patu  de  Saint-Vincent,  veroffentlichte  zwei  Schriften  fiber  den  Cantus  planus 
■oRt'plique  a  la  Simple  riponte  de  M.  J.  Bonhomme  au  R.  P.  Lambillotte* 
(Paris,  1855,  in  8°);  vQuelques  Observation*  sur  le  chant  gregorien*  (Paris,  1856, 
in  8°),  die  letztere  wurde  von  der  Akademie  gekront. 

Paomanu,  Conrad  (VIII,  37),  ist  ums  Jahr  1410  in  Nfirnberg  geboren. 
Da  sich  seine  bedeutenden  Anlagen  frfih  bemerkbar  machten,  fanden  sich 
einige  vornehme  Nfirnberger  veranlasst,  fur  seine  Ausbildung  zu  sorgen. 
Bald  gewann  er  eine  hervorragende  Fertigkeit  im  Spiel  aller  jener  Zeit  ge- 
brauchlichen  Instrumente,  der  Orgel,  Laute,  Geige,  Flote  und  Trompete,  und 
war  auch  geschickt  in  der  Kunst  des  Contrapunkts.  Da  er  die  s&mmtlichen 
gebrauchlichen  Melodien  des  gregorianischen  Kirchengesanges  auswendig  konnte, 
bo  wurde  er  znm  Organist-en  an  der  Sebalduskirche  ernannt  und  erwarb  sich 
in  dieser  Stejlung  einen  solchen  Ruhm,  dass  inn  Rosenblfit  in  den  angegebenen 
Versen  feierte.  1446  vermahlte  er  sich  mit  Margaretha  Weichser.  Um  1452 
veroffentlichte  er  sein  Fundamentum  organisandi.  Sein  Ruf  hatte  sich  in  dieser 
Zeit  bereits  so  weit  verbreitet,  dass  er  von  fremden  Ffirsten  eingeladen  wurde, 
seine  Kunstfertigkeit  an  ihren  Hofen  zu  zeigen,  wie  Kaiser  Friedxich  IIL  und 
der  Herzog  von  Mantua,  der  ihn  mit  Gold  gesticktem  Gewande,  mit  einem 
Schwerte  am  goldenen  Gehange  und  mit  goldener  Kette  besohenkte.  Auch 
der  Herzog  von  Ferrara  beschenkte  ihn  in  ahnlicher  Weise  reich,  und  in  Ita- 
lien  wurde  er  auch  in  den  Ritterstand  erhoben.   In  spatern  Jahren  berief  ihn 
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Herzog  Albrecht  mit  einem  Jahresgehalt  von  80  rheinischen  Gulden  an  seinea 
ELof  nach  Mttnchen  and  hier  starb  er  am  24.  Januar  1473. 

Pares!,  Stefano  (VIII,  39).  Nacb  der  biographisohen  Skizze  von  J.  Sau- 
aeverino,  einem  Freunde  P.'s  (Rioordi,  1851),  ist  P.  am  22.  Januar  1779  im 
Dorfchen  Casaletto  Vaprio  im  Cremonesischen  geboren.  Ausser  den  Opern  hat 
er  nach  dieser  Sohrift  auch  KirchenmuBikstttcke  geschrieben,  deren  funfund- 
siebenzig  angefuhrt  werden. 

Payne,  John,  amerikanischer  Tonkttnstler,  geboren  1792  zu  New- York, 
achrieb  Worte  und  Musik  des  weltbekannt  gewordenen  Liedes  *Home,  swet  home*. 
Er  verfasete  es  wahrend  seiner  Anwesenheit  in  Paris,  und  in  London  trug  es 
eine  junge  S&ngerin  Miss  Tree  zuerst  offentlich  vor.  Es  fand  schnelle  Ver- 
breitung  und  ist  seitdem  in  die  versohiedensten  Sprachen  ttbersetzt  und  fur 
alia  moglichen  Instrumente  Ubertragen  worden.  Mit  seiner  Oper  *Clari*  hatte 
der  Autor  kein  ahnliches  Glttck.    Er  starb  1852  in  Tunis. 

Paxzaglia,  Salvadore,  geboren  zu  Pistoja  1723,  starb  zu  Florenz  gegen 
1807.  Er  betrat  zuerst  die  Laufbahn  eines  dramatischen  Singers,  als  Tenorist, 
aui"  der  er  mit  Erfolg  biB  zum  vierzigsten  Lebensjahre  thatig  war.  Hierauf 
nahm  er  bei  dem  Grossherzog  von  Toskana  und  bei  der  Erzherzogin  Marie 
Louise  die  Stelle  eines  Kapellmeisters  ein.  Unter  den  Compositionen,  die  er 
in  dieser  Periode  schrieb,  werden  als  besonders  wirkungsvoll  angefuhrt:  das 
Offertorium  » Dexter a  Domini*,  die  Fuge  des  Kyrie  im  Requiem  fttr  die  Kaiserin, 
und  das  »Libera«,  welches  er  im  80.  Lebensjahre  schrieb. 

~  Peccate,  Dominique,  Lautenmacher,  und  neben  Tourte  der  am  rtthm- 
lichsten  bekannte  Verfertiger  von  Bogen.  Er  ist  am  15.  Juli  1810  in  Mire- 
court  als  Sohn  eineB  Barbiers  geboren  und  wurde  fttr  dasselbe  Geschaft  be- 
Btimmt  Er  wollte  aber  Lautenmacher  werden,  und  kam  1826  zu  diesem  Zwecke 
nach  Paris  zu  J.  B.  Vuillaume.  Bald  entschied  er  sich  fttr  die  Specialist  der 
Bogenverfertigung,  fttr  welche  er  eine  bedeutende  Intelligenz  entwickelte.  Auch 
Vidal  (*Les  instrument*  a  archeU*)  rechnet  die  von  P.  verfertigten  Bogen  zu 
den  vorzuglichsten,  die  man  hat.  P.  verkaufte  seine  B5gen,  die  jetzt  das  vier- 
fache  kosten,  fttr  zwanzig  Francs.  1837  nach  dem  Tode  des  Lautenmacher 
Lupot  hatte  P.  dessen  Geschaft  ttbernommen,  und  1847  verliess  er  Paris,  urn 
nach  Mirecourt  zurttckzukehren,  dort  lieferte  er  nicht  mehr  soviel  Bogen,  wenig- 
stens  nicht  soviel,  als  von  ihm  verlangt  wurden.  Er  starb  in  Mirecourt  am 
13.  Januar  1874. 

P6eour,  Louis,  Hoftanzmeister  der  Herzogin  vonBurgund,  Balletcomponist, 
Mitglied  der  Akademie  der  Musik  zu  Parma  und  Penaionair  des  Konigs  von 
Frankreich,  lebte  von  1647—1729.  M.  Feuillet  (Paris  1700)  sammelte  und 
veroffentiichte  72  Tanze  von  P.  auf  eben  so  viel  Seiten  mit  Musiknoten  und 
chore ographischen  Beschreibungen ,  unter  dem  Titel:  »&ecueil  de  dantes  am- 
po&ees  par  M.  Pe'eour,  compositeur  des  ballets  de  V Academic  royal  de  Musiqua  et 
mises  sur  le  papier*. 

Pedrell»  Felipe,  spanischer  Pianist  und  Componist  der  Gegenwart,  in 
Catalonien  in  Spanien  geboren,  schrieb  die  Opern  » Ultimo  Abencerrojo*,  auf- 
geftthrt  im  April  1874  in  Barcelona  und  *Quasimodo*  (1875).  Ferner  eine 
Messe  fttr  drei  Solostimmen,  Chor  und  grosses  Or  cheater,  und  viele  Gesang- 
und  Claviercompositionen.  Er  veranstaltete  auch  eine  umfangreiche  Ausgabe 
classischer  Clavierworke  unter  dem  Titel:  »Die  Dichtungon  des  Pianisten,  eine 
kleine  kritisch-analytisch-biographische  Encyclopadie  der  Clavierwerke  der  grossen 
Meister,  nebst  einem  Catalog  ihrer  Werke«. 

Pedrotti,  Carlo,  italienischer  dramatisoher  Componist,  Orchesterdtrektor 
und  Direktor  des  Lyceums  in  Turin,  ein  begabter  Ktlnstler,  ist  zu  Verona 
am  12.  November  1847  geboren.  Seine  musikalisohen  Studien  machte  er  unter 
Leitung  eines  bewiihrten  Musikers  Domenico  ForonL  Nachdem  seine  erste 
Oper  *Lina*  1840  in  Verona  aufgefiihrt  und  gttnstig  aufgenommen  worden 
war,  ging  P.  als  Orchesterdiroktor  der  italienischen  Oper  nach  Amsterdam,  in 
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welcher  Siellung  er  fiinf  Jahre  blieb,  und  wo  er  seine  zweite  Oper  »La  figUa 
dell'  arciere*  zur  Aufluhrung  brachte.  1845  kehrte  er  nach  Verona  zuriick  und 
ubernahm  die  Slelle  dea  Concertmeisters  am  Theater  Nuovo.  » Romeo  di  Mon- 
fort*  (1845),  vFiorina*  (1851)  und  »il  Farrucchiere  deUa  Reggenza*  (1852) 
waren  seine  niichsten  Opern,  von  welchen  Fiorina  sehr  geficl.  Hierauf  jedocb 
war  er  mit  zwei  andern  Opern  nGelimaa  und  tQenoveffa*,  die  in  Mailand  in 
Scene  gingen,  wenig  glucklich,  erzielte  aber  mit  der  folgenden  halb  ernsten 
Oper  *Tutti  in  masohera*,  einen  unzweifelhaften  Erfolg.  Diese  und  die  1861 
zur  Auffiihrung  gelangte  reizende  komische  Oper  vQuerra  in  quattrov,  erbalten 
sich  seit  zwanzig  Jahren  in  der  Gunst  des  italienischen  Publicums.  P.  schrieb 
in  der  Folge  noch  die  Oper  »il  Favorito*  (1870)  und  »Olema  la  Schiava*  (1872). 
*>Tutti  in  maschera*  wurde  auch  in  Paris  (Lea  Masques)  unter  dem  lebhaftesten 
Beifall  gegeben.  Seit  dem  December  1868  hat  P.  die  Direction  des  Lyceums 
in  Turin  iibernommen,  zugleich  die  Function  des  Orchesterdirektors  am  Theater 
Regio  daselbst.  1872  unternahm  er  die  Begrundung  popularer  Concerte,  die 
sehr  schnell  in  Aufnahme  kamen,  und  vom  Publicum  begiinstigt  blieben.  1878 
fuhrte  P.  dies  Orchester  zur  Zeit  der  Weltausstellung  nach  Paris  und  gab  in 
den  Raumen  des  Trocadero  vier  sehr  besuchte  Concerte. 

Pell9  Francesco  (VIII,  42),  bekannt  ist  auch  sein  Oratorium  »P  Ultima 
Fersecuzione  di  Saule  contra  Davidf,  1708  in  Modena  aufgefiihrt,  und  eine 
Cantato  vGiove  pronuboa. 

Peellaert,  Augustin  Philippo,  nicht  Pellaert  (VIII,  42),  ist  die  rich- 
tige  Schreibart  des  betreffcnden  NamenB.  P.  starb  am  16.  April  1876  in 
Saint- Josse-ten-Noode-les  Bruxelles.  Er  veroffentlichte  »Cinquante  ans  de  sou- 
venirs, recueillis  en  JS66  par  A.  de  PeeUaert*  (Briissel,  Decq.,  1867). 

Pelletan,  Mile.  Fanny,  Dilettantin,  Tochter  eines  ausgezeichneten  Arztes, 
geboren  am  28.  Juli  1830,  starb  am  2.  August  1876  zu  Passy.  Sie  erhielt 
eine  ausgezeichnete  Erziehung,  bei  der  die  Musik  einen  breiten  Platz  erhielt. 
Angeregt  durch  die  Klage  Berlioz  in  einer  seiner  Schriften,  dass  die  fraii- 
zosischen  Ausgaben  der  Meisterwerke  Glucks  mit  der  Zeit  verloren  gehen 
wilrden,  da  zu  einer  Erneuerung  derselben  in  ganz  Europa  weder  durch  Sub- 
scription noch  sonst  durch  Jemand  die  Hand  geboten  sei,  beschloss  Mile.  P. 
eine  neue  Herausgabe  der  secha  grossen  Opern  Glucks  selbst  mit  Aufopferung 
ihrca  beacheidenen  Vermogens  zu  veranstalten.  Ihr  Gompositionslehrer  und 
Freund  Damke  (s.  d.  Art.)  stand  ihr  bei  dem  bedeutenden  Unternehmen  mit 
Rath  und  That  zur  Seite  und  Ubernahm  die  sehr  sorgfaltige  Redaction  derselben. 
1873  erscbien  »Iphigenie  en  Aulide*  und  dann  »Iphigenie  en  Tawride*,  kilnst- 
lerisch  vorwurfsfrei  und  in  materiell  glanzendster  Auastattung.  Es  folgte  vAlceste*, 
und  die  Vorbereitung  der  vArmide*,  vor  deren  Erscheinen  Frl.  Pelletan  durch 
den  Tod  abgerufen  wurde.  Damke  war  schon  vor  der  Fertigstellung  der  nlphi- 
genie  en  Tauride*  gestorben.  Mile.  P.  hat  jedoch  ihre  Massregeln  so  getroffeu, 
dass  das  von  ihr  mit  aller  Kunstliebe  begonnene  Werk  vollendet  werden  wird. 
Dor  Nationalbibliothek  vermachte  sie  das  in  ihrem  Besitze  befindliche  Original- 
Manuscript  der  »Alceste«  von  Gluck,  welches  sie  von  der  Wittwe  des  Orchester- 
direktors Girard  fur  10,000  Frcs.  gekauft  hatte,  und  das  Manuscript  »VEnfance 
du  Christ*  von  H.  Berlioz. 

Pemberton,  Edward,  englischer  geschatzter  Lautenmacher,  lebte  in  London 
in  der  Mitte  des  17.  Jahrhunderts. 

Penua  y  Goni,  Antonio,  spanischer  MuaikschriftsteUer,  ist  am  2.  Nov. 
1816  zu  St.  Sebastian  in  Spanien  geboren,  und  wurde,  fruh  verwaist,  in  Frank- 
reich  im  College  St.  Jean  de  Luz  erzogen  und  fur  eine  wissenschaftliche  Lauf- 
bahn  bestimmt.  Nach  St.  Sebastian  zuruckgekehrt,  erhielt  er  dort  von  dem  be- 
riihmten  Rath  des  Don  Carlos,  Manterola,  griechischen  und  lateiniachen  Unter- 
richt,  fand  jedoch  noch  Musse  zu  musikalischen  Studien.  In  Madrid  besuchte 
er  eine  zeitlang  das  Conservator ium ,  und  nahm  dann  eine  Anstellung  in  den 
Bureaus  des  Ministeriums  fur  Unterricht  und  Kunst.   Sein  bedeutendes  schrift- 


Digitized  by  Google 


Perelli  —  Period  e. 


320 


stellerisches  Tulent  verwendeto  er  jedoch  ausschlicsslich  ira  InteresBe  der  Ton- 
kunst,  Er  hat  das  Verdienst,  die  musikalische  Kritik  in  Spanien  eingefilhrt 
zu  haben,  denn  er  war  der  ersto,  welcher  musikalische  Kritiken  fur  den  »Ira- 
p*rciale«,  das  bedeutendste  politische  Blatt  in  Madrid,  verfasste.  Es  ge- 
lang  ibm  derartig,  das  Publicum  fur  musikalische  Fragen  zu  interessiren,  dass 
alle  ubrigen  Jouruale  genothigt  wurden,  der  gegebenen  Bewegung  zu  folgen 
und  fur  eine  specielle  Beriicksichtigung  der  Musik  cbenfalls  zu  sorgen.  Ausser 
den  zahlreichen  Aufsatzen,  in  welchen  die  gewandte  Feder  P.'s  bemuht  war, 
die  Interessen  der  Musik  in  Spanien  zu  vertreten  und  derselben  einen  besseren 
Platz  zu  bereiten,  sind  einige  seiner  separat  erschienenen  Schriften  zu  nennen : 
iLos  De*pojos  de  la  Africana*  (Madrid,  Medina,  in  12);  »La  obra  maestra  de 
Yerdi,  Aida«  (Madrid,  Iglesias  e  Garcia);  *Barbieri*  (Madrid,  Ducazcal,  1875, 
in  8°,  mit  Portrat);  Gesammelte  Aufs&tzo  •Impretionee  tnuricales*  (Madrid,  1878, 
in  8°)  und  »Impreriones  y  Reeucrdos,  Carlos  Gounod*  (Madrid,  1879,  kl.  in  8°, 
oO  p.)-  ist  Ehrenmitglied  der  spanischen  Gesellschaft  zur  Forderung  der 
Kunst,  der  heil.  Cacilia  in  Rom  u.  a.   Hitter  mehrerer  Orden. 

Perelli,  Natale  (VIII.  47),  ist  in  Mailand  am  24.  December  1817  ge- 
boren, und  starb  in  Philadelphia  im  Marz  1867. 

Perelli,  Edoardo,  italienischer  Componist  der  Gegenwart,  in  Mailand  am 
20.  November  1842  geboren,  schrieb  die  Opern:  »Lo  Martire*,  1869  in  Florenz 
mit  Beifall  aufgefUhrt.  Weniger  gefiol  das  in  Mailand  1873  aufgeffihrte  lyrischo 
Drama  in  yier  Akten  » Viola  Puani*.  Eine  dritte  seiner  Opern  ist  •Marion 
Delorme*.  Veroffentlicht  sind  ausserdem  von  P.  eine  vierstimmige  Messe  mit 
Urgel;  sechs  vierstimmige  Madrigale  im  modernen  Stil;  ein  8treichquartett; 
Lieder  mit  Clavierbegleitung,  darunter  eine  Sammlung  von  zwdlf  ins  italienische 
iibersetzter  Lieder  von  H.Heine;  Clavierstficke  und  mehrere  Hymnen,  von  welchen 
eine  zur  Feier  des  Einzugs  der  italienischen  Truppen  in  Rom  1871  auf  dem 
Domplatz  in  Mailand  ausgefuhrt  wurde. 

Perez  Martinez,  Tenorsanger  der  koniglichen  Kapolle  zu  Madrid  wahrend 
dreissig  Jahre,  beriihmt  als  Sanger  und  Gesanglehrer,  wurde  zu  Cifuentes 
(Siguenza)  in  der  ersten  Hiilftc  des  18.  Jahrhunderts  geboren,  und  nachdem 
er  in  Toledo  Sanger  der  Kathedrale  gewesen,  1770  bei  der  kSnigl.  Kapelle  in 
Madrid  angestellt.  Er  verfasste  ein  bedeutendes  Werk  ttber  den  Gregorianischcn 
Gesang  in  drei  Banden,  von  welchem  der  erste  Band  1799  orschien.  Der 
Titel  desselben  ist:  *Prontuario  del  canto  Mano  gregoriano,  corregido  todo  del 
mal  aeento  y  ottos  defectos  notados  en  lot  libros  antiguog*.  Ant.  Hernandez  ver- 
anstaltete  1828  eine  neue  verbesserte  und  vermehrte  Ausgabe  des  Werkes. 
P.  M.  starb  in  Madrid  am  2.  Januar  1800. 

Pergolese,  Giovanni  Battista  (VIII,  47).  Folgende  Manuscripte  des 
Meisters  sind  in  den  Archiven  des  Conservatoriums  in  Neapel  aufbewahrt  und 
durch  Francesco  Florimo  zusammengestellt  worden:  eine  Messe  fUr  zwei  Chore 
und  mehrere  Instrumente  (Ddur);  Messe  fur  zwei  Chore  und  mehrere  Instru- 
ments (Fdur);  Messe  fUr  vier  Stimmen  und  Bass  (Fdur);  »In  hoe  die*.,  Motette 
fur  fonf  Stimmen  und  mehrere  Instrumente;  *In  coelestibus  regnis*,  fur  Contr'alt 
mit  Begleitung  von  Violine  und  Bass;  »Sicut  erat*,  fur  vier  Stimmen  und 
mehrere  Instrumente.  Ferner  die  fiinf  Cantaten:  »Avc  tu  ben  mio  non  seU; 
*Chi  non  ode  e  chi  non  vede*;  *Euridice,  ah!  dove  tei*?  »A  te  torna  il  tuo 
Fileno*]  *Dite  che  ogni  momento;  mehrere  Arien  mit  Begleitung  von  Violinen, 
Alt  und  Bass;  mehrere  Duos  mit  derselben  Begleitung;  »Vado  a  morir  ben 
mio*;  vdeco  che  non  viaV  to*  und  Terzetto  mit  Begleitung  von  Violinen,  Alt 
und  Bass;  Scherzo  fUr  Tenor  und  Bass;  zwolf  Sonaten  fur  zwei  Violinen  and 
Bass;  Violinconcert  mit  Begleitung  von  Streichquartett;  Solfeggien  fur  zwei 
und  drei  Stimmen. 

Pertode  (VIII,  49).  Bei  jenen  Tonstucken,  welche  die  aussere  Bewegung 
regeln  sollen,  beim  Tanz  und  Marsch  ist  der  Periodenbau  an  die  strong  pro- 
greasiv  crfolgende  Zusammensetzung  gebunden.    Es  ist  im  Hauptwerk  gezeigt 
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worden,  wie  der  Marsch  und  der  Walzer  ganz  naturgeiuass  in  acht-  oder  auch 
vieractige  Periode,  gegliedert  Bind.  Der  Marsch  namentlich  lasst  kaum  eine 
andere  Gliederung  zu.  Es  erscheint  ganz  selbstveretandlich,  dass  das,  durch 
zwei  Schritte  bestimmte  rhythmische  Motiv  des  Marsches  immer  nur  durch 
Verdoppelung  erweitert  wird;  dass  man  den  so  gewonnenen  zwei  Takten  nicht 
einen  dritten  anhangt,  sondern  sie  als  VorderBatz  betrachtet,  der  einen  rbyth- 
misob  ganz  gleich  construirten  Nachsatz  (von  zwei  Takten)  erfordert,  and  dass 
dann  die  grossere  Einheit  yon  vier  Takten,  welche  man  damit  erhalt,  wiederum 
nicht  durch  Anhangung  von  ein,  awei  oder  drei  Takten  erweitert,  sondern 
dass  man  jetat  jene  vier  Takte  als  Vordersatz  betrachtet,  dem  wiederum  ein 
Nachsatz  von  vier  Takten  folgen  muss.  Ausnahmsweise  wtlrde  auch  eine  perio- 
dische  Anordnung  von  je  drei  Takten  moglicb  sein,  wodurch  indess  der  Marsch 
viel  an  seiner  nat&rlichen  ordnenden  Wirkung  verliert.  Freier  in  dicser  Con- 
struction ist  schon  der  Tanz  gestaltet.  Mannigfaltig  wie  die  Zusammensetzung 
der  Tanzschritte  (Pas)  war  namentlich  in  friiheren  Jahrhunderten  auch  deren 
Zusammenstellung  zu  T&nzen  und  Tanztouren.  Nicht  nur  zwei,  drei  und  vier 
Schritte  wurden  zu  Tanzpas  zuBammengenommen,  sondern  auch  fiinf  und  sieben. 
und  nicht  nur  so,  dass,  wie  beim  Mazurka  in  unsern  Tagen,  diese  ungeraden 
Pa*  doch  in  geraden  Bhythmen  dargestellt  wurden,  so  dass  der  tanzende  Fuss 

auf  dem  letzten  Taktglied  doppelt  so  lange  aushielt      — • — • — • — j— • — 

oder  A— J- J- J -J — |_J_J_0L_  gondem,  wie  das  aus  alten  Tanzmelodien  und 

choreographischen  Aufzeichnungen  hervorgeht,   dass   ungerader   und  gerader 

Takt  gemischt  erscheinen:  |~JJ_J-l*. J-J-  und  •*    J  J  J  J  j|-J-«L»- 

Die  fflnf  Tritte  der  Galliarde  (Oina-Pa*)  finden  wir  haufiger  bei  den  Laute- 

nisten  noch  in  dieeer  Weise  rhythmisirt  als  in  dieser: 

|— J-J-J — J-ei— •—    Grdssere  rhythmische  Freiheit  aber  noch  war  beim  Tanz 

durch  die  verschiedenen  Touren  in  der  periodischen  Gliederung  gowahrt;  wir 
finden  drei-  und  fiinftaktige  Perioden  neben  vier-  und  sechstaktigen  consequent 
durchgefuhrt  und  mit  ihnen  wechselnd.  Nur  noch  die  Polonaise  zeigt  in  nnserer 
Zeit  iihnliche  Freiheiten,  sie  besteht  in  der  Hegel  aus  sech*,  acht-,  zehn-  oder 
zwolftaktigen  Perioden. 

Noch  freier  wird  natUrlich  der  ganze  periodische  Auibau  bei  Tanzen, 
die  nioht  zum  Tanz  bestimmt  sind,  sondern  als  selbstandige  Tonstiicke,  nur 
den  Charakter  des  betreffenden  Tanzes  haben.  Hier  treten  dann  an  Stelle  der 
mehr  raumlich  ausserlich  bedingten  rhythm ischen  Gesetze  der  engsten  Symmetric 
die  aathctischen  der  Proportion  in  Kraft.  Nach  diesen  wird  es  sogar  oft  noth- 
wendig,  die  Perioden  ungleich  zu  construiren.  Dies  wird  zunachst  am  Liede 
bequem  nachzuweisen  sein.  Der  Bau  der  Liedmelodie  wird  zuerst  durch  das 
strophische  Versgefuge  bedingt,  fur  welches  gleichfalls  Symmetrie  in  der  An- 
ordnung der  Versfusse  zur  Yerszeile  und  der  Yerszeilen  zur  Strophe,  eine  der 
erttten  Hauptbedingungen  ist.  Die  musikalische  Darsteliung  dieses  Versgefiiges 
halt  zuntichst  strong  duran  fest,  so  lange  der  Sinn  nioht  eine  Abweichung  notb- 
wendig  macht.  Die  Melodie  soli  nioht  nur  die  Sprachaccente  iixiren,  sondern 
sie  soil  zugleich  den  ursprilng lichen  GefUhlsinhalt  in  eigener  Weise  daretellen, 
und  desshalb  wird  sie  haufig  in  der  Lage  sein,  einaelne,  besonders  bedeutsame, 
fiir  den  Ausdruok  wichtige  WSrter  auch  durch  eine  langere  Dauer  auszuzeichnea, 
und  somit  das  YersgefUge  rhythmiBch  zu  erweitern.  Nur  an  einem  Beispiele 
soil  diese  abweichende  Construction  hier  nachgewiesen  werden.  Zelter  hat  in 
der  ersten  Strophe  des  Liedes  »Gretchen  am  Spinnradec;  »Meine  Ruh'  ist  hin«, 
strong  den  ursprunglich  rhythmisohen  Yers  nachgebildet : 
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1^ 


Mei  •  ne   Ruh*     ist   hin,    mein  Herz  ist  schwer,  ich    fin  •  de  sie 


nim  -  mer   und     nim  •  mcrmehr.   Wo    ich   ihn        nicht   hab'  ist 


mir  das  Grab,       die    gan  -  ze    Welt  ist    mir   ver  -  gallt. 

Die  Strophe  ist  in  viertaktige  Perioden  gegliedert;  dass  die  ersten  beiden 
Takte  der  yierten  zu  einem  Dreivierteltakt  zusammen  gezogen  Bind,  ist  geschehen 
am  die  Worte:  »die  ganze  Welt  ist  mir  vergallU,  gewichtiger  heraustreten  zn 
lassen.  For  Schubert  war  dieser  knappe  rhythmische  Rahmen  zu  eng  und  so 
erweiterte  er  schon  die  rhythmische  Darstellung  deB  urspriinglichen  Sprach- 
metrums,  indem  er  den  Sechsachteltakt  anetatt  des  Dreiachteltakts  wahlt: 


£3  -f*  k  M 

i    <r\  k~i 

Mei  -  ne 

Ruh'  ist 

hin,  mein 

JtL-l — i 
Herz     ist  i 

ichwer.  Ich 

fin  •  de,  ich 

tin    •   de    sie   nim -mer  und     nim  -  mer-mehr. 

Zugleich  erweitert  er  aber  auch  das  ganze  rhythmische  Gefiige,  indem  er  die 
zweite  Periode  zu  einer  fiinftaktigen  ausdehnt.  Dies  Verfahren  mit  k&nst- 
leriBcher  Besonnenheit  angewendet,  fuhrt  zu  einer  Mannichfaltigkeit  der  rhyth- 
mischen  Gestaltung,  welcho  ausserordentlich  wirksame  Mittel  des  Ausdrucks  ge- 
wiihrt  und  zugleich  vor  Monotonie  bewahrt.  Selbstverstandlich  dQrfen  aber 
solche  Erweiterungen,  an  deren  Stelle  gelegentlich  wol  auch  Verktirzungen  treten 
mussen,  nicht  willkiirlich  auftreten  und  nicht  die  Symmetrie  des  Ganzen  storen, 
sondern  sie  mussen  aus  der  Idee  des  Gedichts  hervorgehen  und  diirfen  nur  als, 
die  Hegel  bestatigende  Ausnahmen  ersoheinen.  Das  Ohr  vermag  nicht  so 
fjenau  zu  messen,  als  das  Auge,  es  kann  die  Vergleichung  zunachst  nur  mit 
Hiilfe  des  Gedachtnisses  auszufuhreo,  da  die  einzelnen  Theile  nach  einander 
flQchtig  voriiber  rauschen,  wahrend  die,  durch  das  Auge  zu  messenden  neben 
einander  unverriickt  stehen  bleiben.  Daher  werden  diesem  auch  Storungen 
der  Symmetrie  weit  ompfindlicher  als  dem  Ohr.  Man  darf  daher  nicht  ohne 
weiteres  die  Gesetze  der  raumlichen  Symmetrie  auf  die  der  Zeit  ubertragen. 
Daher  ist  es  auch  wenig  angemessen,  bei  den  selbst&ndigen ,  erweiterten  In- 
Btrumentalformen  in  derselben  Weise  die  Perioden  nach  Takten  ahzumessen, 
wie  beim  Marsch  und  Tanz.  Hier  schon  fanden  wir  Abweichungen  gerecht- 
fertigt,  und  in  derselben  Weise,  wie  beim  Liede  der  ideelle  Inhalt  cine  mannich- 
faltigere  Ausdehnung  der  Perioden  bedingt,  so  ist  auch  hei  den  Instrumental- 
formen  eine  Yerschiedenheit  der  rhythmischen  Construction  der  Perioden  geboten. 
Die  direkt  aus  dem  Liede  hervorgehende  Instrumental  form  —  das  Rondo  — 
halt  Anfangs  noch  strong  die  Gliederung  in  achttaktigen  Perioden  fest,  wie 
bei  Couperin  und  den  deutschen  Componisten  in  der  ersten  Halfte  des  18.  Jahr- 
hnnderte.  Durch  Haydn  und  Mozart  wurden  dann  die  Zwischensatze  eingeftihrt; 
die  eigentlichen  Rondos&tze  sind  hei  beiden  Anfangs  nach  achttaktigen  Perioden. 
Erst  allmalig  gelangen  sie  dazu,  die  Haupt-  und  Nebensatze  auch  anders  rhyth- 
misch  zu  construiren,  und  zwar  in  demselben  Maasse,  in  welchem  sie  einen 
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speciellen  Inhalt  zu  gestalten  unternehmen.  Der  griissere  oder  geringere  Inhalt 
der  gewahlten  Themen  bestimmt  ihre  engere  oder  weitere  Verarbeitung.  Im 
Allgemeinen  wird  immer  noch  die  Gliederang  der  einzelnen  Theile  in  acht- 
taktigen  Perioden  zu  Grande  gelegt;  aber  diese  erscbeinen  zugleicb  mannich- 
1'ach  crweitert  und  zusammcngesetzt ,  je  nacb  der  grdssern  oder  geringern  Er- 
giebigkeit  der  Themen.  Das  Scherzo  ist  bekanntlich  eine  InBtrumentalform, 
welche  aus  der  Menuett  hervorgegangen  ist,  nnd  noch  in  den  crsten  Scherzi 
von  Beethoven  ist  die  Construction  dieser  Form  zieinlicb  strong  festgehalten ; 
erst  allmalig  erweitert  sie  der  Meister  und  zwar  zunachst  in  der  einfachsten 
Weise,  wie  gleich  am  Anfange  des  Scherzo  der  C-moll-Sinfonie  durch  Erwei- 
terung  der  urspranglichen  Periode. 


a  Id  ±J  , 


un  poeo  rtt 


r 

Die  Anfangsperiode  von  acht  Takten  wird  bei  der  sofort  erfolgenden  Wieder- 
holung  auf  zehn  Takte  erweitert.  Je  scbarfer  bei  dieser  wachsenden  Ausbrei- 
tung  die  Perioden  unter  sich  abgegrenzt  heraustreten ,  um  so  Ubersichtlicher 
bleibt  das  Ganze  bei  aller  Complicirtheit  und  Manniohfaltigkeit  der  Anwendung. 
Glanzend  hat  dies  unter  andern  Beethoven  namentlich  in  dem  Scherzo  der 
neunten  Sinfonie  dargethan,  das  sich  in  gewaltiger  Breite  und  gigantischer 
Grosse  vor  dem  staunenden  Sinn  aufbaut,  und  doch  bis  in  seine  kleinsten 
Theile  hinein  ebenmassig  und  darum  leicht  fasslich  gegliedert  ist. 

Bei  den,  aus  der  Motette  und  den  kiinstlichen  canonischen  Formcn  her- 
vortreibenden  Instrumentalformen,  dem  eigentlichen  Sonatensatz,  zum  Theil 
auch  bcim  Adagio,  so  weit  es  nicht  Lied-  oder  Kondoform  annimmt  und  bei 
der  Instrumentalfuge,  tritt  die,  im  klcinen  gliedernde  Periodisirung  nicht  bo 
scharf  hervor,  wie  in  den  erwahnten  Formen.  Der  erste  Theil  des  Sonaton- 
satzes  wird  meist  aus  einem  kurzern  Motiv  gewonnen,  das  erst  in  der  Ver- 
arbeitung und  durch  seinen  Gegensatz  ein  bestimmteres  Geprage  gewinnt;  die 
Anordnung  des  Satzes  kann  demnach  weniger  in  Perioden  gliedernd,  als  nach 
den  allgemeinern  Gesichtspunkten  der  Proportion  erfolgen.  Erst  das  zweite 
gegensatzliche  Motiv  des  Sonatonsntzes  hat  in  der  Kegel  liedmassige  Fassung, 
daher  gewinnt  dieser  zweite  Theil  mehr  in  Perioden  erfolgende  Gliederung. 
Der  Mittelsatz  des  Sonatensatzes  wird  dann  meist  fugirt,  wodurch  die,  mehr 
im  Grossen  anordnende  Gliederung  bedingt  wird.  So  falsch  es  demnach  er- 
scheint,  diesen  weiten  Instrumentalformen  die  nach  Takten  bemessene  enge 
Periodengliederung  der  Tanz-  und  Marschformen  aufhdthigen  zu  wollen,  eben 
so  wenig  gerechtfertigt  ist  es,  sie  ganz  aufzugeben,  wie  das  meist  in  den  sin- 
fonischen  Dichtungen  geschieht    Mehr  noch  wie  bei  den  Vocalformen  macht 
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sich  bei  den  Instrumentalformen  die  Nothwendigkeit  der  strengen  Gliederung 
geltend.  Jene  haben  im  Text  die  erlauternden  Worte,  welche  ttber  den  Inhalt, 
den  der  Componist  in  ihnen  darlegen  will,  nns  hinreichend  unterrichten.  Die 
Instramentalformen  mussen  allein  durch  sich  selbst  sprechen,  und  daher  ist 
die  formelle  Festigung  und  Gliederung  fur  sie  noch  nothwendiger  als  fiir 
die  Vocalformen. 

Peiiodische  Foge.  Fuga  periodica  (VIII,  51),  wurde  deshalb  bo  genannt, 
weil  sie  in  verschiedene,  Durchfuhrungen  oder  Wiederschliige  genannte,  Perioden 
gegliedert  ist,  abweichend  vom  Canon  der  in  friiheren  Jahrhunderten  hekannt- 
lich  auch  Fuga  (in  conscguenza)  hiess,  bei  welchem  die  urspriinglich  gewahlte 
Melodie  nicht  als  Thema  verarbeitet,  sondern  in  einem  Guss  nachgeahmt  wird. 

Perottl,  Giovanni  Augustin  (VIII,  53),  ist  zu  Verceil  nicbt  1774, 
sondern  am  12.  April  1769  geboren  und  starb  zu  Venedig  am  28.  Juni  1855. 

Persian!,  Josef o  (VIII,  54),  starb  am  15.  August  1869  in  Paris. 

Persian!,  Fanny  Tacchinardi  (VIII,  54),  nicht  Luigia,  wurde  am 
4.  October  1812  in  Rom  geboren  und  starb  plot/lich  in  Neuilly-sur-Seine  am 

3.  Mai  1867.  Eine  der  letzten  Vertreterinnen  der  bertthmten  italienischen 
Schule,  verlor  sie  1849  in  Folge  einer  Heiscrkeit  die  Stimme,  worauf  sie  mit 
ihrem  Gatten  Josefo  die  Direction  dee  italienischen  Theaters  in  London  iiber- 
nahm  und  bei  diesem  Unternehmcn  auch  die  Frflchte  ihrer  Thatigkeit  uls 
Sangcrin  einbiisstc.    Sie  lebte  hierauf  in  Paris  als  Gesanglehrerin. 

Persnls,  Louis  Luc.  Loiseau  de,  nicht  Persius  (VIII,  55),  wurde  am 

4.  Juli,  nicht  21.  Mai,  1769  geboren. 

Perueehinl,  Giovanni  Bapt.  (VIII,  56),  wurde  nicht  in  Venedig,  sondern 
in  Bergamo  1784  geboren,  er  starb  in  Venedig  im  Januar  1870. 

Pessard,  Emile  Louis  Fortune,  einer  der  fleissigsten  und  begabtesten 
Componisten  der  jungsten  franzosischen  Schule,  ist  zu  Montmarte  (Paris)  am 
29.  Mai  1843  geboren.  Sein  Vater,  ein  geschickter  Fldtist,  unterwies  ihn  in 
den  Anfangsgriinden  der  Musik.  Obwol  er  von  den  Instrumenten  das  Clavier 
hauptsachlich  fibte,  war  er  doch  als  Contrabassist  in  mehreren  Orchestern  thatig. 
Oonipositionsversuche  machte  er  schon  zeitig.  Im  Conservatorium ,  das  er  be- 
suchte,  erhielt  er  mehrere  Preise  und  erwarb  fur  seine  Cantate  *Delila«t  auf- 
gefahrt  in  der  Oper  am  21.  Februar  1867,  den  grossen  Compositionspreis.  Von 
der  Studienreise  nach  Italien  wieder  nach  Paris  zuriickgekehrt,  gluckte  es  ihm, 
seine  erste  einaktige  Oper  »La  Oruche  easseev  alsbald  in  Scene  gehen  zu  sehen. 
Trotz  des  gunstigen  Eindrucks  jedoch,  den  das  Werkchen  machte,  erreichte  P. 
eine  Auffiihrung  seiner  zweiten  einaktigen  Oper  »Le  Ohar*  erst  nach  acht 
Jahren.  In  dieser  Zwischenzeit  wendete  er  sich  der  Kirchen-  und  Kammer- 
mueik  zu,  und  schrieb  sehr  ansprechende  Vocalmusik.  Endlich  1878  brachte 
die  Opera  comique  »Le  Char*  und  nun  auch  das  Theatre  Lyrique  die  grossere 
Oper  »Z«  Capiiaine  Fracwtse*  nach  dem  gleichnamigen  Roman  von  Theoph. 
Gautier  bearbeitet,  zur  Auffuhrung.  Beide  Werke,  besonders  »ie  Oapitaine 
Fracaue*,  wurden  mit  entschiedenom  Beifall  aufgenommen,  und  der  Componist 
zShlte  von  diesem  Augenblick  an  zu  den  Stiitzen  der  gegenwartgen  lyrischen 
tranzdsischen  Oper.  Ausser  diesen  dramatischen  Werken  schrieb  er:  eine  kleine 
Messe  fiir  zwei  gleiche  Stimmen  mit  Orgel  oder  Harmonium;  Ave  Maria  mit 
Begleitung  von  Orgel,  Violine  und  Violoncello;  *  Meditation  religieu&e* ;  Joyeusetes 
de  bonne  compagnie*;  *Becueil  de  chansons  et  melodies*;  ein  Quintett,  ein  Trio, 
eine  Orchester- Suite;  »6rande  marche  pour  orchestre;  Clavier-  und  Vocalcom- 
positionen.  P.  ist  Inspektor  des  Gesanges  in  den  Volksschulen  in  Paris  und 
wurde  zum  Ritter  der  Ehrenlegion  ernannt. 

Petrow,  08 sip,  russischer  Sanger,  der  in  seinem  Vaterlande  sich  des 
grossten  Rufes  erfreute,  war  1807  geboren  und  begann  zeitig  seine  kraftige 
Barytonstimme  auszubilden.  Er  widmete  sich  der  dramatischen  Laufbahn  und 
hauptsachlich  der  nationalen  Musik,  war  aber  auch  des  italienischen  Gesanges 
knndig,  so  doss  er  selbst  neben  Rubini  und  Negri  in  den  Concerten  auch  auf 
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diesem  Gebiete  glanzte.  Er  gehdrte  dem  kaiserlichen  Theater  in  Petersburg 
lunger  als  flinfzig  Jahre  an,  und  hat  an  demselben  seine  Glanzrolle  *8ouzanine* 
in :  »Das  Leben  fUr  den  Czarenc  von  Glinka  ins  Leben  gem  fen.  In  dieser  Rolle 
betrat  er  am  28.  Nov.  1876,  bei  der  vierhundertachtundvierzigsten  Vorstellung 
dieser  Oper,  noch  einmal  die  Scene.  Den  ffinfzigsten  Jahrestag  seines  ersten 
Debuts  an  der  Oper  hatte  er  wenige  Monate  vorher  gefeiert.  Er  starb  in 
Petersburg  am  11.  Mara  1878. 

Petms,  war  einer  der  beiden  rbmischen  Sanger,  welche  Papst  Hadrian  I. 
auf  den  Wunach  Carl  d.  Gh*.  nach  Deutschland  sandte,  dam  it  sie  dort  den 
gregorianischen  Kirchengesang  in  seiner  authentisohen  Gestalt  lehrten  und  ver- 
breiteten.  Der  eine  von  beiden,  Romanus,  erkraukte  beim  Uebergange  fiber  die 
Alpen  heftig  am  Fieber  und  kam  nur  bis  nach  8t.  Gallon,  wo  er  blieb.  Petrua 
aber  ging  weiter  nach  seinem  Bestimmuogaort  Metz  und  errichtete  hier  eine 
beriihmte  Schule  des  gregorianischen  Gesanges  und  sein  Kloater  zu  Metz  wurde 
ebenso  einflussreich  fiir  die  Ausbreituug  des  christlichen  Gesanges,  wie  das  zu 
St.  Gallen.  Yon  den  Melodien,  welche  Petrus  erfand,  sind  noch  zwei  be- 
kannt,  sie  heissen:  »MetUnser*,  die  langere:  metensi*  major*,  die  kiirzere: 

Petxold,  Carl  Eugen,  geboren  den  7.  November  1813  zu  Ronneburg  im 
Herzogthum  Sachaen-Altenburg,  zeigte  fruhzeitig  Lust  und  Anlage  zur  Musik. 
Sein  Yater  Gottlob  P.,  Glasermeister,  wendete,  so  viel  in  seinen  Kraften  stand, 
al lea  daran,  ihn  darin  ausbilden  zu  lassen.  Von  seinem  10.  Jahre  an  erhielt 
er  Unterricht  vom  Cantor  Hasenmeyer  im  Clavier  und  vom  11.  Jahre  beim 
StadtmuBikus  im  Violinspiel  und  in  der  Behandlung  der  meisten  ttbrigen  gang- 
baren  Instrumente.  1828  zu  Michaelis  kam  er  nach  Leipzig  auf  die  Thomas- 
schule  und  genoss  hier  theoretischen  Unterricht  beim  Cantor  Weinlig.  Im  Jahr 
1830  den  27.  Marz  wurde  auf  der  Thomasschule  die  z.  Z.  neue  Oper:  »Der 
Templer  und  die  Jiidinc,  von  H.  Marschner,  vor  einem  gewiihlten  Publicum, 
worunter  der  Componiat,  aufgefiihrt,  wobei  P.  die  Partie  der  Rebecca  sang. 
Ostern  1836  bezog  er  die  Univeraitat  Leipzig,  hdrte  philosophische  und  mit 
Auswahl  theologiechc  Collegien,  studirte  aber  vorzugsweise  die  geliebte  Ton- 
kunst  weiter  unter  den  beaten  Kr&ften  Leipzigs:  Weinlig  (Contrapunkt),  Men- 
delssohn (Partitur spiel),  David  (Yioline,  ala  einer  seiner  ersten  Schuler  in  Leip- 
zig), Jul.  Knorr  und  Aug.  Klengel  (Piano),  Aug.  Pohlenz  (Gesang  und  Orgel), 
Prof.  Fechner  (Akustik)  und  W.  Fink  (Geschichte  der  Muaik).  Durch  David 
erhielt  er  Gelegenheit,  in  Gewandhausconcerten  und  im  Theaterorchester  in 
Opern  und  dergl.  'mitzuwirken  und  auszuhelfen.  1837  grQndete  er  den  phil- 
harmoniachen  Yerein,  in  welchem  nicht  nur  Mannergesange,  sondern  auch  Ghe- 
sangs-  und  InstrumentalsoloatUcke,  Opern  und  Oratorien,  letztere  mit  Zuzag 
von  Thomanern  eingeubt  und  vor  einem  eingeladenen  gew&hlten  Publicum  aua- 
getiihrt  wurden,  welchen  Uebungen  und  Yortragen  auch  Mendelssohn  auf  Ein- 
ladungen  hin  zuweilen  beiwohnte.  Dieser  Yerein  verachmolz  spater  als  M&nner- 
gesang  mit  dem  Paulinerverein.  Im  Winter  1838/39  kam  er  durch  Empfehlung 
von  Mendelssohn  und  Weinlig  als  Kapellmeister  ana  Stadttheatcr  nach  Bautzen, 
kehrte  im  Sommer  darauf  wieder  nach  Leipzig  zuruck  und  studirte  die  Musik 
besonders  fQr  Kirche  und  Concerto  unter  den  friiheren  Yerhaltnissen  wieder 
weiter.  Wahrend  dieaer  Zeit  hatte  P.  Yerachiedenea  componirt,  Lieder  mit 
Pianofortebegleitung  und  oblig.  Inatrumenten,  Motetten,  4  und  8atimmig-doppel- 
chorig,  welche  in  der  Thomaskirche  zuweilen  zur  Aufftthrung  kamen.  Im  Jahr 
1840  erhielt  er  durch  Empfehlung  von  Rob.  Schumann  und  Jul.  Knorr,  z.  Z. 
Griinder  und  Redakteur  der  Neuen  Zeitschrift  fur  Musik,  die  Stelle  ala  Musik- 
lehrer  an  der  Erziehungsanstalt  auf  Schlosa  Lenzberg  in  der  Schweiz.  1841 
reiate  er  in  den  Sommerferien  nach  Paris,  lernte  daBelbst  Cherubini,  Hal6vy  und 
Habeneck  pera5nlich  kennen,  wurde  in  Soirees  muaicales,  wobei  die  ersten 
Kunstler  dea  Conservatoriuma  8ich  betheiligten,  eingeladen,  und  sang  und  spielte 
daselbst.    Ihm  wurde  der  Antrag,  eine  Direktorstelle  zu  iibernehmen,  den  er 
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aber  Contraktspflichten  halber  zu  Schloss  Lenzburg  ablehnen  musste.  1842 
katn  er  als  Musikdirektor,  Organist  der  deutschen  Kirche  und  Gesanglehrer 
an  die  Stadtschulen  nach  Murten  (Canton  Freiburg).  Sein  Wirken  daselbst 
wahrte  nnr  anderthalb  Jahre,  aber  es  war  ein  der  Hebung  der  Musikzustande 
sehr  erspriessliches.  Nach  dieser  Zeit,  i.  J.  1843,  erhielt  er  den  Ruf  als 
Musikdirektor,  Gesanglehrer  an  den  Schnlen  und  Organist  nach  Zofingen  (Cant. 
Aargan),  welche  8telle  er  den  1.  Mai  1844  antrat. 

Er  fiihrte  daselbst  vor  allem  anfangB  regelmassige  Winter-,  spftter  vier 
Abonnements-Concerte  ein,  nnd  von  je  zu  zwei  Jahren  grossere  Oratorien-Auf- 
fahrungen  mit  verstarkten  Gesangs-  und  Orchesterkraften  in  der  Kirche,  in 
Verbindnng  der  Orgel.  1845  unternahm  er  eine  mehrmonatliche  Kunst-  und 
Studienreise  nach  Italien,  um  die  Conservatorien,  Opern,  Kirchenmusiken  u.  s.  w. 
daselbst  kennen  zu  lernen.  In  Neapel  kam  er  in  Verbindnng  mit  Meroadante 
nd  Florimo,  in  Bom  mit  Direktor  Landsberg,  Dr.  Heyse  u.  a.  m.  1847  wurde 
durch  seine  Veranlassung  ein  neues  Orgelwerk  von  Fr.  Haas  erbaut,  welches 
in  Besug  auf  Qualitat  den  besten  der  Neuzeit  an  die  Seite  gesetzt  werden  kann. 
1851  reiste  er  nach  London  zu  gleichen  Zwecken  wie  znr  Zeit  nach  Italien. 
1869  beging  er  sein  25jahriges  Amtsjubilaum  in  Zofingen,  wobei  ihm  von 
Seiten  der  Behorden  und  Stadt  mehrfache  Ovationen  zu  Theil  wurden.  W&hrend 
dieser  Jahre  componirte  er  Yersohiedenes,  grossere  nnd  kleinere  Stucke,  be- 
suchte  die  grosseren  Musikfeste,  Tonkunstlerversammlungen  im  In-  und  Aus- 
iande.  1874  hielt  er  es  fur  geboten,  nach  30jahrigem  Wirken  alB  Direktor 
von  alien  Concertangelegenheiten  zurtlckzutreten;  ebenso  zwei  Jahre  Bp&ter, 
1876,  auch  als  Lehrer  des  Gesanges  an  den  Schnlen,  obgleich  noch  in  besten 
Kraften ;  nnr  den  Organktendienst  behielt  er  bis  anf  die  Gegenwart  bei.  Seine 
Tochter  Ida  hat  er  in  den  Jahren  1873 — 77  auf  den  Conservatorien  in  Stutt- 
gart unter  Koch  und  in  Leipzig  unter  Fran  Schimon-Regan  znr  Concerts&ngerin 
(Coloratur)  ausbilden  lassen,  und  uberall,  wo  sic  schon  aufgetreten  ist  hatte  sie 
^rosBen  Erfolg.  Componirt  hat  F.  Kirchenstucke,  ein-  und  mehrstimmige  Lieder  und 
'resange,  Instrumentalstficke,  Concertsatze  fttr  Solo,  Chor  nnd  Orchester  und  fur 
Terschiedene  Soloinstrumente ;  Musik  zu  Schillers  »Wilhelm  Telia  und  zu  Goethes 
»Faust«.  Von  diesen  Werken  sind  mehrere  im  Dmck  erschienen  (bei  A.  Klemm, 
Pr.  Kistner,  Whistling,  C.  Simrook,  Rieter-Biedermann).  F.  ist  Ehrenmitglied 
Ton  versohiedenen  Vereinen  des  In-  und  Auslandes. 

Pfelffer,  Georg  Jean,  ausgezeichneter  Pianist  und  einer  der  bpgabtesten 
unter  den  gegenwErtigen  franzosischen  Componisten,  ist  in  Versailles  am 
12.  December  1835  geboren.  Seine  Ausbildung  als  Clavierspieler  erhielt  er 
ron  der  Mutter,  Clara  Virginia  Ffeiffer,  in  Versailles  im  April  1816  geboren, 
selbst  ausgezeichnete  Pianistin  nnd  SchUlerin  von  Kalkbrenner  und  Chopin. 
In  der  Composition  unterrichteten  ihn  Maledon  und  Damke.  Gleich  sein  erstes 
Anftreten  als  Componist  und  Pianist  in  Paris  war  durch  glanzende  Erfolge 
aosgezeichnet,  die  durch  sptitere  Leistungen  nnr  erhdht  worden  sind.  Als 
Componist  nimmt  er  einen  ehrenvollen  Platz  ein.  Einer  der  vorzflglichsten 
aasfuhrenden  Ktinstler  ist  er  zugleich  geschickt  und  gesucht  als  Lehrer.  Die 
bis  jetzt  verdffentlichten  Compositionen  sind  folgende:  drei  Clavierconcerte  mit 
Orchester  (Op.  11,  21,  58);  Sonate  fur  Clavier  und  Violine  (Op.  66);  Trio  in 
Ghnoll  (Op.  14) ;  Quintett  fur  Clavier,  zwei  Violinen,  Alt  und  Violoncello  (Op.  41) ; 
Sinfonie  fur  grosses  Orchester  (Op.  31);  ^Allegro  syviphonique,  Piano  et  Orchestre* 
(Op.  40);  » Jeanne  d'Are,  Poeme  8ymphof\ique<i  (Op.  43);  »Agar,  ecenee  lyriques 
pour  $oli,  orchertre  et  choeurt*  (Op.  58);  •Ouverture  du  Gid*  (Op.  24);  »Le  Capi- 
taine  Roeh,  opera  comique  en  un  acte*  (Op.  19).   Zahlreiche  Claviercompositionen. 

Pflughanpt,  Robert  (VIII,  67),  starb  in  Aachen  am  12.  Juni  1871. 

Pfundt,  Ernst  Gotthold  Benjamin  (nicht  Pfund,  VIII,  67),  starb  am 
7.  December  1871.  Die  erwahnte  Brochure  tiber  das  Paukenschlagen  erschien 
1849  unter  dem  Titel:  »Die  Faukenc  Eine  Anleitung  dieses  Instrument  zu 
erlernen  1849,  gr.  16,  Leipzig,  Breitkopf  &  -Hartel. 
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Phantasie  (VIII,  68).  NachdrUcklich  inuss  immer  darauf  hingewiesen 
werdcn,  dass  Verstand,  Gefuhl  und  Phantasie  nicht  etwa  als  getrennt  wirkend 
gedacht  werden  mussen.  Wol  erscheinen  bei  der  Vocalmusik  im  Allgemeinen 
Gefiihl  und  Verstand  mehr  betheiligt,  als  die  Phantasie,  die  wiederum  an  der 
Schopfung  der  Instrumentalmusik  grossern  Antheil  zu  nehmen  scheint.  Aber 
eine  ganzliche  Isolirung  dieser  wirkenden  Krafte  kann  selbstverstandlich  niclft 
stattfinden.  Die  Schopfung,  bei  welcher  der  Verstand  als  einziger  Erzeuger  er- 
scheint,  wflrde  im  gunstigaten  Fallo  nichts  weiter  werden,  als  ein  Produkt  einer 
gewissen  kUnstlerischen  Betriebsamkeit,  aber  niramer  ein  Kunstwerk.  Auf  diesem 
Wege  konnen  Formen  geschaffen  werden,  mit  dera  ihncn  von  Haus  aus 
innewohnenden ,  aber  nicht  mit  einem  individuellen  In  halt  erfiillt,  der  im 
Grunde  allein  das  Kunstwerk  als  Bolches  entstehen  lasst.  Der  Verstand  erfiillt 
mit  seiner  einseitigen,  isolirten  Thatigkeit  nur  die  technischen  Bcdingungen 
des  Kunstwerks;  urn  auch  dem  ideal  en  und  sittlichen  zu  gen&gen,  mussen  eben 
Gefuhl  und  Phantasie  mitwirkcnd  hinzutreten,  die  aber  fur  sich  wiederum  allein 
nicht  ausreichend  erscheinen,  ein  vollendetes  Kunstwerk  zu  schaffen.  Bei  der 
Vocalmusik  erscheint  das  unzweifelhaft.  Der  vorschafl'ende  Dichter  hat  das, 
was  er  innerlich  anschaute,  bereits  mit  Hiilfe  des  Verstandes  in  concreten  Bil- 
dern  anschaulich  zu  raachen  gewusst,  und  der  nachdichtende  Musiker  muss  diese 
wiederum  zuerst  mit  seinem  Verstande  erfassen  und  sie  gewissermassen  fur 
GefUhl  und  Phantasie  auflosen,  um  sie  auf  ihren  frttheren  Boden  zu  verpflanzen. 
Der  nachdichtende  Tondichter  muss  zuerst  den  Dichter  »verstehen«  lerncn,  er 
muss  sich  in  seine  Schopfung  hinein  denken,  um  ihm  nachzuempfinden  und 
sich  ihm  nachschaffend  verhalten  zu  konnen.  Der  Tondichter  muss  den  Prozess, 
der  sich  im  Dichter  vollzog,  vom  Moment  des  Empfindens  und  Erfindens,  bis 
zur  volligen  Gestaltung  seines  dichterischen  Produkts,  aber  in  umgekehrter 
Ordnung,  an  sich  durchmachen.  Wahrend  jener  das,  was  er  innerlich  etnpfand 
und  anschaute  zu  verdichten  sucht,  um  es  an  die  Begriffswelt  zu  verausaern, 
ist  der  Tondichter  bemUht,  diese  Begriffe  mit  seinem  Verstande  zu  erfassen, 
um  sie  wieder  anfzulosen  und  so  die  Bilder  der  Phantasie  oder  Regungen  der 
Empfindung  zu  gewinnen,  die  in  ihnen  verkorpert  erscheinen.  Beim  epischen 
und  dramatischen  Gedicht  ist  das  zu  augenfallig,  als  dass  es  noch  weiter  be- 
wiesen  werden  mtlsste.  GefUhl  und  Empfindung  sind  nicht  entfernt  im  Stande, 
alle  die  Sussern  Voraussetzungen,  die  zur  SchSpfung  dieser  Formen  nothwendig 
sind,  zu  ersetzen,  das  kann  nur  der  Verstand.  Wie  der  Dichter  schon  die,  nur 
nach  Individualitaten  geschiedenen  Charaktere  nimmermehr  nur  aus  der  Tiefe 
seines  Gemiiths  zu  schafifen  im  Stande  sein  dfirfte,  so  wird  ihm  dies  noch  weniger 
bei  den,  nach  Zeiten  und  Vblkerschaften  unterschiedenen  gelingen;  hierzu  ge- 
h8rt  ein  oft  reich  umfassendes  Wissen  und  zur  vollen  Erkenntniss  eine,  meiBt 
recht  scharfe  Verstandesthatigkeit,  die  in  solchem  Falle  dann  aber  auch  der 
nachschaffende  Tondichter  im  ganzen  Umfange  zu  tLben  guzwungen  ist.  Weder 
Phantasie  noch  Gefiihl  allein  sind  vermogend  uns  vergangene  Zeiten  und  Volker 
zu  vergegenwartigen;  das  yermag  in  erster  Reihe  nur  der  Verstand,  der  die 
Kunde  davon  aufnimmt  Dann  erst,  nach  vollstandig  erlangtem  Verstandniss. 
konnen  die  Bilder  der  Vergangenheit  in  unserer  Phantasie  aufsteigen;  dann 
erst  lernen  wir  mit  den  langst  dahin  geschiedenen  Personen  mitempfinden  and 
mitfilhlen.  Nur  bei  dieser  in  einander  greifenden  Thatigkeit  von  Verstand, 
Phantasie  und  Empfindung  entsteht  das  dichterische,  epische  oder  dramatische 
Kunstwerk  und  wird  es  vom  nachdichtenden  Musiker  richtig  erfasst  und  nach- 
gebildet  Aber  der  ganze  Prozess  ist  nur  wenig  verandert,  auch  bei  der  lyrischen 
Dichtung.  Hier  ist  allerdings  die  Empfindung  als  solche  das  kunstlerische 
Darstellungsobjekt,  an  welchem  der  Verstand  scheinbar  keinen  Antheil  nimmt. 
oder  doch  hdchstens  nur  bei  ihrer  Erzeugung,  nicht  aber  bei  ihrer  Erkenntniss,  die 
wiederum  fur  Wort-  und  Tondichter  erste  Bedingung  ist.  Man  hat,  nament- 
lich  in  unBerer  Zeit,  diesen  Theil  dichterischer  ThStigkeit  —  die  Reflexion  — 
nur  zu  oft  verkannt,  und  die  Behauptung  aufgestellt,  als  ertodte  und  unter- 

i 

Digitized  by  Google  j 


Phantaaie. 


wuhle  sie  die  wahre  und  frische  Kraft  der  Production.    Es  iat  kaum  einzusehen, 
wie  diese  urapriingHche  substantielle  Geisteagabe,  die  dichterische  Production, 
durch  irgend  eine,  die  schopferische  Thatigkeit  nicht  negirende,  sondern  nnr 
anregende   Gewalt  zerstort  oder  auch  nur   heeinflusst  werden    konne.  Aua 
einem  durren,  unfruchtbaren  Boden  wird  allerdiugs  die  Reflexion  nur  diirftige 
Gewachse  einer  kunstleriBchen  Betriebsamkeit  zu  erzcugen  vermogen.  Aber 
wo  sie  nur  das  Licht  ist,  welches  in  die  innersten,  reichen  Schiitze  hinein 
leuchtet;  wo  sie  nur  die  formirende  Vermittelung  ist  zwischen  dera,  sich  ewig 
L'leichbleibenden  Inhalte  der  Poeaie  und  den  besonderen  Gestalten,  welche  jede 
Zeit  und  jedea  lebendige  Geschlecht  versteht  und^begehrt,  wo  sie  die  eigeuste 
Thatigkeit  des  Bewusstseins  selbst,  als  der  Geist,  der  iiber  den  Leben  enthal- 
tenden  Wassern  Bchwebt,  der  die  dunkle  Welt  forraloser  Gestalten  aua  ihrer 
lichtlosen  Tiefe  auf  die  Hohe  eines  gesonderten,  sich  selbaterkennenden  Daseina 
zu  stellen  weiss,  da  iat  sie  nicht  allein  etwas,  dein  formellen  Prozess  der  Her- 
vorbringung  Nothwendiges,  sondern  sie  giebt  auch  erst  der  Kunst  Hire  wahre 
Bedeutang,  namlich,  dass  sie  uns  in  einer  unuiittelbaren,  sinnlichen  Gewissheit 
die  Hohe  kundgiebt,  welche  der  menschliche  Geist  in  seinen  jedeainaligen  Eut- 
wickelungen  erstiegen  hat.    TIeberall  wo  die  Reflexion  sich  nur  auf  das  Tech- 
nische  bezieht,  ist  sie  uofruchtbar,  eine  echte  Kunstgestaltung  wenig  fordernd. 
Nothwendig  aber  iat  sie,  wo  die  Urn-  oder  Neugestaltung  einer  Form  oder  eints 
grosaern   Kunstwerks  von  Innen  heraus  erfolgt.     Dem  schafleuden  Kiinstler 
muss  das,  wass  er  kiinstlerisch  gestalten  will,  in  vollstandiger  Klarheit  ausge- 
bildet  gegeniiber  stehen,  er  muss  es  mit  unbefangenem  Auge  vollsttindig  iiber- 
ichauen,  wenn  er  es  ausserlich  nachbilden  will.    Diese  klare  Anschauung  aber 
wird  er  nur  auf  dem  Wege  der  Reflexion  gewinnen  konnen.   Der  Dichter,  der 
seiner  Empfindung  nicht  Herr  geworden  ist,  so  dass  er  iiber  ihr  steht,  wird 
sie  nicht  zu  gestalten  vermogen,  der  Kiinstler,  in  dessen  Phantaaie  nicht  voile 
Klarheit  herracht,  wird  auch  aus  ihr  heraus  nimmer  ein,  sich  selbst  vollstandig 
aussprechendes  Kunstwerk  schaffen.     Das  gilt  auch  fiir  die  Darstellung  der 
subtilsten  Empfiudungen,  fiir  jene  Selbstbeschaulichkeit,  die  sich  in  der  Lyrik 
ansspricht,  im  vollsten  Urn  fan  ge.    Einer  der  bedeuteudsten  Lyriker  unter  den 
Tondichteru,  Robert  Schumann,  bemiihte  sich,  sein  eigenes  Innere  in  einer 
Doppelgestalt,  ala  Florestan  und  Eusebius  anzuachauen  uud  verauchte  aeiner 
Phantaaie  an  Eracheinungen  der  aussern,  der  Begriflswelt,  Form  und  Gestalt 
m  geben,  um  das,  was  in  ihm  lebte,  raoglichst  klar  zu  uberacbauen  und  es 
plaatisch  nachbilden  zu  konnen.     Dieser  reflectirenden  Thatigkeit  verdanken 
wir  eine  Reihe  der  wunderbaraten  tief  empfundenen  nnd  phantasievollen  genialen 
Schopfuugen.    So  erscheint  selbst  beim  Erfinden  des  Kunstwerks  die  Reflexion 
in  vollstandiger  Thatigkeit,  diese  steigert  sich  selbstverstandlich  bei  der  eigont- 
lichen  Ausfuhrung.    Dass  der  Inhalt  seine  specielle  Form  selbst  erzeugt,  ist 
eine  der,  am  meisten  missverstandenen  Wahrheiten.     Natiirlich  fordert  jeder 
Inhalt  auch  seine  apecielle  Form,  aber  dieae  wird  nur  bei  dem  naivgestaltenden 
Volksgeist  auch  ohne  weiterea  in  ihm  geboren.   Der  Kiinstler,  der  seinen  Inhalt 
tiefer  and  mehr  individuell  fasst,  wird  meiat  liiugere  Zeit  zu  suchen  uud  ab- 
zuw'agen  haben,  welche  Mittel  der  Daratelluug  und  welche  specielle  Anordnuug 
derselben  die  entaprechendaten  fur  den  besonderu  Inhalt  sind.    Dieser  Prozeas 
wird  sich  selbstverstandlich  in  dem  Maasse  verkiirzen,  in  welchem  der  Inhalt 
an  Klarheit  und  der  schaffende  Kiinstler  unumschrankte  Herrschaft  iiber  das 
Darstellungainaterial  gewinnt,  aber  ganz  ohne  Reflexion  ist  ein  vollendetes 
Kunstwerk  kaum  denkbar.    Bedurfte  es  daflir  noch  der  Beweise,  so  wiiren  sie 
zo  TauBenden  aus  unsern  beaten  Meistern  beizubringen.  Selbst  jener,  bei  welchem 
die  Naivetat  des  Schaffens  die  Reflexion  anacheinend  iiberwiegt,  liefert  trefifende 
Beweise  fur  diese  Anschauungen.    Man  kann  gern  zugeben,  dass  Haydn's  be- 
deutendste  Werke  weniger  unter  dem  Einfluss  der  Reflexion  entstandeu  siud, 
allein  dieae  erscheint  bei  ihm  durch  die  grosse  Masse  seiner  andern,  weniger 
bedeutenden  Werke  ersetzt,  die  gewiasermassen  ala  Voratudien  zu  diesen  er- 
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.schemon.  Ihn  klarte  die  praktische  Ausfiihrung  sicherer  iiber  seine  eigenen 
Ziele.  und  Plane  auf,  als  die  Keflex  ion;  dass  aber  auch  er  nicht  ganz  ohne  aie 
fertig  wurdc,  das  bezeugt  sein  ei genes  Bekenntniss  neben  eincr  Reike  von, 
durch  Reflexion  bedingter  Ziige  in  violen  seiner  Werke.  Auch  Mozart  mit 
seiner  bewuuderungswiirdigen  leichton  Gestaltungskraft  bezeugt  es  durch  viele 
seiner  Ausspriichc,  dass  er  der  Reflexion  nicht  entbehren  konnte;  und  das  grosste 
Formengenie  allor  .Tahrliunderte,  Job.  Seb.  Bach,  der  zugleicb  aber  auch  in  der 
iibergrossen  Fiille  von  Forraen,  die  er  schuf,  die  gestaltende  Grosse  und  Macht 
seiner  Phantasie  bekundeie,  konnte  selbst  in  der  Zeit  seiner  hbebsten  Meister- 
schaft  dieser  rcflectirenden  Thiitigkeit  nicht  entbehren.  Er  tindert  und  verwirft 
so  binge,  bis  das  betreflende  Kunstwerk  dem,  was  er  innerlich  anschaute,  ganz 
eutspricht,  uud  das  gilt  auch  von  den  beiden  zeitgenossischen  Meistern  Gluck 
und  Handel.  Ueberaus  lehrreich  aber  sind  die  Skizzenbucher  von  Beethoven, 
des  Meisters  mit  der  so  gewaltig  scbaflend  sich  erweisenden  Phantasie.  Man 
ersieht  daraus,  wie  er  oft  selbst  die  einfacbsten  Themen  erst  nach  mehrfachen 
Yersucheu  gewinnt;  die  Motive  schon,  aus  denen  er  dann  seine  inachtigen 
Bilder  entfaltet,  erscheinen  ihm  Anfaugs  in  mannichfaltiger  Gestalt  und  er 
audert  und  verwirft  so  lange,  bis  er  die  entsprechende  Form  derselben  ge- 
wonnen  hat.  In  noch  weit  erhohterem  Maasse  aber  ubt  er  diese  kritische  Thatig- 
keit  bei  der  Verarbeitung  der  so  gewonnenen  Motive.  Zu  gauzen,  oft  weit 
ausgearbeiteten  Partien  verwendet  er  sie  ehe  er  erkennt,  dass  dieae  dem  ur- 
sprunglicheu  Bilde  nicht  entsprechen,  das  sich  in  seiner  Phantasie  aufbaute; 
er  andert  daran,  schaltet  ein  oder  uimrut  heraus  und  verwirft  sie  dann  am  Ende 
auch  vollstandig.  Ilneriniidlich  beginnt  er  dann  wieder  von  Neuein;  das  Ziel 
hat  er  immer  unverriickt  vor  Augeu,  aber  die  Wege  dazu  zu  ge  Ian  gen,  ebnen 
sich  ihm  raeist  nur  langsam;  erst  nach  oft  recht  abweichenden  Umwegen,  die 
er  immer  wieder  verlasst,  um  vom  Ausgangspuukt  wieder  anzufangen,  findet 
er,  was  er  sucht;  aus  oft  recht  miihevollen  verungliickten  Yersuchen  erwachst 
ihm  so  erst  das  gesuchte  Bild  in  strahlender  Schonheit  und  iiberwaltigender 
Wirkung.  Mit  leichter  Hand  ist  hier  meist  nur  das  hingeworfen,  was  mehr 
allgemein  gilltig  ist,  was  den  Meister  als  in  der  gescbichtlichen  Entwickelung 
stehend,  als  ein  Glied  in  der  Reihe  der  Meister  von  monumentaler  Bedeutung 
erscheinen  lasst.  Alles  Neue  aber,  was  er  zu  verkiinden  hatte,  der  neue  In  halt, 
mit  welchem  er  die  Formen  erweiterte  und  emeuerte,  das  kommt  erst  nach  langer, 
oft  selbst  miihsamer  Arbeit  zu  Tage,  und  der  forderndste  Hauptfactor  derselben 
bleibt  der  kritisirende  Verstaud,  die  Reflexion. 

So  erscheinen  Phantasie,  Empfindung  und  Verstand  bei  der  Schopfung 
des  Kunstwerks  gleichzeitig  betheiligt.  Jene  sind  gewisserroaassen  der  Grund 
und  Boden,  aus  dem  es  erwachst,  dieser  aber  ist  eiuer  der  wirksamsten  Machte 
es  hervorzuzaubern  und  erstehen  zu  lassen.  Der  Verstand  bietet  jenen  beiden, 
der  Phantasie  und  der  Empfindung,  die  entscheidendste  Anregung  zu  schopfe- 
rischer  Thatigkeit  und  er  leistet  dann  bei  der  Schopfung  des  Kunstwerks  die 
beBte  und  forderndste  Htilfe.  Die  durch  ihn  in  der  Phantasie  heraufbeschwo- 
renen  Bilder,  und  in  der  Empfindung  angeregteu  Gefuhibbewegungen,  werden 
sich  immer  als  die  besten  und  hochsten  Objecte  kiinstlerischer  Darstellung  be- 
wiihren,  und  nur  durch  eine  solche,  bei  welcher  Phantasie,  Empfindung  und 
der  Verstand  gleichzeitig  thiitig  sind,  kann  als  ein  Kunstwerk  im  hochsten 
Sinne  gelten. 

PhantaslestUcke  uannte  Robert  Schumann  die  reizenden,  ungemein  charak- 
teristischen  Clavierstilcke,  die  er  als  Op.  12  veroflentlichte,  und  seitdem  ist 
der  Name  zur  Bezeichnung  fiir  jene  feiu  ausgefUhrten  Stimmungsbildchen  ge- 
worden,  an  deren  Schopfung  die  Phantasie  hauptsachlich  betheiligt  ist  Die 
in  ihnen  offenbarten  Bilder  der  Phantasie  find  zwar  auch  meist  durch  aussere 
EinflQsse  angeregt,  aber  von  diesen  ist  nichts  mit  eingedrungen ;  die  Phantasie 
hat  alles  umhiillt  und  umrankt,  was  an  die  aussere  Wirklichkeit  erinnern  konnte, 
daher  erscheinen  auch  die  Bilder  nicht  mit  der  Bestimmtheit  und  Deutlichkeit. 
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dnrch  wclche  eine  pracisere  Bezeiohnung  gerechtfertigt  ware.  Eh  sind  eben 
Stimmungen  allgemeinerer  Art  die  »Des  Abends*  oder  »In  der  Nacht«  geweckt, 
darch  die  Frage:  Waruna?  oder  durch  eine  »Fabel«  heraufbeschworen  werden; 
vie  die  »Grillen«,  so  sind  auch  »Traumes  Wirren«  unendlich  raannichfaltig,  nur 
Jaa  »Lied  vom  Ende«,  das  meist  »init  gatem  Hamora  heginnt,  endet  in  der  Regel 
in  sich  rubend  resignirt.  Die  Form  dieser  PbantasiestQcke  ist  in  der  Regel 
die,  des  einfachen  Praludiums,  das  nur  formell  etwas  mehr  gefestigt  erscheint. 
Der  bedeutendere  und  immerhin  auch  bestimmier  charakterisirte  Inhalt,  der 
im  Phantasiestiick  nacb  Offenbarung  driingt,  erzeugt  auch  bedeutendere  Motive 
und  diese  machen  eine  schiirfere  formelle  Gliedernng  als  das  Praludium  er- 
fordert,  nothwendig.  Mitunter  gewinnt  der  Inhalt  solche  Bestimratbeit,  dass 
er  nach  lied-  und  selbst  balladenmassiger  Abgrenzung  driingt,  wie  in  den 
Schumannschen  Phantasiestiicken  Op.  Ill,  oder  in  des  Meisters  »Phantasie- 
stficken  fiir  Pianoforte  und  Clarinette«,  Op.  73.    Auch  als 

Phautasietanz  bezeichnet  er  eins  seiner  Phantasiestttcke  (Albumblatter 
Op.  124  Nr.  5).  Es  ist  in  den  betreffenden  Artikeln  dieses  Werkes  nachge- 
wiesen  worden,  dass  der  Tanz  iiberhaupt  zum  Phantasietanz  werden,  dass  er 
seine  Beziehungen  zu  dem  erzengenden  aussern  Vorgange  mSglichst  aufgeben 
mass,  wenn  er  kiinstlerische  Bedeutung  gewinnen  soil.  Die  besondere  Bezeich- 
nang  als  solcher  aber  deutet  an,  dass  dieser  Vorgang  ganz  und  gar  nach  der 
Phantasie  verlegt  ist,  sich  dort  abspielt  und  rait  der  aussern  Wirklichkeit 
nichts  mehr  gemein  hat. 

Philaletlies  (VIII,  73),  unter  diese ra  Namen  veroffentlichte  Christian  Gott- 
lieb Bebs,  Dr.  phil.,  Cantor  und  Musikdirektor  der  Michaelskirche  in  Zeitz, 
mehrere  aeiner  Kritiken.  Er  wurde  am  23.  August  1771  in  Rossleben  geboren. 
Er  veroffentlichte  Sonatinen,  deutsche  Gesange  fiir  eine  Stimme  mit  Clavier- 
Wgleitung  und  Variationen ,  meistens  fiber  Themen  aus  dem  FreischUtz.  In 
der  Leipziger  allgemeinen  Zeitung  erschienen  1841  mehrere  AufBiitze  in  Form 
von  Fragen  und  Antworten,  die  Construction  der  Orgel  betre fiend.  Er  gab 
ferner  herans:  »Erinnerungen  aus  meinem  Lebena  (Zeitz,  1839,  in  8°,  132  8.). 

Phillpot,  Jules,  Pianist  und  Componist  fiir  sein  Instrument,  ist  zu  Paris 
am  24.  Januar  1824  geboren.  Er  war  Schiiler  des  Conservatoriums.  Unter 
tseinen  zahlreichen  Claviercompositionen  sind  hervorzuheben  die  Studienwerke : 
»2)i*  JStudea  de  style*,  Op.  30,  34,  37,  41,  47,  48,  49,  50,  56,  61;  *Dix  titudea 
de  Salon*,  Op.  19,  21,  22,  23,  24,  25,  26,  29,  32,  34. 

Phillips,  Henri,  beriihmter  englischer  Sanger,  gleich  ausgezeichnet  im 
dramatiaohen ,  wie  im  Oratorien-  und  Liedergesange,  wurde  zu  Bristol  am 
13.  August  1801  geboren.  Er  war  israelitischer  Abstammung;  seine  Mutter 
eine  Deutsche;  beide  Eltern  gehSrten  zur  Oper.  Sobald  seine  httbsche  Stimme 
sich  geltend  machte,  erhielt  er  bereits  als  neunjahriger  Knabe  Gesangunterricht, 
and  er  erschien  in  Harrogate  zum  ersten  Male  auf  der  Scene.  In  London 
nahm  er  IJnterricht  bei  Georg  Smart  und  debiitirte  dann  im  Hay  market- 
Theater.  Spater  wurden  Price  und  Leoui  Lee  seine  Lehrer.  Als  seine 
Stimme  mutirte  wollte  er  eigentlich  Maler  werden,  allein  diese  entwickelte 
sich  zu  einem  pracbtvollen  Baryton,  und  so  entschied  er  sich  aufs  neue,  die 
Laufbahn  zu  betreten,  auf  der  er  so  zahlreiche  Erfolge  erringen  Bollte.  Zuerst 
nahm  er  ein  Engagement  als  Chorist  am  Theater  Lyceum  an,  und  trat  erst 
oacb  zwei  Jahren,  in  Covent-Garden,  in  einer  Oper  von  Bishop,  und  zu  der- 
s^lben  Zeit  auch  als  Oratoriensitnger  auf.  Als  solcher  erwarb  er  in  England 
einen  weit  verbreiteten  Ruf,  so  dass  er  bei  keinem  Festival  und  in  keinein  be- 
deutenden  Concerte  fehlen  durfte.  Als  Balladen-  und  Liedersanger  hatte  er 
keinen  Rivalen.  Vierzig  Jahre  hindurch  war  er  in  der  Oper  und  im  Concert- 
saal  der  bewunderte  Liebling  des  Publicums.  1863  nahm  er  in  St  James  Hall 
in  einem  Concerte,  bei  welchem  alle  hervorragenden  Kunstler  Londons  sich  be- 
theiligten,  vom  Publicum  Abschied.  Einige  Jahre  lebte  er  hierauf  in  Edy 
baston  bei  Birmingham,  und  dann  in  Dalston,  wo  er  am  8.  November  1876 
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starb.  Kr  luitte  auch  eine  Oper  componirt  »T/ie  Harvest  Queen*,  die  1838  in 
Drury-Laue  aufgefiihrt  wurde,  und  ausserdi  in  audi  Balladen  und  Lieder.  Endlich 
veroffentlichte  er:  ^Musical  and  personal  Recollections  during  half  a  century* 
(London,  1864,  2  Bde.  in  8°,  mit  Portr&t). 

Photophon  =  Lichtsprecher  nennt  der  bekannte  Professor  Alexander 
Graham  Bell  einen  ncuen,  mit  Sumner  Taiutcr  erfundenen  Apparat,  welcher 
die  Uebcrtragung  des  Schalles  vermittelst  eines  Licbtstrahls  anf  groasere  Enl- 
fernnngen  bewirkt.  Die  Wirknng  des  Apparates  ist  also  dieselbe  wie  beim 
Telephon  und  ein  solches  ist  auch  auf  der  Erapfangsstation  nothig,  doch  die 
Drahtleitung  zwischen  beiden  Stationen,  welche  die  Abgangs-  mit  der  Empfaug«- 
station  verbindet,  ist  beim  Photophon  nicbt  nothig;  an  ihre  Stelle  tritt  der 
Lichtatrahl  der  durch  den  Absendungsapparat  gewissermnssen  dazu  praparirt 
wird.    Es  geschieht  dies  durch  das  ncnentdeckte  chemische  Element,  das  Selen. 


Fig.  t 


Es  ist  dies  eine  neue  elemeutare  Substanz,  die  1817  von  Berzelins  entdeckt 
uud  von  ihni  Selenium  genanut  wurde,  das  die  Eigenschaft  bt-sitzt,  unter  dem 
Einfluss  des  Lichtes  sein  Leituugsverinogen  fiir  den  elektrischen  Strom  wesent- 
lich  zu  andern.  Ueber  die  Einriehtung  des  Apparates  giebt  Herr  Ingenieur 
A.  Mertens  iu  Berlin  in  der  »Central-Zeitung  fiir  Optik  und  Mechanik,  Redak- 
teur:  Dr.  Oscar  Schneider  (Leipzig,  Gressuer  &  Schramm)  einen  klaren  Bericht. 
den  wir  bier  mit  Genehmiguug  des  Kedakteurs  folgen  lasseu:  Wenu  eiu  Strahl 
purallelen  Lichtea  durch  irgend  eine  Schnllwelle  in  schwingonde  (intermittirende) 
Bewegung  versetzt  und  auf  eiue  empfindliche  Selenzelle  geworfen  wird,  mit 
welcher  ein  Telephon  und  eine  Batterie  verbunden  ist,  so  wird  die  schwingende 
Platte  des  Telephone  genau  in  gleiche  Schwingungeu  verHetzt,  wie  sie  der  Licht- 
strahl  empfangen  hatte.  Werden  die  Schwingungen  deB  Lichtstrahlea  auf 
geeignete  Weise  durch  die  menschliche  Sprache  an  dem  einen  Orte  erzeugt. 
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m>  rufen  sie  an  dem  entfernten  Orte  im  Telephon  Schwinguugen  hervor,  welche 
die  gesprocheuen  Worte  in  dem  letzteren  horbar  machen.  Nachdem  Bell  t>ehr 
ver8chiedenartige  Const ruktioneu  ersonnen  und  fur  seine  Untersuchungen  ver- 
wendet  hatte,  ist  er  zu  den  nebenstehend  abgebildeten  einfachen  Forraen  ge- 
komnien.  Das  erBte  Bild  zeigt  die  photophonischu  Aufgabestation  (Fig.  1).  Um 
deren  Einrichtung  ver- 
standlich  zu  machen, 
fiigen  wir  noch  ein 
schematisches  Bild  der- 
selben  (Fig.  2)  bei. 
Durch  das  schlauchfbr- 
mige  Mundstiick  wird 
in  den  Apparat  hinein- 
gesprochen.  Durch  die 
Schallschwingungen 
wird  das  kleine,  in 
einen  R&hmen  B,  nach 
A  rt  eines  Trommel- 
felles  feat  eingeBpanntc  Hautchcn  in  schwingende  Rewegung  gesetzt.  Kin  kleines 
Silherspiegelchen,  welches  auf  dcr  Vordorseite  don  Hiiutchens  augebracht  ist,  macbt 
diete  Schwingun- 
gen  mit.  Wird 
nan  Bonncnlicht 
(man  kann  auch 
kunstliche  Lie  lit - 
juellenanwenden) 
'lurch  den  Spiegel 
-V  auf  die  Lin  Be 
L  geworfen,  su 
gelangt  es,  durch 
dieselbe  koneen- 
i  it,  auf  den  Sil- 
herspiegel  ,  wel- 
cher  dem  Licht- 
'trahlnnnmehrdic- 
gleichen  Sohwin- 
£ungen  crtheilt, 
die  er  selbcr 
empfangen  hat. 
Dorch  die  Linse 
Swerden  die  vom 
Spiegel  reflektir- 
t«n  StrjiliK  n  wie- 
der  parallel  go- 
ought  und  konnen 
nan  auf  eine  be- 
triichtlichc  Ent- 
Imnng  nach  der 
Kmpfangsstation 
Fig.  3  entoendct 
warden.  Diese 
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Empfangsstation  ist  mit  einera  grossen  Reflektor  c  c  versehen,  welcher  den 
Uchtstrahl  auf  fan  gt  und  auf  eine  in  seinein  Fokns  angebrachte  licbtemptind- 
liche  Selenzelle  *  wirft  (siehe  Fig.  2).  Diesc  Zelle  stent  init  einer  Batterie 
P  und  mit  ciucm,  resp.  zwei  oder  mehrcren  Telephonen  T  in  Verbin- 
^ung.    Da  dad  auf  dio  Solenzollo  fallunde  Licht,   entsprechend  den  ,  ihm  in 
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der  Aufgahestation  ertheilten  Schwingungen ,  in  seiner  Intensit&t  sehr  rasch 
auf  einander  folgend  weohselt  und  das  Selen  die  Eigenschaft  hat,  dem  elek- 
trischen  Strom  je  nach  der  Beleuchtungsstarke  verschiedenen  Widerstand  ent- 
gegen  zu  setzen,  so  werden  die  Strome  im  Telephon  verschieden  stark  ausfallen 
und  au88erdem  in  derselben  Schnelligkeit  aufeinander  folgen,  in  welcher  die 
Schwingungen  dcs  Lichtstrahles  erfolgen.  Von  der  Stromstarke  und  der  Zahl 
der  8trom8chwankungen  in  der  Zeitcinheit  ist  aber  die  Natur  der  Schwingungen 
der  Eisenplatte  im  Telephon  abhangig  und  man  sieht  somit  cin,  dags  die  auf 
der  AufgabeBtation  in  den  Apparat  hineingesprochenen  Worte  auf  der  Empfangs- 
station  durch  Vermittelung  der  Lichtstrahlen  gehort  werden  mussen. 

Dies  ist  die  schliessliche  Gestalt,  welche  Bell  seinem  Telephon  gab.  Wird 
eB  auch  noch  cin  Weilchen  dauern,  bis  os  allc  die  ungeduldigen  Hoffnungen 
leicht  empfanglicher  Entbusiasten  crfiillt,  so  stent  doch  zu  crwarten,  dass  das 
ernste  Streben  weiterblickender  Manner  Mittel  und  Wege  zu  finden  wissen 
wird,  diesc  crsten  Anfange  auszubauen  und  den  intelligenten  Grundgedanken 
zum  Wohle  der  Menscbheit  nutzbar  zu  machen.  Prof.  Bell  fand  nun  aber  bei 
seinen  Experiraenten,  dass  verschiedenc  Korper,  welche  er  in  den  Weg  des  in 
©tonende  8chwingungen«  versetzten  Lichtbttndels  brachte,  Schallschwingungen 
annehmen,  welche  init  Hiilfe  cincs  Horrohres  oder  darch  Anlegen  des  Ohres 
vernoromen  werden  konnen.  Da  diese  Korper  von  vcrschiedener  Natur,  wenn 
sie  in  den  Weg  des  Strahlenbiindels  zwischen  Aufgabe-  und  Empfangsstation 
gebracht  wurden,  zum  grossten  Theil  die  Wirkung  desselben  nicbt  aufhoben,  so 
lag  die  Frage  nahe,  ob  es  denn  wirklich  das  Licht  sei,  welches  die  Vermittelung 
zwischen  den  beiden  Stationen  Ubernahm.  Und  es  sind  ttber  diesen  wichtigen 
Punkt  bereits  von  vielen  Forschern  umfassende  Vorsuche  angestellt  worden, 
von  denen  wir  einige  kennen  lemen  wollen.  Prof.  Bell  und  Prof.  Cross  unfcer- 
suchten  die  verschiedenen  8toffe  in  der  Weise,  dass  sie  dunne  Plattchen  der- 
selben rait  einem  Horrohr  versahen  oder  Rohrchen  mit  diinnen  Wandungen 
aus  denselben  herstellten.  Wurden  dieselben  einem  intensiven  Lichtstrahle  von 
wechselnder  Starke  ausgesetzt,  so  gaben  sie  mehr  oder  weniger  deutliche  Tone 
von  sicb,  die  das  angelegte  Ohr  vernehmen  konnte.  Die  starksten  Tone  wurden 
an  Hartgummi  und  Antimon  beobachtet;  Gold,  8ilber,  Platina,  Elfenbein. 
Celluloid,  Holz,  Papier,  Seleu,  Eisen,  Stahl  gaben  weniger  deutliche  Resolute. 
Kohle  und  Glas  gar  keinc.  Die  Fahigkoit  Lichtstrahlen  in  Tonschwingungen 
umzusetzen,  ist  also  keine,  dem  Selen  speciell  zukommende  Eigenschaft;  wol 
aber  ist  seine  Fahigkeit,  die  Starke  eines  elektrischen  Stromes  unter  verschie- 
dener  Beleuchtung  zu  beeinflussen,  eine  ihm  speciell  zukommende.  Es  sind 
ferner  verBchiedene  Gelehrte  bemiiht  gewesen,  zu  ermitteln,  ob  die  Wirksamkeit 
des  SelenB  ausschliesslich  den  Lichtstrahlen  oder  zugleich  auch  den  Wanne- 
strahlen  zuzuBchreiben  sei.  Man  hat  deshalb  den  Lichtstrahl  durch  verschie- 
dene  Korper  hindurchgehen  lasson  und  zwar  besonders  durch  solche,  welche 
wol  die  Licht-  nicht  aber  die  Warmestrahlen  durchlansen,  wie  z.  B.  Alaun- 
Losung,  Doppelt-Schwefel-Kohlenstoff  u.  s.  w.  Zwei  Beobachtungen  jedoch 
haben  gezeigt,  dass  der  Vorgang  noch  nicht  vollig  klar  erkannt  ist.  Eine 
durchsichtige  Ldsung  von  Jod  in  SchwefelkohlenBtoff  hob  die  Wirkung  beinahe 
vollstandig  auf,  wahrend  andererseits  eine  undurchsichtige  Hartgummiplatte  die 
tonende  Wirkung  des  Lichtstrahles  auf  das  Selen  im  Empfanger  des  Photophones 
zwar  verringerte,  sic  aber  durchaos  nicht  aufhob.  Die  durchsichtige  Jodl6sung 
liess  Licht-,  aber  keine  Warmestrahlen  durch,  doch  wirkten  die  Lichtstrahlen 
nicht;  die  Gumraiplatte  liess  Wiirme-,  aber  keine  Lichtstrahlen  durch,  also  lag 
der  Schluss  nahe,  dasB  die  »dunk1en«  Warmestrahlen  die  wirksamsten  sind. 
Bestiirkt  wurde  diese  Annahme  durch  den  Urn  stand,  dass  man  die  Wirkung 
aufheben  kann,  wenn  man  seine  Hand  in  die  Bahn  dieser  Strahlen  zwischen 
Gummiplatte  und  Empfanger  bringt.  Dieser  SchlusB  wurde  jodoch  durch  fol- 
geude  merkwfirdige  Erscheinung  wieder  in  Frage  gestellt. 

Um  die  Warmestrahlen  abzuBporren,  brachte  man  zwei  Gummiplatten  an, 
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zrrischen  denen  sich  eine  Alaunlosung  befand;  trotzdem  die  letztere  keine 
Wiirmestrahlen  durch  sich  dnrchgehen  lasst,  war  die  Wirkung  doch  nicht 
aufgehoben,  zum  grossteu  Erstaunen  der  Beobachter.  Denn  dies  schien  wiedor 
auf  die  Lichtstrahlen,  als  die  wirkaamen,  hinzudeuten,  die  doch  anseheinend 
lurch  die  Undurchsichtigkeit  der  Gnramiplatten  ausgeschlosscn  waren!  Was 
wiire  nun  aus  Allem  zu  folgern?  Da  der  Schwefelkohlenstoff  dor  Jodldsung  die 
Warraestrahlen  orfahrungsmilssig  nicht  durchliisst,  die  Durchsichtigkeit  derselben 
jedoch  einer  gewissen  Art  Licht  Durchgang  gewiihrt,  so  wtirdo  folgon,  dass  es 
ganz  bestirarate  Lichtstrahlen  sind,  die  vom  Jod  nicht  durchgolasscn  werden, 
denen  die  eigenthUmliche  Wirkung  auf  das  Selen  zuzuschreiben  ist.  Es  liegt 
deshalb  nahe,  an  die  Feststellung  der  wirksamen  Strahlen  mit  Halfe  des  Spek- 
trums  zu  denken.  Doch  auch  hier  erhalten  wir  keinon  Aufschluss.  Denn 
wiihrend  Sale  fand,  dass  der  dunkle  Thcil  des  durch  Zerlegung  des  Lichtstrnhles 
entstehondon  Farbenspektrum  der  wirksamste  sei  (derjonige  dicssetts  des  rothen), 
erklart  Adams,  dass  es  der  leuchtende  Theil  sei,  der  im  Griinen  uud  Gelben 
s^legone.  Mercadier  will,  wie  wir  sehen  werden,  ebenfalls  gefunden  hahen,  dass 
die  Wirkung  auf  die  rothen  und  ultrarothen  Strahlen  des  Spektrums  beschrankt 
seien.  Preece  unternahm  nun  von  der  Voraussetzung  der  Warmewirkung  aus- 
pehend  eingehendere  Untersuchungen  iiber  die  Natur  der  Vorgiinge  bei  der 
photophonischen  Uebertragung.  Es  fragte  sich  zunachst,  ob  die  Wirkung  der 
Warmestrahlen  in  einer  Zusammenziehung  und  Ausdehnung  der  Masse  in  Folge 
der  Wanneaufnahme  sich  aussere,  oder  ob  sic  oine  Stoning  der  Molekularan- 
ziehnng  hervorrufe,  oder  endlich  ob  sie  auf  anderen  Ursachen  bernhe.  Um  don 
ersten  Fall  zu  untersuchen,  wurde  die  nebenskizzirte  Anordnung  des  Versuches 
Iwnutzt.  A  B  ist  ein  dttnner  Streifen  oder  ein  Draht  aus  der  zu  untersnchenden 
Sabstanz,  welcher  an  dem  Hebel  C 
Fig.  4  and  an  dem  Hebel  des  Unter- 
brechera  E  befestigt  ist.  Er  wird 
durch  zwei  Spiralfedern,  welche  auf 
die  Hebel  einwirken,  in  Spannung 
gehalten.  Diese  Spannung  kann 
dnrch  den  um  die  Schraube  D  ge- 
schlungenen  Seidenfaden  geregelt  werden. 


Fig.  4. 

Man  lasst  nun  Warme  von  ver- 
schiedenen  Quellen  und  aus  verschiedenen  Entfernungen  mit  regelmassigen  Unter- 
brechungen  auf  den  zu  untersuchenden  Korper  einwirken.  Die  Resultate  hahen 
ergeben,  dass  die  Erforschung  so  leicht  nicht  gemacht  werden  konnte.  Um  nun 
lerner  an  untersuchen  und  nach- 


zuweisen,  ob  die  Wirkungen  etwa 
durch  eine  Aenderung  der  Mole- 
kularanziehung  bedingt  sei,  wurde  \' 
ein  Apparat  verwendat,  welcher  im 
Allgemeinen  Aehnlichkeit  mit  dem 
von  Bell  und  Tainter  friiher  be- 
nntzten  hat.  Derselbe  ist  in  unserer 
Skizze  Fig.  5  schematisch  wieder- 
jyegeben.    Das  Licht  eines  Drum- 


\ 


Fig. 


mondbrenners  L  wird  durch  das  Linsenpaar  OC  auf  die  Locher  in  einer  roti- 
renden  Zinkscheibe  R  geworfen,  durch  die  Linse  Cx  parallel  gemacht  und  ge- 
langt  dann  durch  die  Linse  D  auf  die  Platte  A,  aus  dem  zu  untersnchenden 
Material.  Diese  Platte  A  ist  in  eine  HolzbUchse  eingeklemmt,  welche  mit  der 
Platte  zusammen  eine  Kammer  B  bildet,  die  in  das  biegsame  Horrohr  E  aus- 
mundet.  Wenn  die  Platte  R  in  Rotation  versetzt  wird,  so  wird  der  Lichtstrahl 
sehr  schnell  auf  einandcr  folgend  unterbrochen  und  so  in  Schwingungen  ver- 
setzt. Diese  8chwingungen  werden  durch  die  Linsensysteme  Ol  und  D  auf 
die  zu  untersuchende  Platte  ubertragen  und  die  Folge  ist,  dass  dieselbe  je  nach 
ihrer  Natur  die  Schwingungen  des  Lichtstrahles  in  Schallschwingungen  umsetzt, 
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Fig.  6. 


welche  in  dera  Horrohre  wahruehmbar  werden.  Die  Starke  der  Wirkungen 
erwiesen  sich  als  von  den  Kammerformen  abhangige.  Von  alien  unter6uchten 
Kammerformen  war  die  dargcatellte  die  zweckmassigere.  Es  wurden  Experi- 
mente  gcmacht  mit  geschwiirzten,  reinen  und  polirten  Flatten  von  Ebenholz, 
Zink,  Glimmer  u.  s.  w.,  aber  die  Reaultate  waren  unentscbeidend.  Bezeichnet 
niiralich  in  unsorer  Fig.  6  A  die  zu  untersuchende  Platte  und  B  die  Warme- 

quolle,  so  musste  sich  die  Platte  bci  der  Einwirkung  von  B 
in  die  Lage  O  bcgehen,  wenn  die  photophon  ische  Einwirkung 
eine  Folge  der  Warmeabsorption  ist.  Hingegen  musste  die 
Platte  A  die  Lage  D  einnehmen,  sobald  diese  Wirkung  eine 
jt    Stosawirkung  der  Warmeatrahlen  ist.    Aber  sehr  empfindlicho 

\r  jfc   clcktrischo  Konlaktvorrichtungcn  liessen  erkeonen,  dass  ein- 

mal  der  eine  und  ein  andermal  der  andcre  Zustand  eintrat; 
die  Effckte  waren  geringe  und  es  lag  die  Frage  nahc,  zu 
untoraucben,  ob  bei  den  Bell'schen  Expcrimenten  die  Scheiben 
ilberhaupt  in  Schwingungen  veraetzt  werden.  Dieae  Schwin- 
gungen  konnten  aclbst  mit  einem  sehr  empfindlicben  Mikro- 
phon  nicbt  crwieaen  werden  und  man  kain  zu  der  Einsicht,  dass  die  von  Hughes 
ausgeaprocheno  Ansicht  die  richtige  sein  moge,  und  dasa  alio  Wirkunge  n  dnrch 
eine  Zusammenzichung  und  Ausdchnung  der  im  Gehiiuac  B  Fig.  5  einge- 
achloaaenen  Lni't  orzeugt  wurden.  Wird  die  Linae  D  entfernt,  und  ist  kein 
Hohlraum  vor  und  binter  der  Scheibe  A  vorhanden,  so  wird  kein  vcrnebmbarer 
Laut  erhalten.  Litaat  man  die  Scheibe  A  ganz  fort  und  b-.nutzt  eine  ahnliche 
Anordnung  dos  Gchiiuscs  wic  in  Fig.  5,  so  wird  kein  Ton  erhalten,  so  lange 
die  Wandungen  rein  sind,  aber  sobald  diesclbon  mit  Kampherruss  geschwiirzt 
werden,  bekommt  man  atarke  Wirkungen.  Die  Experimente  babon  gezeigt,  dass 
die  tononden  Schwingungen  durch  die  Schwingungen  der  eingeschlossenen  Luft 
erzeugt  wcrdon  und  unablningig  aind  von  den  verwendeten  Platten,  und  dass 
ihre  Erzeugung  weacntlich  durch  das  Auskleiden  der  empfangenen  Hoblung  mit 
einem  Wiirnie  absorbirenden  Kbrper  untorstiitzt  wird,  dass  sie  feruer  abhangig 
aind  von  den  Warraestrahlen  und  nieht  erhalten  werden  kbnnen,  sobald  die 

Warmeatrnhlen  durch  ein  athermanes,  d.  h.  die 
Warincstrahlen  nicbt  durchlassendes  Diaphragma 
aufgefangen  werden.  Ala  man  in  einem  geschwarz- 
teu  Hohlraum  A  Fig.  7  oine  feine  Platindraht- 
spirale  P  anbrachte  und  durch  dieselbe  den  durch 
das  Blitzrad  0  unterbrocbenon  Strom  einor  Batterie 
B  au8  4  Chromelementeu  hindurchaandtc,  wurden 
Gcrausche  erhalten,  die  starker  waren  als  alle 
frliher  beobachteten.  Hierbei  wurde  durch  die 
cintreteuden,  kurz  auf  cinander  folgcnden  Erwar- 
mungen  die  Tjciatungafahigkcit  des  Drahtea  fiir  den  elektriachcn  Strom  fort- 
wahrend  geUndert  und  diese  Stromiinderungen  erzeugten  die  Tone  im  Telephon. 
Nun  lag  es  auf  der  Hand,  daas,  wenn  man  das  Blitzrad  E  durch  einen  cmpfind- 
lichen  mikrophonischen  Unterbrechcr  eraetzen  wiirdc,  man  auch  die  artikulirte 
Sprnche  wiirde  iibertragen  konncn.  Ala  man  die8  auafiibrte,  fand  man  diese 
Verrouthung  glanzend  bewahrheitet  und  hatte  einen  sehr  cmprtndUchen  photo  - 
phonischen  Empfanger  entdeckt. 

Dass  ubrigens  die  Erzeugung  der  Tone  ira  Photophon  nicbt  die  Wirkungen 
achwinginder  Platten  sind,  hat  auch  Mercadier,  durch  eine  anderc  von  den  vor- 
bin  beschriebeneu  abweicbendo  Verauchaanoidnungen  nachgewiesen.  Wir  wollen 
die  Schlussfolgerungen  dieses  Gelchrten,  deasen  Yersuchsapparate  mit  den  vor- 
gehend  beacbriebenen  Preece'schen  einigc  Aebnlichkeit  hattou,  noch  weiter 
kennen  lerncn,  da  seine  Untersuchungcn  dazu  angethan  orscheiucn,  ein  klares 
Licht  auf  die  Vorgiinge  im  Photophon  zu  werfen.  Er  konnte  zuuachst  mit 
Hiilfe  dea  in  Fig.  5  dargestellten  Apparates  durch  die  tbnendc  Platte  Tone  in 
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Fig.  7. 
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beliebiger  Tonhohe,  von  der  hdchaten  bis  zur  allertiefsten  ohne  Kontinuitata- 
stdrung  auf  einander  folgend  hervorbringen.  Ausserdem  konnte  er  ebenao  leicht 
Accorde  in  alien  moglichen  Tonen  erzeugen,  die  er  ebenfalls  kontinuirlich  variiren 
konnte,  wenn  er  die  Geschwindigkeit  der  rotirenden  Scheibe  allroalig  anderte. 
Hierbei  war  die  rotirende  Scheibe  nicht  mit  einer  Reihe  von  Loohern  veraeheo, 
Bondern  sie  trng  deren  vier  Reihen,  welche  je  80,  60,  50  und  40  Locber  ent- 
hielteo.  Liess  er  nnn  mit  Hulfe  einer  Cylinderlinae  Licbi  auf  diese  Locber 
fallen,  so  wnrden  vollkoramene  Accorde  in  der  unterauohten  Platte  erzeugt. 
Keine  starre,  vibrirende  Platte,  die  man  kennt,  ist  im  Stande,  solche  Wirkungen 
hervorzubringen.  Die  GrosBe  und  die  Dicke  der  empfangenden  Platte  A  Fig.  5, 
hat  sehr  we  nig  EinflusB  auf  den  Klang  und  die  Hohe  der  Tone.  Die  era  p fan - 
irenden  Glasplatten  konnten  zwischen  0,5  bis  0,02  mm  Dicke  variiren,  ohne 
selbst  die  Tonstarke  weaentlioh  zu  beeintrachtigen.  Man  konnte  dnrchaichtige 
Platten,  besonders  Tnrraalinplatten ,  biB  zn  1  qcm  Grosse  verwonden.  Selbst 
zersprongene  Platten  von  Glas,  Aluminium  u.  s.  w.  erzeugen  genau  die  gleiohen 
Wirknngen  wie  unveraohrte.  Empfanger  (Platte  A  Fig.  5)  von  gleicher  Ober- 
flache und  Dicke  erzeugen  Tone  von  gleicher  Hohe,  wie  immer  auch  ihre  aonatige 
Beachaffenheit  sein  moge.  Lasst  man  die  Dicken  der  Platten  allmalig  abnehmen 
und  dabei  die  Grosse  der  bestrahlten  Oberflache  konstant  bleiben,  so  werden 
■lie  Unterschiode  in  den  von  den  verschiedenartigen  Platten  erzeugten  Tonen 
immer  geringer,  wenn  man  die  Oberfliichen  aller  Platten  ihrer  Natur  nach 
einander  gleieh  macht,  indem  man  sic  alio  mit  einer  diinnen  Schicht  Kienruss 
uberzieht.  Wir  sahen  bereite  friiher,  bei  Besprechung  der  von  Preece  verwen- 
deten  Apparate,  dasB  man  die  Platten  sogar  ganz  fortlassen  kann  und  werden 
weiter  unten  bei  Besprechung  der  Untersuchungen  von  Rontgen  finden,  dass 
man  im  Stando  ist  die  photophonische  Wirkung  auch  auf  Gase  zu  Ubertragen. 
Wenn  man  vermittelst  Schirme  mit  verschieden  passenden  Oeffnungen  die  Menge 
der  auffallenden  Strahlen  vcrmindert,  so  verkleinert  man  auch  die  Tonstarke. 
Polarisirt  man  die  Strahlen  und  nimmt  man  als  empfangende  Platte  einen 
daonen  Analysator  z.  B.  eine  Turmalinplatte,  so  schwankt  die  Tonstarke  der 
erzeugten  Tone,  wenn  man  den  Polarisator  oder  den  Analysator  dreht. 

Die  Tonstarke  hangt  in  hohem  (irade  von  der  BeschaflFenheit  der  Ober- 
Biiche  der  empfangenden  Platte  ab.  Alle  Umstande,  welche  die  Reflexion  an 
'lerselben  verringem,  verstarken  den  Ton;  namentlich  stark  wirken  schwarze 
Ueberziige.  "Wir  sehen  oben,  dass  nach  den  Preece'schen  Ermittelungen  daBselbe 
auch  fur  den  einfachen  Hohlraum  naeh  dera  ganzlichen  Fortlassen  der  Plattt  A 
gilt.  Die  Wirkung  der  schwarzen  Ueberziige  wird  aber  nur  boi  diinnen  Platten 
beaonders  merklich  (0,1  bis  0,2  mm).  Die  Anwendung  sehr  diinner  berusster 
Empfanger  aus  Zink,  Glas  und  Glimmer  zeigte,  dass  die  photophonischen  Wir- 
kung«n  sehr  Btarke  sind.  Denn  man  kann  sie  nicht  allein  durch  die  Strahlen 
der  Sonne,  oder  der  elektrischen  Lampe  erzeugen,  sondorn  man  erhiilt  auch 
dentliche  Wirkungen  selbst  weun  man  Pelroleumlampen  oder  Platinspiralen 
verwendet,  welche  im  Bunaenbrcnner  rothgliihend  gomacht  wurden.  Mit  Hulfe 
der  beachriebenen  sehr  ompfiudlicheu  Empfanger  bat  Mercadier  dann  im 
Spectrum  des  elektrischen  Lichtbogens  diejenigen  Strahlen  bestimmt,  welche  die 
grdaste  Wirkung  ausiiben,  und  hat  gefunden,  dass  das  Maximum  der  Wirkung 
durch  die  rothen  und  die  unsichtbaren  ultrarothen  Strahlen  hervorgebracht 
wird.  Er  hebt  beBonders  hervor,  dass  er  vom  Gelb  an  bis  znm  Violett  und 
dariiber  hinaus,  untor  den  von  ihra  angewendeten  Versuchsbedingungen,  keine 
merklichen  Wirkungen  erhalten  konnte.  Diese  Versucho  sind  vcrschiedene  Male 
mit  Empfangern  aus  angorusatem  Glas,  mit  Platinmoor  uberzogenem  Platin  und 
aus  Zink  mit  un bedeck ter  Oberflache  wiederholt.  Hierdurch  sind  die  Angaben 
Sales  bestatigt,  witbrend  diejenigen  Adams  wiederlegt  sind.  Wir  werden,  nach- 
dem  wir  noch  die  fornereu  Mittheilungen  Morcadtors  an  die  Pariser  Akademie 
kennen  gelernt,  dio  aus  seinen  Arbeiten  zu  ziehenden  Schlusae  noch  einmal  kurz 
zusiimraenfaaaen.    Er  aagt  in  soinem  Bericht,  dass  es  ihm  gelungen  ist,  photo- 
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phonische  Wirkungen  rait  Quellen  zu  erzeugen,  deren  Lichtstarke  viel  geringer 
isi  sIb  die  einer  gewohnlichen  Gaslampe. 

Wcnn  man  eine  Kupfcrscheibe  von  2  mm  Dicke  und  40  mm  Durchmesser 
etwa  1  cm  von  einem  Diaphragma  anfsiellte,  welches  unmittelbar  vor  der  rotiren- 
den  Unterbrechungsscheihe  angebracht  war,  so  konnte  man  durch  die  erhitzie 
Kupferplaite,  obne  die  Zuhilfenabme  von  Ooncentrirungslinsen,  oinen  photo- 
phonischen  Ton  erzeagen.  Das  Diaphragma  hatte  den  Zweck  nur  den  Strahlen 
eines  Theiles  der  Knpferplatte  den  Zntritt  zu  gestattcn  und  den  Rest  abzu- 
blenden.  Wurde  durch  ein  regulirbares  Oxyhydrogen-Geblase  die  vom  Unter- 
brecbnngsrade  abgewendete  Seite  der  Kupferplatte  erhitzt,  so  horie  man  sehr 
dentlich  Tone,  wenn  das  Kupfor  hellrothgliihend  war.  £s  wurden  also  Tone 
von  dieser  so  wonig  leuchtenden  Quelle  hervorgebracht  Liess  man  nun  durch 
Reguliren  der  Flamme  die  Temperatur  der  Knpferplatte  alltnalig  sinken,  so 
n  ah  men  die  Tone  an  Starke  ab,  aber  man  horte  sie  selbst  dann  noch,  wenn 
die  Schoibe  im  Dunkeln  unsichtbar  war.  Aus  den  mitgetheilten  Untersuchungen 
Mercadiers  geht  nun  sehr  klar  hervor,  dass  wir  es  im  Photophon  nicht  mit 
einer  reinen  Lichtwirkung,  sondcrn  vielmehr  mit  einer  Wirkung  der  Warme- 
strahlen  zu  thun  haben.  Die  dunklen  Strahlen  des  rothen  und  ultrarothen 
Theiles  des  Spektruros  scheinen  die  eigenthttmlicheu  Triiger  der  Tone  auf  ihrem 
Wege  von  der  Aufgabestation  nach  der  Empfangsstation  zu  sein.  Und  es  liegt 
daher  sehr  wol  die  Moglichkcit  vor,  die  photophonische  reap,  thermophonische, 
oder,  wie  sich  Mercadier  in  griisserer  Verallgemeinerung  ausdruckt,  radiopho- 
niache  Uebertragung  der  artikulirten  Sprache  selbst  auf  sehr  grosse  Entfer- 
nungen  zu  bewirkeu,  wenn  die  Empfanger  geniigend  empfindlich  gemacht  werden 
konnen.  Die  Moglichkeit  einer  derartigen  Verbesserung  scheint  sogar  in  nahe 
Aussicht  gestellt  zu  sein,  denn  es  gelang  S.  P.  Langley  (vergl.  Centralseitung 
Nr.  6  d.  J.  8.  70)  eine  so  erapfindliche  Einrichtung  zu  ersinnen,  dass  er  mit 
deren  Hulfe  die  Strahlungswarme  des  Mondes  unter  Benutzung  eines  Aequa* 
toreals,  also  nach  dera  Durch  gange  der  Warmestrahlen  durch  eine  in  diesem 
Falle  dreizehnzollige  achromatische  Linse,  mesaen  konnte.  (Es  mag  hier  neben- 
bei  bemerkt  werden,  dass  Langley  das  Minimum  der  Warmewirkung  bei  vor- 
laufiger  Untereuohung  der  einzelnen  Theile  des  Spektrums  im  Orangeroth  ge- 
funden  haben  will;  weitere  Bestatignng  bleibt  abzuwarten.)  Man  wurde  hdchst 
wahrscheinlich  in  dieser  Warmpwaage  einen  sehr  empfindlichen  photophonischen 
Empfanger  haben,  wenn  man  in  den  SchliessungBkreis  ein  Telephon  einschalten 
und  nun  den  intermittirenden  Lichtstrahl  auf  einen  der  beiden  Drahte  fallen 
lassen  wurde.  Im  Grande  genommen  wird  ja  auch  das  Princip  der  Langley- 
schen  Warmewaage,  namlich  die  Gleichgewichtsstorung  des  elektrischen  Stromes 
durch  die  Erwarmung  des  Leitungsdrahtes,  von  Preece  in  seinem  unter  Fig.  7 
abgebildeten  Apparat  benutzt. 

Die  Mercadier'schen  Untersuchungen  lassen  aber  ferner  noch  erkennen,  dass 
die  radiophonische  Wirkung  durch  die  Natur  der  kleinsten  Theile  des  Empfan- 
gers  und  deren  Gruppirung  in  keiner  nennenswerthen  Weise  beeinflnsst.  wird, 
so  wie  dass  sie  sicher  durch  direkte  Wirkung  der  Strahlen  auf  die  Empfanger 
entstehen  und  zwar  der  Hanptsache  nach  durch  die  Natur  der  Oberflache  des- 
selben  bedingt  zu  sein  scheinen.  DasB  diese  Wirkungen  im  Wesentlichen  auf 
eine  Wirkung  der  Warmestrahlen  zuriickzufuhren  seien,  raachten  schon  die 
frtther  erwahnten  Untersuchungen  Rontgens  wahrscheinlich.  Derselbe  konnte 
durch  interna ittirende  Bestrahlnng  von  Gasen  ebenfalls  Tone  erzeugen.  8ein 
Apparat  bestand  aus  einem  etwa  4  ram  weiten  und  120  mm  langen  Glasrohr, 
welches  zur  Aufnahme  der  zu  untersuchenden  Gase  diente.  Dasselbe  wurde 
auf  beiden  Enden  durch  Steinsalzplatten  verschlossen.  Durch  eine  dieser  Stein- 
salzplatten  konnte  nun  der,  durch  einen  ganz  ah n lichen  Apparat  mit  rotirender 
Scheibe,  wie  wir  ihn  in  Fig.  5  abgebildet  haben,  erzeugte  intermittirende  Licht- 
Btrahl  auf  die  Gassaule  geworfeu  werden.  Die  etwa  entstehenden  Tone  wurden 
durch  ein  Hohrrohr,  welches  mit  dem  Glasrohr  in  Verbindung  stand,  in  das 
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Ohr  dee  Beobachters  ttberrragen.  Eb  ergab  sich  nun,  dass  die  stark  warmeab- 
sorbirenden  Gase  Leuchtgas  and  Aromoniakgag  in  dentlich  wabrnehmbare  Ton- 
schwingnngen  versetzt  werden  konnten,  wahrend  andere,  wie  Luft,  trockener 
Wasserstoff  nnd  Sauerstoff  nicht  ertonten.  Die  Wirkung  verschwand  sofort, 
wenn  man  eine  Blende  in  den  Gang  der  Btrahlen  einschaliete.  Eine  einge- 
Bchaltete  Alaunlosung  bewirkte  das  sofortige  Verschwinden  des  Tones,  dagegen 
war  kanra  eine  Schwachnng  an  beobachten,  wenn  die  Strablen  durch  eine  ungefahr 
100  mm  dicke  Schicht  einer  Losung  yon  Jod  in  SchwefelkoblenstofF  hindurch- 
gegaugen  waren.  Fiir  Lenchtgas  und  Amraoniak  sind  es  also  die  weniger 
brechbaren  Strablen,  welebe  am  meisten  wirken.  Bemerkt  sei  hierzu  anoh 
noch,  dass  Bregnet  nnd  Bell  bei  ihren  gemeinschaftliohen  Untersnchnngen  fanden, 
(lass  die  photophonischen  Tone  sich  umgekehrt  verhielten.  Sie  blieben  beira 
Zwischenschalten  einer  Alaunlosung  nnverandert  und  verschwanden,  wenn  eine 
Jodlosung  deren  Plate  einnabm.  Auch  die  Untersuchungen  von  Preece  scheinen 
im  Gegensatz  an  denen  von  Rontgen  zu  beweison,  dass  die  Loft  in  seinem 
photopbonischen  Empfanger  das  Hauptmedium  ist,  welches  durch  die  von  ihm 
aafgenommenen  Schwingungen  den  Ton  zu  StAnde  koramen  lasst.  Denn  in 
den  Fallen,  in  welchen  er  Tone  in  einem  Apparate  erhielt,  in  welchem  die 
Platte  {A  Fig.  5)  ganz  fortgelassen  wurde,  kann  man  doch  nicht  gut  ein  anderes 
Mittel  hierfttr  ausfindig  machen.  Freilich  konnte  in  diesem  Apparate  die  Lnft 
aach  nur  in  deutliche  Schwingungen  versetzt  we r don,  wenn  man  die  Oberflachen 
der  Kammern  berusste,  so  dass  die  Erwarraung  der  Luft  erst  duroh  Rttck- 
strahlung  von  den  Wanden  geschah.  Wir  erinnern  da  ran,  dass  bei  den  Mou- 
chat'schen  Sonnenmaschinen  ein  ganz  ahnlicher  Vorgang  benutzt  wird. 

Uebrigen8  ist  auch  Tyndall  flberzeugt,  dass  die  musikalischen  Tftne,  welche 
man  hort,  wenn  man  einen  Lichtstrahl  auf  eine  isolirende  Scheibe  fallen  lasst, 
einzig  nnd  allein  durch  den  Wechsel  der  Temperatur  erzeugt  werden.  Tyndall 
hat  die  Idee,  einen  Lichtstrahl,  den  er  durch  eine  durchlocherte  Scheibe  unter- 
brechen  konnte,  auf  kleine  Olasballons  fallen  zu  lassen,  welche  GasdUmpfe  nnd 
dergl.  enthielten,  und  deren  Durchmesser  von  1  —  16  Zoll  variirte.  Tyndall 
hat  auf  diese  Weise  allmalig  sehr  intensive  musikalische  Tdne  durch  Ein- 
wirken  des  Lichtes  auf  die  Dampfe  und  Schwefelather,  Essigather  und  dergl. 
hervorgerufen ;  deren  Tiefe  war  proportional  der  Kraft,  mit  welcher  die  Gase 
die  Warme  absorbirten.  Gewisse  Gasarten,  z.  B.  Chloroformdampfe,  aber,  die 
zu  der  Classe  von  Gasen  gebdren,  welche  die  Warme  durchpassiren  lassen  und 
nicht  absorbiren,  gaben  bei  Bestrahlung  durch  Licht  keinen  Ton.  Ebenso  wenig 
(jaben  Sauerstoff,  Wasserstoff  und  atmosphiirische  Luft  einen  solchen,  wenn  sie 
rein  waren.  Waren  sie  aber  mit  Wasaerdampf  gemengt,  so  entstand  ein  sehr 
intensiver  musikalischer  Klang  in  Folge  der  nun  ontstehonden  Warmedifferenzen. 

Pianoforte  (VIII,  85).  Namentlich  in  den  letzten  zwei  Decennien  hat  der 
Pianofortebau  einen  ungeahnten  Aufschwung  genommen.  Nicht  nur  in  alien 
grossen  Stadten  Deutschlands,  sondern  selbst  in  vielen  kleinern  sind  bedeutende 
Pianofortefabriken  entstanden,  deren  intelligente  Loiter  nicht  nur  vortreffliche 
InRtmmente  nach  anerkannt  guten  Mustern  bauen,  sondern  die  auch  zugleich 
bemfiht  sind,  Verbesserungen  anzubringen.  Diese  grdssere  Sorgfalt,  rait  welcher 
heutigen  Tages  der  Pianofortebau  betrieben  wird,  erstreckt  sich  schon  auf  das 
Aeuesere.  Die  Formen  sind  im  Grossen  und  Ganzen  dieselben  geblieben.  Die 
Wohnuiigsbeschriinknng,  welche  in  den  grossen  Stadten  namentlich  immer  mehr 
znr  Nothwendigkeit  wird,  hat  besonders  die  Fabrikation  von  Instrumenten  mit 
geringerm  Umfange,  wie  der  Stutzflugnl  und  Pianinos  zu  grosser  Blflte  gebracht, 
nnd  die  Erfindung  der  Kabinet-  und  DiminutivflUgel  veranlasBt.  Die  langst 
weltberUhmten  Firmen:  Bechstein  in  Berlin,  Blttthner  in  Leipzig,  Kaps  in 
Dresden,  Ehrbar  &  Boseudorfer  in  Wien,  Schiedmayer  &  Sohne  in  Stuttgart 
n.  a.,  deren  Concertflttgel  in  der  ganzen  Welt  bekannt  und  beliebt  sind,  bauen 
auch  wundervolle  Stutzfliigel  von  1,80m  Lange  und  ausser  ihnen  Romisch  in 
Dresden,  Gebauhr  in  Konigsberg,  F.  Oeser  und  C.  Hofmann  in  Wien,  E.  Wester- 
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raaver  in  Berlin,  R.  Ibach  &  Sohn  in  Barmen  und  viele  Andere.  Anf  der 
Landesausstellung  in  Graz  (1881)  hatte  C.  Hofinann  aus  Wien  einen  Dimixro- 
tivfliigel  ausgestellt,  der  bei  einer  Lange  von  bcinahe  nur  l1^  Meter  doch  einen 
vollen  Ton  erzougte.  Durch  die  Bemtthungen  der  erwahnten  Firmen  wie  der, 
sich  speoicllor  mit  dem  Bau  von  Pianinos  bescbaftigten  Firmen  wie  W.  Biese 
und  G.  Schwechten  in  Berlin,  E.  Roscnkranz  in  Dresden,  A.  A.Franke,  J.  G.Irm- 
ler  in  Leipzig  u.  a.  iat  auch  das  Pianino  als  Concert- Pianino  zuiu  Concertin6trament 
geworden.  Ein  pianinoartiges  Clavier,  das  er  Wandfliigel  nannte,  stellte  Mar- 
tin Ropas  in  Schwarzenburg  (Steiermark)  auf  der  Grazer  Ausstellung  aus. 
Auch  die  Pianinos  baut  man  in  verschiedenen  Grdssen:  das  Concorl-Pianino 
otwa  1,44m  hoch,  das  Salon-Pianino  etwa  1,34m  hoeh  nnd  das  Kabinet-Pianino 
1,29  m  oder  selbst  1,27  m  hoch.  Namentlich  gewahrt  die  Form  des  Pianinos 
viol  Gelcgonheit  zur  Ausschmiickung,  und  einzelne  Firmen  tie i ben  damit  einen 
wahrcu  Luxus.  Das  Gehause  wird  nicht  nur  mit  Schnitzwerk  reich  ausge- 
stattet,  sondern  haufig  auch  mit  kiinstlerisch  ausgefiihrten  Reliefs  versehen.  In 
Bezug  auf  das  Innere  wird  namentlich  der  Resonanzhodeu  i miner  noch  zum 
Gegenstande  der  Expcrimente  gemacht.  Des  Frankeschen  Celloresouauzboden 
ist  unter  dem  betreffendou  Artikel  ♦Erwahnung  gethan,  ebenso  des  Resunanz- 
bodcns  mit  Regulirsteg  von  Carl  August  Henkel  in  Leipzig  und  der  eigenthuin- 
lich  construirte  von  Siegfried  Hansen  in  Bernberg  (s.  Resonanzboden).  Urn 
die  Resonanz  zu  erhohen,  crfand  Blfithner  soinen  Aliquotfliigel  (s.  d.);  Kaps 
in  Dresden  den  Rcsonatorfliigol  (s.  d.)  und  C.  C.  Rissmann  in  Hannover  brachte 
bei  ubersaitigen  Pianinos  einen  doppeltcn  Resonanzboden  an,  mo  dass  jeder  der 
beiden  Stego  einen  besondern  Resonanzboden  fiir  sich  erhtilt.  Um  deniTou 
iramer  mehr  Fulle  zu  gebcn  und  ihn  gesangreicher  zu  machen,  ist  man  aucn 
weiterhin  immermohr  bemiiht,  fine  zweckentsprechende,  exact  wirkende  Dtimpfung 
zu  erzeugeo;  verschiedene  Erfinduugen,  deren  Erfolge  indess  immer  noch  sebr 
zweifelhaft  sind,  bezeugen  die  besondere  Sorgfalt,  welche  man  gerade  diesem 
Theil  der  Mechanik  zuwcndet.  Auch  in  Bezug  auf  die  Repctitionsmechanik 
ist  manchcrloi  in  neuercr  Zeit  geschehen,  die  veistellbare  Repctitionsmechanik 
an  Pianinos  von  H.  F.  Fleraming  in  Leutzsch  bei  Leipzig  ist  in  einem  beson- 
dern Artikel  orliiutcit  (s.  Repetitionsraechanik).  Auch  in  Bezug  auf  die  Claviatur 
sind  Neuerungen  versucbt  worden,  eine  vollstandige  Neuconstruction  derselben 
ist  unter  dem  Artikel  Neuclaviatur  beleuchtet  worden.  Auch  in  Bezug  auf  die 
8chwerere  oder  leichtero  Spielbarkeit  der  Instruments  wird  noch  fortwahrend 
experimentirt.  So  lange  es  gait,  einen  moglichst  grossen  Ton  zu  erzielen,  war 
die,  eine  grossere  Kraftanstrengung  erfordernde  schwere  Spielart  beliebtcr.  Jetzt 
wo  es  mehr  gait,  einen  schonen  Ton  zu  erzeugen,  kommt  wieder  wie  cs  scheint, 
die  leichtere  Spielart  in  Gunst.  In  Frankreich  sind  es  immer  noch  die  altern 
Pariser  Firmen :  Erard,  Pleyel,  Henri  Herz,  ncben  welchen  die  jungern  einen 
schwere n  Stand  behalten.  In  ganz  ttngewohnlichor  Weisc  hat  sich  die  Piano- 
fortefabrikation  in  Amerika  gehoben:  Steinway  &  Sons  in  New- York,  Chiekering 
und  Sons  in  BoBton  machen  einen  jahrlichen  Umsatz  von  3 — 5  Millionen  Mark, 
Wm.  Knabe  &  C.  in  Baltimore  und  H.  Haines  &  Brothers  in  Now- York  von 
mehr  als  einer  Million ;  ausserdom  sind  noch  als  bedeutende  Fabriken  zu  nenuen 
in  New-York:  Albert  Weber,  Joseph  P.  Hale,  C.  J.  Lighte  &  C,  Ernst  GabUr, 
Geo.  Stock  &  C,  Decker  Br.,  Hazelton  Br.,  Groveston  Fuller  &  C,  Marschalt 
und  Mitbauer,  F.  &  C.  Fischer,  United  Piano  Makers,  Lindemann  &  Sons, 
Baven,  Bacon  &  C,  Calenberg  &  Yaupel,  Central  Piano  uud  Co.  und  Krausch 
Bach  &  C;  in  Boston:  Wm.  P.  Emerson- Hallet,  Davis  &  C,  Henry  J.  Miller, 
Bullet  &  Cunnton,  J.  W.  Voss;  iu  Baltimore:  Stieff  Br.  und  Gaehle  &  C.  Der 
erneute  Versuch,  einen  Doppelfliigel  zu  bauen,  der  sich  von  den  friiheren  in- 
sofern  unterscheidot,  als  er  nicht  wie  diese  fiir  zwei,  sondern  nur  ffir  einen 
Spieler  berechnet  ist,  wurde  ebenfalls  in  einem  besondern  Artikel  behau- 
delt.  W  ah  rend  bei  den  friiheren  Doppelflugoln  die  Claviaturen  einander  ge- 
geniiber  angebracht  waren,  stehen  sie  bei  dem  neuen  iibereinandor  und  zwar 
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so,  das3  iur  beide  Hiindo  genua  dieselbe  Applicator  bei  gleichen  Figuren  noth- 
wendig  ist. 

Piaiioforte-Qnartett  ist  die,  nicht  ganz  correkte  Bezeichnung  fur  ein,  von 
dem  Pianoforte  nnd  noch  drei  andern  Instrumenten  (Violine,  Bratsche  und 
Violoncello)  ausgeffthrtes  grosseres  Tonstiick  in  Sonatenform.  Weil  jedes  dieser 
Instrumente  mfiglichst  selbst&ndig  gefilhrt  werden  soil,  so  ist  die  Bezeichnung 
als  Quartett  gerechtfertigt;  das  Pianoforte  aber  ist  den  andern  Instrumenten 
in  vieler  Beziehung  iiberlegen,  deshalb  darf  man  es  recht  wol  zur  nahern  Be- 
stimniung  gelten  lassen.  Das 

Planoforte-Quintett  ist  ahnlich  zusammengesetzt,  es  tritt  nur  noch  eine 
fftnfte  Stimme  hinzu  (znnachst  eine  zweite  Violine).  Doch  sind  selbstverstand- 
lich  auch  noch  andere  Zasammensetzungen  moglich.  An  Stelle  der  Streich- 
instrumente  konnen  auch  Blasinstrnmente  mit  dera  Pianoforte  verwendet  werden, 
oder  Streichinstramente  und  Blasinstrnmente. 

Plattl,  Alfred  (VIII,  98),  wurde  am  8.  Januar  1822  geboren;  sein  Vater 
Anton  (nicht  Carl)  war  Violinist  (nicht  Sanger)  und  atarb  in  Bergamo  am 
"27.  Febrnar  1878. 

Piccolo  (VIII,  103).  Die  PiccoloflSte  stent  eine  Octave  hoher,  als  die 
gewohnliche  Flote,  sodass  ihr,  in  folgender  Weise  notirter  Umfang 


^   U.  8.  W. 


tine  Octave  hoher  erklingt: 

+    $jl     H     —     ZZ     _  ~ 


=^    U.  8.  W. 


Bei  der  Kfirze  und  Enge  deH  Rohres  ist  der  Klang  des  Instruments  scharf 
and  wird  namentlich  weiter  hinanfgefuhrt,  eindringlich  grell  und  schneidend. 
Die  fiber  a8  hinausgehenden  Tone  werden  anch  immer  schwieriger  zu  erzeugen. 
Daa  Instrument  wird  deshalb  meist  nur  eingpfuhrt,  um  besondern  Effect  zu 
erzeugen.  In  der  Regel  begniigt  man  sich  mit  einer  Piccoloflote,  doch  werden 
in  einzelnen  Fallen  auch  zwei  herbeigezogen,  wie  z.  B.  im  Liede  des  Caspar 
im  »Freischutz«,  wo  sie  das  Hohngelachter  der  Holle  so  trefflich  charakterisiren: 

•>  tr.  tr. 


In  der  Kegel  wird  sie  mit  den  grosson  Floten  gemeinsam  gefiihrt,  nm  den 
Klang  derselben  eindringlicher  zu  raachen,  wie  in  dem  Duett:  »Vivat  Bachus, 
Bachus  lebe«,  aus  »Die  Entfiihrung*,  oder  in  der  Arie  des  Mohren:  »Alles  fuhlt 
der  Liebe  Freuden«,  in  der  »Zauberflote«.  Dass  indess  auch  der  spitze  Klang 
<ler  Piccoloflote  allein  churakteristisch  wirkend  zum  Gesange  eingefiihrt  werden 
kanu,  zeigt  Haydn,  der  die  Arie:  »In  langen  Furchen  schreitet  er«,  in  »Die 
•Jahreszeilen«,  mit  dem  Streichquurtett  (7-Hornern,  Fagotten  und  Oboen  und 
n»it  der  Piccoloflote  begleitet.  Der  FloU-nklang  war  bier  unerlusalich,  aber  die 
tfiosse  Flote,  das  Instrument  der  Idylle  des  Landlebens,  erweist  sich  zur  Schil- 
«l*rnng  der  harten  Arbeit  wenig  geeignet  und  so  war  die  Wahl  der  Piccolo- 
flote geboten. 

Plel,  Peter,  ist  den  12.  August  1835  zu  Kesaenich  bei  Bonn  geboren; 
1838  siedelten  seine  Eltern  nach  Koln  fiber,  wo  P.  mit  seinera  14.  Jahre  in 
den  dortigen  Praparandenkursua  eintrat,  um  sich  auf  das  Lehramt  vorzubereiten. 
^'on  dieser  Zeit  an  datirt  auch  seine  Ausbildung  in  der  Musik,  worauf  das 
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regc  Musikleben  in  K5ln  einen  groaaen  Einfluas  austtbte.  Yon  1856 — 58  war 
P.  Zogling  des  Lehreraeminars  in  Kempen  and  erhielt  dort  apeciellen  Unter- 
richt  in  der  Kirchenmusik  durch  den  urn  diesen  Kunstzweig  bochverdienien  Seiui- 
narlehrer  Lepkena.  Nach  Abaolvirung  dea  Seminarkuraua  wurdo  P.  ala  Hiilfs- 
lehrer  am  Seminar  zu  Kempen  angeatellt  nnd  hatte  wahrend  12  Jahren  Gele- 
genheit,  aicb  in  der  mnaikaliachen  Lehrthiitigkeit  zu  ttben  und  auszubilden.  Bei 
der  Grtindung  des  Lebrereeminara  zu  Boppard  18C8  wurde  P.  ala  Musiklehrer 
an  dieae  A  natal t  bernfen,  woaelbat  er  jetzt  ala  erater  Seininarlehrer  thatig  iat. 
In  die  Zeii  nacb  1870  fallt  die  Herauagabe  zahlreicher  Compoaiiionen :  Mesaen 
fUr  gleiche  nnd  gemiacbie  Stimmen,  Marianischo  Antipbone  fur  4-,  6*  und 
Satimraigen  Miinnerchor,  acht  Magnificat  in  den  Kircbentonarten  u.  a.  m. 

Pieltain,  Dieudonne  Paacal  (VIII,  104),  iat  am  4.  Miirz  1754  geboren 
und  atarb  in  seiner  Vateratadt  Liege  am  10.  December  1833. 

Pinaoti,  Ciro,  Pianist  und  Componist,  geboren  in  Sinalunga  (Provinz 
Sienua)  am  9.  Mai  1829.  Ala  er  elf  Jahr  alt  1840  in  Concerten  ala  Pianist 
auftrat,  wurde  er  zu  den  Wunderkindern  gerechnet,  und  in  Folge  dessen  denn 
auch  nacb  London  geftihrt,  wo  er  ebenfalls  mit  Beifall  spielte.  Er  erhielt  dort 
Yiolinunterricbt  von  Potter  und  kehrte  dann  nacb  Italian  zuriick,  urn  in  Bologna 
noch  ernstlicbe  Compoaitionaatudien  zu  machen.  Rossini  gehorte  bier  zu  seinen 
Lehrern.  Fast  zu  derselben  Zeit  erhielt  er  am  Lyceum  eine  Clavierclaaae  und 
wurde  nicbt  viel  apater  zum  Mitgliede  der  Philharmoniachen  Gesellschaft  er- 
.  nannt.  1848  ging  er  wieder  nacb  London,  wo  er  sich  bleibend  niederlieaa  und 
sicb  eine  angesehene  und  glUnzende  Stellung  als  Lehrer  geschaffen  hat.  Seine 
Lehrthiitigkeit  theilte  er  zwischen  London,  wo  er  den  Sommer,  und  Newcastle, 
wo  er  den  Winter  zubringt.  In  London  erhielt  er  von  der  konigl.  Akademie 
daselbst  eine  Anstellung  als  Lehrer  der  Gesangskunst.  Bei  zeitweiaen  Beaucben 
in  Italieu  brachte  er  dort  mit  Erfolg  zwei  seiner  Opern  zur  Auffuhrung:  »// 
Mercante  di  Venezio«,  Opernballet  in  vier  Akten  (1873,  Bologna)  und  die  drei- 
aktige  Oper:  »Mathia  Gorvino*  (1877,  Mailand).  Veroffentlicht  hat  P.  eine 
Reihe  achatzeuawerther  Vocal-  und  Instrumentalcompositionen,  deren  Zabl  aich 
auf  dreihundert  belauft.  Bei  den  Eroffnungafeierlichkeiten  der  Weltauaatellung 
in  London  1871  war  er  mit  der  Composition  der  Italien  reprasentirenden 
Hymne  betraut  worden,  die  vor  12,000  Zuhorern  von  1200  Sangern  aus- 
gefiihrt  wurde. 

Plot,  Charles,  belgiacher  Schriftateller,  verfasste  vier  Abhandlungen,  die 
in  den  Bulletins  der  konigl ichen  belgiscben  Akademie,  deren  Mitglied  er  iat, 
aufgenommen  aiud,  und  von  denen  auch  Separatabziige  gemacbt  wurden.  1)  »Far- 
ticuiarites  inedites  concernant  les  oeuvre*  musicales  de  Qossec  et  dc  Pkilidor* 
(Briiaael,  1875,  in  8°,  32  p.);  2)  »Quelques  Uttres  de  la  Correspondence  de  Gretry 
avec  Vitzthumb*  (Briiaael,  1875,  in  8°,  30  p.);  3)  »La  Methode  de  chanter  a 
VOpSra  de  Paris*  (Briiaael,  1876,  in  8°);  4)  »Le*  Origine*  de  f opera  dan*  les 
Pays- Bos  espagnols*  (Briiaael,  1877,  in  8°,  12  p.). 

Pique,  F.  L.,  franzoaiaoher  Lautenmacher  von  Ruf,  geboren  zu  Rorci  bei 
Mirecourt  1758,  etablirte  aich  in  Paria  1785  und  arbeitete  noch  1819.  Er 
starb  1822  zu  Charenton-Satint-Maurice  bei  Paris,  wohin  er  sich  auf  seine 
Besitzung  zuriickgezogen  hattte.  Er  verfertigte  Violinen,  Violoncelloa  und  auch 
Guitarren.  Besonders  gesucbit  waren  seine  Violinen.  Spobr  in  seiner  Violin- 
schule  bezeichnet  dieae  und  die  dea  Lupot  ala  die  beaten  der  Epoche.  Der 
letztere  aoll,  ehe  er  aich  aelbstandig  niederliess,  viel  Violinen  fiir  Pique  ver- 
fertigt  haben,  die  dieaer  nur  mit  aeinem  Lack  veraah.  Der  Verbreitung  aeiner 
Violinen  war  auch  der  Umaiand  giinstig,  daa8  der  berubmte  Violinist  Baillot 
aie  sehr  gern  spielte  und  d  emgemaaa  empfahl.  Im  Conservatorium  zu  Paris 
ist  unter  Nr.  16  eine  dieaer  Cleigen  aufbewahrt.   Der  Lack  dea  P.  iat  dunkelroth. 

Piaani,  Bartolomeo,  iti klieniacber  Componiat und Orchesterdirigent, geboren 
zu  Conatantinopel  1811,  war  Schuler  von  Mercadante.  Er  achrieb  die  Opern: 
»ia  Peri*;  •Mosamunda*;  vl'tadislao*;  vRebeeca*  und  »Gitano*.    In  einem  Con- 
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certe,  welches  er  in  Paris  veranstaltete ,  brachte  er  niebrere  Chorwerke,  eine 
grosse  Fantasia  fur  vier  Stimmen,  Chor  und  Orchestcr  fiber  *Le*  Djinnn*  von 
Victor  Bago,  eine  Ouverture  n.  s.  w.  znr  Auffiihrung.  Ansserdem  veroffent- 
lichte  er  ein-  and  mehrstimmige  Gesangsstiicke,  darunter  »une  Lacrima  sulla 
tomba  di  Mercadante*  und  eine  patriotische  Hymne:  »dem  Konig  von  Italien*.. 

Pisaroni,  Benedetta  Rosamunda  (VIII,  112),  war  bereits  Beit  vierzig 
J  ah  re  n  von  der  Biihne  zuriickgetreten,  als  sic  am  6.  Aug.  1872  in  Piacenza  atarb. 

Pischek,  Johann  Baptiste  (VIII,  112),  starb  in  Sigmariogen  am 
16.  Pebruar  1873. 

Plstilli,  Acbill,  italienischer  Componist,  ist  zu  Moniagano,  in  der  Provinz 
Campobasso  im  Juli  1820  geboreu,  wurde  sehr  jung  nach  Neapel  gebracht  und 
daselbst  im  Conservatorium  San  Pietro  a  Majella  aufgenoramcn.  Noch  wahrend 
seiner  Studienzeit  wurde  seine  Operette  nil  Finto  Feudatarto*  im  Theater  des 
Couservatoriums  aufgefiihrt.  1846  gingen  in  Neapel  die  dreiaktige  Oper  »Rodolfo 
de  Brienza*  und  1856  ebenda  das  lyriscbe  Drama  nMatilde  d'Qstan*  in  Scene. 
Spater  schrieb  er  nur  noch  Kirchencompositionen:  Vier  grosse  Messen  mit 
Orchester;  Miserere  fur  vier  Stimmen;  Te  Deuni  fUr  vier  Stimmen,  Chor  und 
Orchester;  Magnificat  fur  vier  Stimmen  und  Orchester;  Tan  turn  ergo  1,  2,  3 
und  4  Stimmen;  Motetten  und  Gelegenheitshymnen ;  einzelne  Gesange.  Durch 
den  Tod  einea  hoffnungs voile n  13jahrigen  Sohnes,  den  er  sehr  liebte,  tief  er- 
schiittert,  endete  P.  in  einer  Irrenanstalt  am  29.  Jannar  1869. 

Pltr6,  Giuseppo,  italienischer  Schriftsteller ,  gab  eine  umfangreiche 
Sammlung  seltener  sicilianischer  Volkslieder  heraus,  nebst  einer  kritiachen  Studie 
der  interessauten  Lieder,  von  denen  er  bei  mehreren  die  Original melodien  an- 
giebt.  Es  sind  ihm  bei  der  Herausgabe  mehrere  Tonkfinstler  bchiilflich  ge- 
wesen.  Der  Titel  ist:  »Canti  popolari  ticUiani*,  Palermo,  Pedone,  Lauriel 
(1870—71,  2  B.,  in  12°). 

Plutti,  Carl,  Orgelvirtuos  und  geschatzter  Componist  fur  sein  Instrument, 
ist  1846  in  Bad  Elgersburg  in  Thuringen  geboren,  widmete  Bich  anfangs  wissen- 
schaft lichen  Studien  und  besuchte  zu  dem  Zweck  das  Gymnasium  in  Wittenberg 
und  dann  die  Universitaten  Halle,  Tubingen  und  Leipzig.  Erst  1868  fasste  er 
den  Entschluss,  sich  ganz  der  Musik  zu  widmen.  Nachdem  er  auf  den  Con* 
servatorien  zu  Coin  und  Leipzig  eingehende  Musikstudien  gemacht  hatte,  wurde 
er  1875  Lehrer  am  Leipziger  Conservatorium  und  1880  als  Nachfolger  Dr.  Rusts 
Organist  an  der  Thomaskircbe.  Ausser  verschiedenen  Werken  fur  Orgel  schrieb 
er  Clavierstficke  und  Lieder. 

Plautade,  Charles  Francois,  Sohn  des  Charles  Henri  (VIII,  119),  wurde 
:  m  14.  April  1787  geboren  und  starb  zu  Paris  am  26.  Mai  1870.  Er  war 
Scbuler  des  Couservatoriums,  wurde  aber  Beamter  im  MiniBterium  des  kaiser- 
lichen  Hauses  und  der  schoneu  Kiinste.  Von  seinen,  mehr  denn  zweihnndert 
Romanzen,  Chansons  und  Chansonnetten  waren  viele  Jahre  lang  en  vogue  und 
einige  haben  sich  noch  in  der  Gunst  des  Publicums  erhalten.  1828  gehorte 
P.  zu  den  Griindern  der  Conservatoriums-Concerte,  und  in  Gemeinschaft  mit 
einigen  Collegen  rief  er  die  Gesellscbaft  von  Autoren,  Componisten  und  Muai- 
kalienverleger  ins  Leben,  deren  Vorsitzender  und  Schatzmeister  er  bis  zu  seinem 
Tode  blieb. 

Plants,  Francois,  genannt  Francois,  der  hervorragendste  Pianist  der 
Gegenwart  in  Frankreicb,  ist  zu  Orthez  (Basses-Pyrenees)  am  2.  Marz  1839 
geboren.  Mit  seiner  Familie  kam  er  sehr  fruh  nach  Paris  und  erhielt  dort 
den  eraten  Clavierunterricht  von  Mm.  Saint-Aubert.  Zehn  Jahr  alt  wurde  er 
ins  Conservatorium  aufgenommen,  nach  dem  er  sich  scbon  in  offentlichen  Con- 
certen  hatte  horen  lassen.  Im  December  1849  war  er  in  die  Classe  Marmontel 
fingetreten  und  erhielt  nach  siebenmouatlicher  Studienzeit,  unter  der  enthu- 
siastischen  Zustimmung  des  Publicums,  den  ersten  Preis.  War  die  Technik 
fiir  ein  so  zartes  Alter  eine  Uberraschende,  so  war  es  mehr  noch  die  Kennt- 
niss  und  die  zutreffende  Interpretation  der  Meister  der  Clavierliteratur.  Dieae 
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war  fiir  sein  Alter  so  aussergewohnlich,  class  die  Kiinstlor  Alard  und  Franchomme 
den  jugendlichen  Pianisten  als  Partner  in  ihrc  viel  besuchten  Karomermusik- 
Soireen  aufnahmen.  1853  trat  P.  noch  einmal  ins  Conaervatorium  ein,  uin 
theoretische  Studien  vorzunehmen.  Er  erhielt  in  der  Classe  Bazin  fiir  Har- 
monic und  Accompagnemetit  1854  einen  Accessit  uud  1855  einen  zweiten 
Preia.  Mebrfach  trat  er  jetzt  auch  in  Concerten  auf,  als  ein  kleiner  Zwischeu- 
fall,  durch  den  er  sich  in  seiner  kttnstleriachen  Eigenliebe  gekrankt  ftthlte,  ibn 
veranlasate,  Paris  plotzlich  zu  verlassen  und  nach  seiner  He i math  zuriickzu- 
kehren,  wo  er  wahrend  einer  beinah  zehnjahrigen  Zuriickgnzogenheit  sein  Talent 
zur  hochsten  Entfaltung  und  Reife  bracbte.  Er  unternahm  nun  grdssere  Reisen, 
mehr  jedoch  urn  zu  bbren  als  urn  sicb  hfiren  zu  laasen  uud  trat  in  Beziehung 
zu  Thalberg,  Liszt,  Rubinstein  uud  anderen.  Erst  1872  erschien  er  wieder  in 
Paris  und  trat  in  Wohlthatigkeitsconcerten ,  welche  jene  Zeit  vielfach  hervor- 
rief,  in  die  Oeffentlichkeit,  und  setzte  Paris,  dumb  das  was  er  geworden,  in 
Erstauuen.  Bald  vereinigte  er  sich  auch  wieder  mit  den  alien  Freunden  Alard 
und  Franchomme  zu  einer  Reihe  von  Soireen  im  Saale  des  Conservatoriums, 
die  zu  den  besuchtesten  in  Paris  zahlten.  Anf  einigen  Reisen,  welche  P.  nun 
unternahm,  errang  er  ebenfalls,  vorzugsweise  in  Belgien,  die  glanzendsten  Er- 
folge.  P.  wird  ala  einer  der  feinsinnigsten  Pianisten,  dem  eine  tadellose  Tech- 
nik  zu  Gebote  stent,  bezeicbnet,  und  dem  einer  der  erst  en  Platze  als  Pianist 
der  Gegenwart  unzweifelhaft  zukommt.  Als  Componist  ist  er  nicbt  hervorge- 
treten.    Er  ist  Ritter  der  Ehrenlegion. 

Platan!*,  Pietro,  Pianist  uud  Componist,  Direktor  des  Conservatoriums 
zu  Palermo,  ist  zu  Catana  am  5.  April  1828  geboren.  Eigi'ntlich  fur  die 
Rechtswis8euscbaft  bestimmt,  geBtatteten  ibra  dennoch  seine  Eltern,  wegen  seiner 
von  Kindheit  an  geausserten  Yorliebe  fiir  die  Musik,  dieselbe  zum  Berufe  zu 
erwiibleu.  Nuchdem  er  mehrere  Jahre  Clavier-  und  Corapositionsunterricht  er- 
balten  hatte,  gelangten  einige  von  ihm  in  Musik  gesetzte  Gesange  im  Theater 
zu  Catana  zur  Auffiihrung  und  in  Folge  dessen  spendete  seine  Vat  erst  ad  t  ihm 
die  Mittel,  das  Conservatorium  in  Palermo  besuchen  zu  konnen.  1852  dcbiitirte 
er  bier  mit  der  Oper  »Matilde  Bentivoglio* ,  die  ihm  vom  Gouvernement  eine 
Belohnung  vou  300  Dukaten  eintrug.  Diese  Oper  wurde  ebenfalls  sehr  bei- 
fiillig  in  Catana  aufgenomraeu.  Einen  erhohien  Erfolg  errang  jedoch  1857 
seine  zweite  Oper  »Piccarda  Donati*.  Mit  der  vieraktigen  Oper  » Vendrlia 
slava*  beschloss  P.  1865  seine  dramatiscbe  Laufbahn;  er  schrieb  nocb  mehrere 
Hymneu,  eine  Trauersinfonie  u.  a.  w.,  und  veroffentlichte  ein  Lehrbucb  »Voll- 
standiger  Lehrgang  fiir  Canon  und  Fuge«.  Seit  1863  ist  P.  Direktor  des 
Conservatoriums.  Er  ist  auch  Mitglied  der  Akademie  in  Rom  und  Ritter 
mehrerer  Orden. 

PUtz,  Gabriel  (VIII,  122),  wurde  in  Krain  nicht  Baiern  geboren. 

Platzer,  Joseph,  deutschor  Componist  der  Gegenwart,  machte  sich  durch 
einige  komische  Operu  bekannt,  von  denen  die  letzte  »Der  Ranb  der  Sabi- 
nerinnena,  in  MUuchen  im  December  1876  mit  Beilall  gegeben  wurde.  Er 
starb  im  April  1877  sechsunddreissig  Jahre  alt,  uud  hinterliess  unter  anderen 
auch  eine  Musik  zu  »Die  Frosche  von  Aristophanesa. 

Pleyel,  Camille  (VIII,  124),  ist  nicht  1792,  sondern  1788  am  18.  Decem- 
ber geboren. 

Pleyel,  Mad.  Marie  Felicite  (VIII,  124),  wurde  in  Paris  am  4.  Sep- 
tember 1811  geboren.  Sie  gab  1872  ihre  Stellung  als  Lehrerin  des  Clavier- 
spiels  am  Couservatorium  in  Briissel  auf,  und  starb  in  Saint- Josse- ten  Noode- 
lez-Bruxelles  am  30.  Mitrz  1875. 

Pohl,  Carl  Ferdinand  (VIII,  128),  zu  seinen  Werken  gehSrt  noch: 
»Bibliograpbie  der  Musiksammelwerke  des  16.  und  17.  Jahrhunderts*. 

Pohle,  Hugo,  geboren  den  22.  Juui  1843  in  Guben  in  Schlesien,  griin- 
dete  im  October  1870  einen  Musikverlag,  der  bereits  einen  achtunggebieten- 
den  Umfang  erreicht  bat. 
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Poise,  Jean  Alexandre  Ferdinand  (VIII,  129),  wurde  am  3.  Juni 
1828  geboren. 

PoUsl,  J  oh.  Nepom.  Freiherr  von  (VIII,  129),  starb  in  Mttnchen  am 
17.  August  1865. 

Poisgon,  Toussaint  Rene,  geboren  in  Paris  1797,  starb  in  Paris  am 
13.  September  1861.  Als  Schiller  des  Conseryatorinms  erhielt  er  1819  den 
zweiten  grossen  Compositionspreis,  wahrend  Halevy  den  ersten  erhielt.  Er  gab 
herons:  »VHarmonie  dans  ses  plus  grands  developpcments ,  ou  Theorie  de  com- 
petition musical**  (Paris,  Meissonnier);  »De  la  basse  sous  le  chant,  ou  VArt 
(Taceompagner  la  melodic  et  du  contre-point  et  de  la  fugue*  (Paris,  Vve.  Canaux). 

Poltevin,  Guillaume,  Priester  and  franzosischer  Musiker  des  17.  Jahr- 
hnnderts,  war  Musiklehrer  an  der  Metropolitankirche  des  heiligen  Erlosors  zu 
Aix  in  der  Provence.  Lanrent  Belissen  und  der  bertihmte  Operncomponist 
Campra  waren  bier  seine  Schiller.  Es  sind  vier  Messen  von  P.  bekannt,  die 
eehr  geschatzt  wurden  und  von  denen  eine  in  der  Kathedrale  noch  lange  Zeit 
am  Jahrestage  des  Todes  von  P.  gesungen  wnrde.  Er  starb  in  Aix  am 
7.  Jannar  1706. 

Polltiano,  Angelo  (Politien  VIII,  132),  verfasste  auch  ein  Schaferspiel: 
*0rpheus*,  znr  Feier  des  Einzugs  des  Cardinal  Francesco  in  Mantua,  das  eine 
Geschichte  der  Anfange  dieser  dramatischen  Form  giebt.  Jeder  der  fiinf  Akte 
tragt  eine  besondere  Bezeichnung:  ^Pastorale*,  xninfale*,  leroico-negromantico* 
und  nbaccanale*.    Leider  ist  die  Musik  dazu  nocht  nicht  aufgefunden  worden. 

Polka,  ein  bohmischer  Nationaltanz  im  2/*  Takt,  aus  der  neuern  Zeit.  Er 
soli  von  dem  Lehrer  Jos.  Neruda  (s.  d.)  nach  den  Angaben  eines  Landmad- 
chens,  1835  aufgezeichnet  worden  sein,  worauf  er  schnell  Verbreitung  und 
z&hlreiche  Xachahmer  fund.    Eine  besondere  Art  ist  die 

Polka-Mazurka,  eine  Mazurka  mit  Polka-Touren  und  die 

Polka  tremblante  (Zitter-  oder  gewohnlich  Hiipfelpolka  genannt),  die 
wiederum  aus  andern  ToureD  zusammengesetzt  ist.  Auch  zu  einem  besondern 
Musikstttck  ist  die  Polka  ausgefuhrt  worden  und  man  untcrscheidet  die 

Polka  de  Concert,  die  besonders  brillant,  fur  den  Concertvortrag  einge- 
richtet  ist  und  die 

Polka  de  Salon,  mit  mehr  eleganter  und  zierlicher  Fassung. 

Pollet,  Marie  Nicole  Simonin  (VIII,  134),  als  Mile.  Pollet  Harfen- 
spielerin  der  Kaiserin  Josephine,  spiiter  des  Konig  Murat  von  Neapel,  starb 
in  ChattiUon  bei  Paris  im  Miirz  1864. 

Polllni,  Francesco  (VIII,  134),  starb  in  Mailand  am  17.  September 
1846  (nicht  1847). 

Polnische  Musik*  Als  das  Ulteste  Denkmal  polnischer  Musik  gilt  uns  bei 
ganzlichetn  Mangel  an  schriftlichen  alteren  Documenten  die  Hymne  *Boga  rodzica* 
(ans  dem  Jahre  959),  Musik  und  Worte  vora  heiligen  Adalbert,  der  Bbhme 
von  Geburt,  seine  geistiichen  wie  seine  Musikstudien  in  Rom  machte,  spiiter 
nach  Polen  kam  und  daselbst  Erzbischof  von  Gnesen,  der  damaligen  Hauptstadt 
des  Reiches,  wurde.  Als  solcher  schrieb  er,  und  zwar  in  polnischer  Sprache 
diese  Hymne,  die  Polen  sonach  wol  fiir  sich  beanspruchen  darf.  Sie  fand  bei 
Polen  und  Slaven  uberhaupt  grosse  Verbreitung,  gait  dem  damaligen  Volke 
nicht  nur  als  Kirchenlied,  sondern  wurde  auch  vor  Schlachten,  bei  ffeierlichen 
Emziigen  der  Konige  in  eine  Stadt  und  anderen  wichtigen  Anlassen  intonirt. 
Im  Laufe  der  Zeiten  erlitt  sie  stcllenweise  emptindliche  Veranderungen ,  ist 
jedoch  gliicklicherweise  auf  dem  Grabe  Adalberts  in  der  Kathedrale  von  Gnesen 
m  Stein  gehauen,  und  so  uns  datuit  authentisch  erhalten.  Die  griiflich  Zaluski'sche 
Bibliothek  in  Warschau  und  jene  der  Fiirsten  Czartoryski  in  Pulawy  besitzen 
wol  die  iilteaten  echten  Kopien  davon.  Die  ausserordentlich  zahlreichen  pol- 
mschen  und  littau'schen  Volkslieder  und  Tanzmelodien  rait  ibren  eigenthum- 
:  lichen  fremdartigen  mclodischen  "Wendungen  und  Rhythmen,  lassen  auf  ein  noch 

IMmtlul.  ConTere-Lexikon.  Er^amunysbanU.  23 
Digitized  by  Google 


854 


PolnUche  Musik 


viel  hoheres  Alter  schliessen.  Leider  bringen  die  wenigen  noch  vorhandenen 
Sammlungen  aus  frUheren  Jahrhunderten  die  Texte  nicht  niehr  in  dem  ursprung- 
lichen  Idiom  mit  dem  sie  entstanden  sind,  so  dass  in  der  Sprache  kein  An- 
haltspunkt  zur  Bestimmung  ihrcs  Alters  zu  gewinnen  ist.  Noch  weniger  ist 
dies  bei  den  neueren  Sammlungen  eines  Curl  Lipinski,  Albert  Sowinski  und 
mehrerer  Anderer,  wie  des,  in  dieser  Hichtung  besonders  verdienstvollen  Osk&r 
Kolberg,  dessen  Arbeiten  nachstens  vollstiindig  veroffentlicht  werden  sollen. 
Aus  fruhesten  Zeiten  stammen  wol  auch  die  polnischen  Weihnachtslieder 
»Kolendya,  die  schon  in  den  altesten  Cancionalen  en  thai  ten  sind,  und  von  deneu 
viele  bis  zum  heutigeu  Tage  im  Volksmunde  fortleben;  ebenso  die  vRojnaiy*, 
Morgenlieder,  welche  von  den  Krakauer  Thiirmen  herabgesungen  wurden,  urn 
die  Einwobner  zu  wecken.  Einer  spateren  Zeit  gehfirt  auf  dem  Gebiete  der 
Kirchenmusik  die,  in  Czestochowa  gesungene  Hymne  an  die  heil.  Jungfrau: 
*0  gloriosa  domina*.  Im  14.  Jahrhundert  unter  Wladyslaw  fcokietek  compo- 
nirte  Abt  Witowski  mehrere  Gesange  in  polnischer  Sprache,  nach  dem  Zeug- 
niss  des  Bischofs  Kadhibek,  ebenso  Kampa  fcodzia,  Bischof  von  Posen,  viele 
Marienlieder  und  eines  an  den  heil.  Adalbert.  Die  bohmischen  Bruder  waren 
die  ersten,  welche  die  Ultesten  Kirchenmelodien  in  einem  Cancionale  in  Krakau 
veroflentlichten,  ein  spateres  vom  Pater  Artomius  stammt  aus  dem  Jahre  1558: 
Mathias  Siebenreich  gab  in  Krakau  eine  Sammlung  rcligioser  Gesange  1557 
heraus.  Ebenso  alt  ist  ein  Auferstehungschor  »Przez  Tiooje  zmarUcychwttanir*. 
Das  Cancionale  von  Wenceslaus  Brzozowski,  consenior  der  bohmischen  Con- 
fession, enthalt  mehrstimmige  Motetten;  eine  spatere  Arbeit  desselben  Brzozowski 
ist  ein  Gesangbnch,  welches  in  dem,  damals  polnischen  Konigsberg  (Krolewiec) 
im  Jahre  1554  publicirt  wurde.  Eine  wichtige  Sammluug  solcher  mehrstimmige r 
Motetten  aus  dieser  Zeit  ist  jene  von  Andrysowicz,  Krakau  1556  (die  Bibliothek 
in  Puhiwy  besass  das  kostbare  einzige  Exemplar  davon,  welches  jedoch  im 
Revolutionskriege  1831  verloren  gegangen  zu  sein  scheint).  Unter  den  Namen 
der  dort  vertretenen  Componisten  trifft  man  folgende:  Wenceslaus  Szamotulski, 
Lubelczyk,  Tricesius  u.  a.  m.  Bald  hierauf  erschien  das,  der  grossen  Epoche 
der  Sigismunds  wOrdigste  Werk:  die  150  Psalmen  des  Gomolka,  eines  Zeit- 
genossen  Palestrinas,  Naninis  etc.  Man  setzt  sein  Geburtsjahr  auf  1564,  was 
jedoch  irrthUmlich  erscheint,  da  sein  Psalmenwerk  die  Jahreszahl  1580  tragi, 
wie  es  das  in  der  Krakauer  Universitatsbibliothek  befindliche  Exemplar  bezeugt: 
er  mUsste  sonst  dieses  Werk  im  16.  Lebensjahre  verfasst  haben.  Josef  Cichocki 
hat  in  unserer  Zeit  mehrere  dieser  Psalmen  in  moderner  Notation  veroffentlicht. 
Gomoika  starb  in  Chorawla  1609. 

Damals  war  Polen  uberhaupt  reich  an  vielen  hervorragenden  Kirchencom- 
ponisten,  denn  ausser  obigen  konnen  wir  anfUhren:  Sebastian  Felsztyn,  Wences- 
laus Szamotulski,  Martin  von  Lemberg,  Organist  des  Kouigs  Sigmund  August 
(1540),  Zelencius,  Christof  Kicker,  Brandus  von  Posen,  Diomedes  Caton,  Palin- 
gonius.  Zu  nennen  sind  hier  noch  aus  jener  und  der  nachsten  Zeit:  Rawa, 
Priester  in  Posen  (1545),  Simon  Piontka,  Vicar  der  Krakauer  Kathedrale 
(gest.  1592),  Jan  Broski  de  Kurzelow  (1581)  etc.  Leider  findet  man  ihre 
Werke  nur  zerstreut  in  den  verschiedenen  KlSstern  und  den  wenigen  Bibliothe- 
ken  grosser  Familien,  die  eben  den  Yerwustungen  der  Tdrken,  Tartaren  und 
Schwedea  in  den  blutigen  Kriegen,  deren  Schauplatz  Polen  war,  entganger; 
sind.  Die  grossere  Anzahl  solcher  Werke  besitzt  Krakau,  seit  den  alt  est  en 
Zeiten  der  Heerd  aller  intellectueUen  und  besonders  Kunstbestrebungen  de? 
polnischen  Volkes.  Hatte  die  Krakauer  Kathedrale  schon  langst  ihre  eigene 
Musik,  bei  der  wahrscheinlich  auch  Instrumente  verwendet  wurden  (ihr  Musik- 
archiv  bewahrt  noch  viele,  darunter  manche  ausser  Gebrauch  gekommene),  so 
stiftete  1542  Sigismund  der  Alte  eine  der  wichtigsten  Institutionen  fur  die 
Kunst  in  Polen:  das  Collegium  der  Korantisten  an  dersclben  Kathedrale,  die 
tliglich  Friihmessen  und  an  den  Sterbetagen  der  Jagellonenkonige  Trauermessen 
zu  singen  hatten,  und  zwar  nach  romischer  Art  a  Capella,  wie  die  in  dem 
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Kathedralarchiv  sich  befindliche  konigl.  Originalstiftungsurkunde  besagt:  »prae~ 
nobili  arte  italiana*.  Im  Laufe  der  zwei  Jahrhunderte  seiner  Existenz  hatte 
dieses  Collegium  17  Direktoren,  namentlich:  1.  Abbe  Nicolaus  von  Posen  (1543), 
2.  Christof  Borek  (1557),  3.  Benedikt  von  Stryjkow,  Kaplan  Sigmund  Augusts 
(1574),  4.  Abbe  Stanislaus  Zajac  (1602),  5.  Adalbert  Warka  (1619),  6.  Johann 
Borimius  (1624),  7.  Martin  von  Mielce  (1628),  8.  Hanibal  Orgass,  Kapell- 
meister (1629),  9.  Johann  Kromer( 1630),  10.  Adam  Janicki  (1669),  ll.Mathias 
Miskiewicz  (1680),  12.  Mathias  Lukaszewicz  (1685),  13.  Nikolaus  Pieskowicz 
(1694),  14.  Johann  Porembski  (1700),  15.  Abbe  Gregor  Gorczycki  (1734), 
16.  Josef  Masilewicz  (1740),  und  17.  Penkalski  (1760).  Unter  den  letztern 
ragt  besonders  Gregor  Gorczycki  (gest.  1754)  hervor;  was  wir  von  seinen 
Arbeiten  in  der  Bibliothek  der  Krakauer  Kathedrale  besitzen,  gibt  eine  hohe 
Idee  von  seinem  Talent  und  seinen  Studien.  Gorczyckis  Denkmal  befindet  sich 
neben  dem  Grabe  Kasimirs  des  Grossen  und  triigt  die  Aufschrift:  »dem  unaus- 
loschlichen  Andenken  Gregor  Gorczyckis,  Kanonikus  von  Skalmierz,  Peniten- 
tiariuB  und  Musikdirektor,  von  Allen,  die  Perle  der  Geistlichkeit  genannt,  ge- 
storben  1754«.  Ausserdem  hatten  in  Krakau  die  Jesuiten  eine  Musikkapelle, 
anfangs  in  der  heil.  Barbarakirche,  spater  bei  St.  Peter;  sie  zahlte  hundert 
Musiker,  und  verfugte  zur  Zeit  des  beruhmten  Jesuiten  8karga  ttber  ein  Kapitnl 
von  40,000  Gulden,  fur  damalige  Verh'altnisse  wol  eine  ansehnliche  Summe. 

Die  Konigin  Bona,  Gemahlin  Konigs  Sigmund  des  Alten,  selbst  Italienerin 
von  Geburt,  zog  viele  italienische  Kilns  tier  nach  Polen;  Musikschulen  wurden 
unter  deren  Leitung  an  vielen  Punkten  des  Landes  gegriindet,  und  obwol  die 
zwei  letzten  Konige  des  Jagellonenstammes  noch  bedeutend  die  einheimischen 
Krafte  bevorzugten,  so  behaupteten  doch  bald  Italiener  ausschliesslich  das 
Terrain.  Wahrend  bisher  alles  ernste  musikalische  Streben  der  Vocalkirchen- 
musik  zugewandt  war,  organisirten  nun  die  fremden  Meister  an  den  Hofen 
Orchester,  deren  Leistungen  bald  allgemein  beliebt  wurden,  und  so  einen  der 
Instrumentalmusik  gunstigen  Umschwung  in  der  Geschmacksrichtung  hervor- 
riefen.  Nach  dem  Vorbilde  des  konigl.  Hofes  begannen  alsbald  auch  grosse 
Adelsfamilien  des  Beiches  in  ihren  Farailiensitzen  eigene  Musikkapellen,  Singer 
und  Instrumentisten ,  meist  eingeborne  Krafte,  unter  Leitung  von  Italienern, 
zu  halten.  8o  hatten  die  Fursten  Radziwil,  seit  Jahrhunderten  grosse  Kunst- 
gonner,  von  denen  viele  selbst  als  tuchtig  gebildete  Musiker,  ja  als  Componisten 
sich  aasgezeichnet  (namentlich  die  Fursten  Christof,  Boguslaus,  Karl,  Louis,  Anton), 
die  besonders  kunstliebenden  ftirstl.  Familien:  der  Czartory skis ,  der  Sapiehas, 
der  Sangnszkos  (besonders  FOrst  Janus  Sanguszko)  und  Oginskis,  ferner  die 
Grafen  Starzenski,  Zamoyski  und  viele  andere,  nicht  nur  ihre  eigenen  Kapellen, 
fur  welche  ausgezeichnete  Krafte  des  Ausfendes  herangezogen  wurden,  sondern  es 
gait  auch  diesen  wahren  Kunstgonnern  als  Ehrensache,  aufkeimende  Talente 
im  Auslande  bilden  zu  lassen. 

Freilich  musste  unter  solchen  Umstanden  in  diesen  hdheren  Kreisen,  die 
echte  polnische  Musik  mit  ihrem  eigenthumlichen  nationalen  Charakter,  nach 
und  nach  italienischen,  spater  auch  deutschen  Einfliiasen  weichen;  diese  wurde 
aber  im  Volke  und  dem  kleinen  Landadel  immer  mit  liebevoller  Pietat  ge- 
pflegt  und  auf  unsere  Zeiten  vererbt,  so  dass  sich  heute  noch  in  den  oben  er- 
wahnten  "Weihnachtsliedern  (•Kolendy*),  andern  popularen  Kirchengesangen, 
Balladen,  Liebesliedern,  Kriegsgesangen,  ferner  in  den  Tanzmelodien,  wie  den 
Mazurkas,  Krakowiaks,  Obertas,  Kujawiaks,  endlich  in  den  schwtlrmerischen 
Dumkas  und  den  litauschen  Dainos  der  Typus  polnischer  Musik  bis  auf 
unsere  Tage  erhalten  hat.  An  diesen  unverfalschten  Klangen  des  Volkes  hat 
Bich  die  Chopinsche  Muse  voUgesogen,  und  bringt  ihren  Duft  nicht  nur  in 
den  Mazurkas  und  Krakowiaks,  sondern  auch  in  den  grossten  Schopfungen  des 
polnischen  Meistere.  Die  ehemals  volksthiimlichen ,  freilich  mit  jedem  Tage 
seltener  werdenden  Instrumente  waren:  aus  der  Familie  der  Saiteninstrumente 
die  Bandurka,  der  Bardon  (Lautenarten),  die  Lyra,  Teorban,  Harfe,  Cymbaty 
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(Cimbel)  und  unsere  heutigen  Bogeninstrumente;  vou  den  Blasinstrumenten  die 
Szalmaj,  Surma,  Dudy,  Dudka,  Fujara,  Gensla,  Gaida,  Stort,  Krzywula,  Mul- 
tanka,  Szryary;  und  das  Schlaginstrument  Taraban  etc.  Ausfuhrliches  dariiber 
findet  Bich  in  dem  Werke  von  Margocki  »Ueber  die  polnischen  Instrumente 
des  16.  Jahrhunderts*,  und  in  einem  interessanten  Artikel  von  Fiirst  Adam 
Czartoryski,  in  der  Zeitschrift  sCzasopismoa  (Jabrgang  1828  Nr.  1). 

Schon  unter  Wladyslaw  IV.,  also  Anfangs  des  17.  Jahrhunderts,  entwickelte 
man  eine  grosse  Thatigkeit  auf  dem  Felde  des  musikalischen  Dramas;  in  War- 
schau wurden  mit  einem  reorganisirten  Orchester  am  Hoftbeater  Dramen  mit 
Musik  aufgefubrt,  wobei  freilicb  eine,  fur  diese  Epocbe  sebr  glanzende  Aus- 
stattung  und  Scenerie  die  Hauptrolle  spielte.  So  gab  man  im  Jabre  1634: 
nil  ratio  cT Ellen aa,  drama  musicale  von  Virgil  Puccitelli,  in  Danzig  zum  Empfange 
der  Gemablin  Wladysiaws,  Maria  Gonzaga,  die  Oper  nCupido  und  Psyche*  von 
Marco  Scacchi,  einem  Schiller  Anerios,  welcher  schon  von  Sigmund  HI.  nach 
Polen  berufen  war.  Das  hierzu  eigens  erbaute  Theater,  die  Decorationen, 
Maschinerien  kosteten  100,000  Thaler.  Im  Jahre  1635  gab  man  im  War- 
schauer  Schloss  das  Musikdrama  *Daphnis*  von  Jeremias  Faschatti.  Unter 
August  II.  wurden  in  Warschau  italienische  Opern  gegeben,  zu  denen  das  ge- 
ladene  Publicum  freien  Eintritt  batte.  August  III.  ernannte  den  grossen 
J.  S.  Bach  zum  konigl.  polnischen  Hofcompositeur.  Stanislaus  August  Ponia- 
towski  hielt  eine  italienische  Oper  mit  den  vorziiglichsten  Gesangskraften  besetzt. 
Paisiello,  Cimarosa,  Pugnani  und  Viotti  (letzterer  sogar  als  Orchestermitglied) 
weilten  damals  in  Warschau  und  Paisiello  fiihrte  da  sein  Pasaionsoratorium 
1774  auf.  Der  Schauplatz  dieser  Bestrebungen  waren  anfangs  freilich  nur  die 
koniglichen  Hofe  und  die  der  ersten  furstlichen  Familien,  welche  sich  ein  so 
kostspieliges  Vergniigen  erlauben  durften.  Erst  gegen  Ende  des  18.  Jahrhun- 
derts,  mit  der  sich  entwickelnden  Bliite  der  grosseren  Stiidte,  konnte  diese 
Kunstgattung  auch  dort  einen  Boden  gewinnen,  und  so  bekam  Warschau  sein 
offentliches  Theater,  auf  welchem  allerlei  Melodramen,  Singspiele  u.  dergl.  ein- 
heimischer  und  fremder  Autoren  aufgefdhrt  wurden,  und  kurz  darauf  wurden 
auch  in  Krakau,  Lemberg,  Posen,  und  endlich  in  Wilna  und  Lublin  stehende 
Biihnen  errichtet.  Im  Jahre  1778  gab  man  mit  grossem  Erfolge  die  erste 
polnische  Oper:  » Ugzezqiliiciona  nedza*  yon  Math.  Kaminski  (geb.  1734).  Ibr 
folgte  bald  1779  »Zo£ka*  und  nProstota  cnotlitca*;  1780  xTradycya  zaiaticiona* ; 
1781  »BaWc  gospodartki* ;  1794  *Sloicik«t  alles  Werke  desselben  Autors.  Kajetani 
schrieb  1779  *2Re  Jcazdy  spi,  ten  co  cftrapiea;  1787  *Zotnierz  ezarnoksitznik* ; 
1788  »Z6lta  szkifmyca*  Weinert:  1782  »8zkrupui  niepotrzebny* ;  1808  *Diabet 
alchimUta*.  Epochemacbend  war  Johann  Stefanis  populiires  Singspiel  •Kra- 
koiciacy  i  Gorale*,  welches  hcute  noch  mit  Beifall  auf  jedem  polnischen  Theater 
gegeben  wird  und  zu  dem  spater  Karl  Kurpinski  einen  zweiten  Theil  schrieb. 

Hochverdient  um  die  Entwicklung  der  Oper  ist  Josef  Eisner  geworden 
(geb.  1768,  gest  1848),  der  31  grosse  und  kleinere  Opern  componirte,  von 
denen  viele  ganz  ausserordentlichen  Erfolg  hatten.  Diesem  Manne  schuldet  die 
polnische  Kunst  sehr  viel,  und  so  gross  seine  Verdienste  um  Kirchenmusik 
und  Oper  in  Polen  waren,  so  stellt  ihn  fiirwahr  der  Umstand  fast  noch  hoher, 
dass  von  ihm  grosstentheils  die  Anregung  zur  Griindung  des  Warschauer  Con- 
servatoriums  ausging;  der  hochste  Titel  aber  zur  unausloschlichen  Dankbarkeit 
seiner  Landsleute  bleibt  wol,  dass  er  so  grosse  Verdienste  an  der  Heranbildung 
eines  Chopin  hatte.  Nach  Eisner  mussen  wir  in  erster  Eeihe  Karl  Kurpinski 
(geb.  1784),  als  einen  der  r&stigsten  Arbeiter  fur  die  Hebung  der  polnischen  Oper 
nenneu.  Wir  besitzen  von  ihm  ausser  vielen  Opern  auch  Kirchenmusikwerke,  Can- 
taten  und  Instrumentalcompositionen  von  anerkanntem  Werthe.  Feliks  Dobrzynski 
(geb.  1807),  cin  Studiengenosse  und  Jugendfreund  Chopins,  machte  sich  durch 
seine  Oper  »Monbar«  oder  ndie  Flibtittier*  und  durch  zwei  Sinfonien,  namentlich 
durch  jene  in  Cmoll,  auch  in  ausserpolnischen  Kreisen  vortheilhaft  bekannt.  Stanis- 
laus Moninszko  (geb.  1819  in  Lithauen,  gest.  1873),  ein  aosserst  fruchtbarer 
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Componist,  liess  der  polnischen  Bfihne  die  Opera:  *Ealkaat  »8tr<uzny  dtcor*, 
*Erabina*,  »J7w«,  *Jawnuta*,  »  Verbum  nobilea  u.  8.  w.,  die  sich  sammtlich  einer 
grossen  Beliebtheit  bei  seinen  Landsleuten  erfreoen;  Furst  Radziwil,  Componist 
der  Musik  zu  »Fau9t«,  Franz  Mirecki,  "Wojciech  Sowinski,  Furst  Poniatovrski, 
der  talentvolle,  leider  frfih  verstorbene  Dnniecki,  Hoffman,  Miinchheimer,  Hertz 
and  viele  andere  waren  nnd  sind  theilweise  auf  diesem  Felde  thiitig.  Es  konnte 
nicht  anders  kommen,  als  dass  bei  solchem  Emporblfihen  der  polaischen  Oper, 
sich  auch  hervorragende  GesangskrSfte*  heranbildoten;  so  Antonia  Cainpi,  ge- 
borne  Michalowicz,  eine  Polin  fur  die  Mozart,  die  Rolle  der  Donna  Anna  in 
Prag  schrieb.  BerQhmt  ala  ansgezeichnete  Konigin  der  Nacht  in  der  Zauber- 
flote  und  spliter  in  Rossinischen  Sachen,  wurde  sie  k.  k.  Hofopernsangerin  in 
Wien  und  starb  daselbst  1822.  Ausser  diesen  verdienen  erwiihnt  zu  werden 
die  Sangerinnen:  Truskolaaka,  Jasinska,  Lesniewska,  Turowska,  Rywacka,  Rivoli, 
Zawisza,  Dowiakowska,  Jakowicka,  Majeranowaka ;  die  Sanger:  Negroni,  Dobraki, 
Kaczkowski,  Troszel,  Miller,  Markowski,  Borkowski,  Kaminaki,  Filleborn  u.  a.  m. 
In  neuester  Zeit  ernten  eine  Kochanska,  ein  Reszke  und  Mierzwinski  an  den 
grossten  Bflhnen  Europas  ungetheilten,  grossen  Beifall.  Auch  die  hohere 
Dilettantenwelt  iat  hier  glnnzend  vertreten  durch  die  Grafin  Delfine  Potocka, 
die  enthusiastische  Freundin  Chopins,  dem  Bie  an  seinem  Sterbebette  Stradellas 
Kirchenarie  vorsingen  musste;  Fran  Marcella  Lederer  in  Lemberg,  eine  musi- 
kalisch  hochgebildete  Schulerin  von  Emanuel  Garcia,  Baron  Larisch,  Schiller 
des  Lablache  und  noch  viele  andere.  Das  rauhe,  nordliche,  stimmenfeindliche 
Klima  mag  wol  schuld  aein,  dass  diese  Liste  nicht  noch  reicher  ist. 

Ausgezeichnete  Instrumentalisten  kann  Polen  wol  noch  in  weit  hoherer 
Anzahl  aufweiaen.  Nennen  wir  hier  gleich  und  vor  alien  Andercn  die  Sterne 
erster  Grosse,  die  mit  ihrem  Glanze  alles  andere  in  der  Kunstgeschichte  ihres 
Vaterlandes  uberstrahlen  und  deren  Namen  ganz  gewias  zu  den  besten  in  Europa 
gezShlt  werden:  Karl  Lipinski  (s.  d.)  und  Friedrich  Chopin  (s.  d.).  Was 
Chopin  schrieb,  bleibt  fur  alle  Zeiten  das  hochste  Ideal  polnischer  Musik. 
Ohne  dass  sich  in  einera  einzigen  Takte  eine  banale  Beniitzung  nationaler 
Themen,  oder  eine  sklavische  Nachaffung  derselben  nachweisen  liesse,  schwebt 
doch  fiber  alien  der  Geist  polnischer  Melodik,  mit  ritterlichen,  stolzen,  schwSr- 
merischen  Accenten;  ja  selbst  der  Geist  polnischer  Sprache  findet  sich  so  prag- 
nant  in  der  musikalischen  Diction  wiedergegeben ,  wie  nicht  sobald  in  einer 
Composition  irgend  eines  seiner  Landalcute ;  hochstens  sind  ihm  hier  etwa  Furst 
Oginski  mit  seinen  Polonaisen,  und  Dobrzynski  in  seinen  glficklichsten  Momenten 
nahe  gekommen.  Das  gilt  auch  von  seinem  ausgezeichneten  Schiller  Carl 
Mikuli,  der  die  unstreitig  beste  Ausgabe  der  TVerke  des  Meisters  redigirte  und 
dessen  Claviercompositionen  an  dem  Geiste  Chopins  genahrt  und  gross  gezo- 
gen  erscheinen.  Nach  Lipinski  gliinzte  unter  den  polnischen  Violinisten,  von 
denen  die  meisten  in  der  franzosischen  Schule  herangebildet  waren,  vor  alien 
der  jtingst  verstorbene  Heinrich  "Wieniawski,  der  durch  seine  ausserordentliche 
Technik  auf  beiden  Hemispharen  Ruhm  erwarb.  Allgemeine  Anerkennung  fanden 
seiner  Zeit  Apolinary  Kontski,  Serwaczynski,  ein  Zeitgenosse  Lipinskis,  Dura- 
nowski,  Baranowski;  dann  Taborowski,  Biernacki,  Friemann,  Felix  Lipinski  (ein 
j&ngerer  Bruder  dea  grossen  Carl),  Jjada,  Lotto,  Barcewicz  u.  v.  a. 

AIb  Cellisten  zeichneten  sich  aus:  Herrmann  und  Kossowski.  Das  Clavier- 
spiel  wird,  wie  im  fibrigen  Europa,  auch  in  Polen  am  meisten  cultivirt;  einen 
hervorragenden  Platz  nehmen  ein:  Frau  Szymanowska,  die  bekannte  Freundin 
Goethes  und  Schttlerin  Fields,  Hedwig  Brzowska,  Anton  Kontski,  Edward  Wolf, 
Pontana,  Szopowicz,  Nowakowski,  Zarzycki,  Smietanski,  Hofmann,  Josef 
Wieniawski.  Aus  der  Schule  Chopins  stammen  die  Fiirstinnen  Marcelina 
Czartoryska  und  Karl  Mikuli  (s.  d.).  Wenn  wir  nun  noch  schliesslich  den 
ausgezeichneten  Clarinettisten  Tropianski,  die  FlStisten:  Jackowski,  Gabrielski, 
die  berflhmten  Brilder  Doppler  (gebfirtige  Lemberger),  endlich  die  Organisten: 
Freyer,  Prochaska,  Zientarski,  Stoczynski  und  Goraczkiewicz  anffihren,  so  giebt 
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diese  reiche  Liste  ein  ganz  ehrenvolles  Zeugniss  von  dec  erfolgreichen  Bestre- 
bungen  auf  dem  Gebiete  der  Instrumentalmusik  in  Polen.  Alle  genannten  Yir- 
tuoBen  haben,  wie  natiirlich  auch  fur  den  Concertgebrauch,  Compositionen  ge- 
Bchaffen,  von  denen  viele  eine  grossere  Yerbreitung  in  Europa  gefunden  haben. 
Keines  aber  mehr  als  die  *priere  (Tune  vierge*  einer  Badarzewska  (!!),  wol  ein 
tranriger  Beweis,  dass  es  mit  der  Allgemeinverbreitung  musikalisch  aesthetischen 
Sinnes  in  Europa  noch  immer  nicht  sehr  glanzend  steht.  Auf  dem  Felde  der 
Sinfonie  und  Kammermusikwerke  sind  nicht  viel  Namen  anzuftihren,  denn  ausser 
den  bereits  erwahnten  Dobrzynski,  Kurpinski,  Duniecki,  zu  denen  wir  noch 
Lessel,  einen  Schuler  Haydns,  und  Graf  J.  St.  Dinski  (geb.  1795),  der  Beetho- 
vens  Unterricht  genossen  haben  soil  und  mehrere  bedeutendere  Sachen  geschrie- 
ben  hat,  unter  andern  ein  Requiem,  Tedeum,  Stabat  mater,  Streichquartetten 
u.  s.  w.  hinzufugen  wo  lien,  leisten  in  letzter  Zeit  nur  Zelenski  und  Noskowski 
ganz  Yerdienatliches.  Yon  Liedercomponisten  sind  n&chst  Moniuszko,  der  viel 
geschrieben  hat  und  sehr  popular  wurde,  noch  Troszel,  Fiirat  Lubomirski, 
Nowakowski,  Zarzycki  und  Marcell  Madeyski  sehr  beliebt. 

Yiel  ver8prechend  far  die  Zukunft  ist  das,  seit  mehreren  Decennien  in 
Polen  sich  entwickelnde  Musikvereinswesen.  Nicht  nur  dass  es  die  ausubenden 
Kunstler-  und  Dilettantenkrafte  in  regerer  Thatigkeit  erhalt,  sie  einander  zu 
gemeinschaftlichen  Wirken  naher  bringt,  sondern  es  schafft  auch  ein,  mit  musi- 
kalischen  Dingen  immer  mehr  vertrautes  Publicum,  dessen  reifende  Urtheils- 
flihigkeit  nicht  ohne  wohlthatigen  Einfluss  auf  junge  Talente  bleiben  kann.  "War- 
schau,  die  volksreichste  Stadt  des  Landes  und  noch  immer  das  Centrum  des 
polnischen  Lebens,  gebietet  hier  natiirlich  uber  die  grossten  Mittel.  Mehrere 
an  den  Theatern  bestehende  Orchester  erleichtern  bedeutende  groasere  Musik- 
aunuhrungen  und  so  besteht  seit  Jahren  ein  Musikverein,  der  so  wol  Vocal- 
sachen,  Orchesterwerke,  als  auch  die  Kammermusik  sorgsam  pflegt  Trotzdem 
es  an  Mitteln  bedeutend  armer  ist,  darf  man  jedoch  Lemberg  mindestens  auf 
gleiche  H5he  mit  "Warschau  stellen.  Schuppanzigh ,  dem  die  Beethovenschen 
Quartette  gewidmet  sind  und  der  gegen  das  Jahr  1820  als  Beamter  in  Lem- 
berg weilte  und  regelmassige  Streichquartettabende  veranstaltete,  gab  die  erste 
Anregung  zur  Pflege  guter  Musik  in  Lemberg.  Lipinski,  J.  C.  Kessler,  Mozarts 
Sohn  (welcher  seit  1823  in  Lemberg  lebte  und  1844  in  Karlsbad  starb),  end- 
lich  Ruckgaber  setzten  das  begonnene  Werk  mit  grossem  Eifer  fort,  und  be- 
warben  sich  schon  in  den  zwanziger  Jahren  um  die  Bewilligung  zur  Griindung 
eines  Musikvereins,  welche  aber  erst  im  Jahre  1835,  von  der  damals  in  Ver- 
einsangelegenheiten  sehr  vorsichtigen  Regierung  ertheilt  wurde.  Die  oben  ge- 
nannten  tQchtigen  Musiker  waren  die  Leiter  der  jungen  Anatalt.  Das  Jahr 
1848  raachte  dessen  weitere  Existenz  fraglich.  Bibliothek,  Instrumente  wurden 
wahrend  der  Revolution  dieses  Jahres  ein  Raub  der  Flammen,  und  es  daucrte 
geraume  Zeit,  ehe  es  den  Musikfreunden  gelang,  diese  Wunden  zu  heilen.  Im 
Jahre  1858  berief  man  Karl  Mikuli  (s.  d.),  einen  Schuler  Chopins,  und  Henri 
Rebers  in  Paris  an  die  Spitze  des  Yereins,  einen  ausgezeichneten  Musiker,  der 
sein  Publicum  mit  den  besten  Werken  der  Kunst,  namentlich  auf  klassischem 
Gebiete  seit  23  Jahren  vertraut  macht,  so  dass  man  Lemberg  heute  wol  mit 
Recht  die  musikalischeste  Stadt  Polens  nennen  kann.  Seinem  unermUdlichen  Eifer 
genilgten  ConcertauffUhrungen  und  Kammermusiksoireen,  bei  welchen  er  auch 
als  Clavierspieler  thatig  ist,  nicht,  denn  in  der  Kirche  St.  Nicolaus  und  der 
armenischen  Domkirche  wurden  auch  jahrelang  die  Meisterwerke  altitalienischer 
und  deutscher  Kirchenmusik  aufgefiihrt. 

Erfreulich  fUr  polnische  Musikzustande  ist  es,  dass  dem  Beispiele  War- 
schaus  und  Lembergs  folgend,  seit  einigen  Jahren  selbst  in  kleineren  Provinz- 
stadten  Galiciens  und  Congresspolens  Musik-  und  Gesangsvereine  entstehen. 
Eine  lange  Reihe  von  Jahren  besass  nur  das  einzige  Warschau  eine  bffentliche, 
mit  Staatsmitteln  sobyentionirte  Musikschule,  das  Conservatorium ,  gegrundet 
1821.    Soliwa,  Eisner,  Kurpinski  waren  die  ersten  Direktoren  desselben.  Die 
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Revolution  von  1830  trieb  Schaler  and  Professoren  auseinander,  so  dass  die 
Anstalt  geschlossen  werden  musste.  Zwar  wurde  sie  im  Jahre  1834  unter 
Soliwa  wieder  eroffnet,  aber  sie  fristete  doch  nur  ein  sehr  bescheidenes  Dasein, 
bis  Apolinary  Koutski  im  Jahre  1861  von  der  Regierung  zum  Direktor  der- 
selben  ernannt  wurde,  welcher  der  Anstalt  neuen  Anfschwung  gab.  Nach  seinem 
Tode  ubernahm  Zarzycki,  ein  tuchtig  gebildeter  ftlusiker,  das  Direktorium. 
Heate  besitzt  Poleu  ein  zweites  Conservatorium  und  zwar  in  Lemberg.  Hervor- 
gegangen  aus  dem  dortigen  Musikverein  wird  es  vom  Lande  and  der  Stadt 
subventionirt,  und  steht  gleichfalls  unter  der  Direction  Karl  Mikulis.  Bedeu- 
tende  Unterstiitzungen  kunstliebender  Gonner  sichern  dessen  weitere  Entwickelung; 
so  fiel  ihm  ein  nahmhafter  Theil  des  Lipinskischen  Vermogens  zu,  und  Dr.  jur. 
Malinowski,  Advokat  in  Lemberg,  verschrieb  ihm  jungst  ein  Kapital  von 
20,000  fl.  In  letzter  Zeit  entstand  auch  in  Krakau  eine  Musikschule  unter 
Leitung  des  Direktor  Niedzielski.  Aile  diese  Schulen  thuen  ihr  Bedlichstes 
fir  die  Verbreitung  von  solidem  Wissen  und  Kdnnen,  ihr  Hauptverdienst  aber 
ist,  dass  sie  das  Land  mit  t&chtigen  Lehrern  versorgen,  an  denen  es  bisher 
groaaen  Mangel  litt.  Da  die  Liebe  zur  Musik  den  Polen  in  hohem  Grade 
eigen  ist,  und  im  Volke  selbst  tief  wurzelt,  die  Masse  intereasanter  Volkalieder 
spricht  schon  dafur,  musikalische  Talente  selbst  von  hoher  Bedeutung  nicht 
selten  sind,  so  lasst  sich  hoffen,  dass  das  EmporblUhen  der  Muaik  in  Polen 
schon  in  nachster  Zukunft  ein  sehr  erfreuliches  werden  wird,  besonders  wenn 
die  betreffenden  Regierungen  nicht  nur  keine  Hindernisse  der  nationalen  Ent- 
wicklung  entgegenstellen,  wie  es  leider  bis  zum  Jahre  1848  der  Fall  war,  wo 
sllea  polnische  Streben  eben  als  hochverratherisch  gait,  sondern  im  Gegentheile 
die  aich  organiairenden  und  bereits  bestehenden  Institute  kraftig  und  mit  Geld- 
mitteln  unteraiitzen.  Vor  alien  aber  haben  die  an  der  Spitze  der  geistigen 
nationalen  Arbeiten  stehenden  Kreise  die  hohe  Aufgabe,  zwei  Gefahren  von 
ihrem  Vaterlande  fern  zu  halten:  fUrs  erste  den  leider  in  Polen  seit  Jahrhun- 
derten  bestehenden  Hang  zur  Parteizersplitterung.  Das  »liberum  veto«,  welches 
fur  Polen  viel  verderblicher  war  als  alle  fremden  Bajonette,  ist  auf  alien  Ge- 
bieten,  auch  auf  musikalischen,  geradezu  unheilbringend.  In  fast  alien  polnischen 
Vereinen  kommt  der  betrubende,  leider  haufige  Fall  vor,  dass  sie  sich  nicht 
sowol  in  Prinzipien-  als  in  Personalfragen  in  kleinere,  natiirlich  dann  ohn- 
machtige  Korper  zu  zersplittern  geneigt  sind.  Selten  ist  es  einer  leitenden 
Kraft  gegonnt,  die  heilsamsten  und  bestgeplanten  Beschlttsse,  durch  eine  langere 
Reihe  von  Jahren  ungestbrt  durchfUhren  zu  konnen;  so  verliess  ein  Carl 
Lipinaki,  fast  weggedrangt  obscurer  Nebenbuhler  wegen,  einst  Lemberg.  Der 
Warachauer  Verein  hatte  im  Zeitraum  der  letzten  sieben  Jahre  vier  Direktoren. 
Die  Lemberger  musikalischen  Krafte  sind  in  mehrere  Lager  gespalten,  welche 
einander  feindlich  entgegen  arbeiten;  es  ist  beinahe  unerklarlich,  dass  dort 
Mikuli  sich  23  Jahre  laug  am  Ruder  halt!  Dasselbe  Beispiel  wiederholt  sich  im 
Schooase  der  Vereine  kleinerer  Stadte;  »Concordia  parvae  res  crescunU  sollte 
der  heilsame  AVahlspruch  aller  polnischen  Gesellschaften  werden!  Ebenso  hin- 
derlich  kann  fUr  das  Gedeihen  der  Kunst  in  Polen  das  in  jttngater  Zeit  immer 
mehr  sich  bemerkbar  machende  Streben  werden,  auslandische  Kunst  geradezu 
fiber  Bord  zu  werfen  und  Sympathien  nur  den  einheimischen  Componisten  zu- 
zuwenden.  So  erklarlich  eine  Abneigung  gegen  alles  Fremde  bei  einem  Volke 
ist,  welches  seine  Selbstandigkeit  verloren,  und  unter  fremden,  mehr  oder 
weniger  empfindlichen  Druck  seit  einem  Jahrhundert  leidet,  dem  selbst  der 
Oebrauch  seiner  Sprache  im  offentlichen  Leben,  Schulen  u.  s.  w.  gehindert  war, 
so  ware  doch  solche  Tendenz  auf  dem  Gebiete  der  Kunst,  fur  Polen  selbst 
sehr  beklagenswerth.  Die  eigene  polnische  Musikliteratur  ist  trotz  einiger 
glanzenden  Namen,  noch  immer  zu  arm  dazu  (wir  haben  doch  nur  wenige 
Sinfonien,  zwei  von  Dobrzynski,  eine  von  Duniecki,  eine  von  Zelenski  und  zwei 
von  Noskowski).  Wo  stande  die  Kunst,  wenn  die  Italiener  im  15.  Jahrhun- 
dert es  verschmaht  hatten,  von  den  Niederlandischen  Meistern  zu  lernen?  Hat  y 
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Deutschland  in  weiterer  Epoche  der  Kunstgeschichte  eine  glanzende  rousikalische 
Zukunft  eingebusst,  dass  Italiener  und  deren  Musik  Jahrhunderte  lang  an  seinen 
HSfen  und  alien  Kunstanstalten  beinahe  ausschliesslich  dominirten?  Hat  Salieri 
einen  Beethoven,  Porpora  einen  Haydn,  P.  Martini  einen  Mozart  verhindert, 
die  Heroen  eben  deutscher  Kunst  zu  werden?  Wenn  die  Franzosen  stolz  auf 
ihre  Lnlly8,  ihre  Rameaus,  ihre  Gretrys,  ihre  Boildieus,  die  Sinfonien  der 
deutschen  Grossmeister  von  ihren  Programmen  fernhielten,  woran  sollten  sich 
aufwachsende  Geschlechter  in  dieser  Kanstgattung  zu  eigenem  8chaffen  be- 
geistern?  das  sich  so  leicht  selbst  genugende  Italien  holt  in  jiingster  Zeit  fleisBig 
nach,  was  es  durch  vornehme  Nichtbeachtung  hoher  Geistesschopfungen  anderer 
Vdlker,  an  sich  selbst  verbrochen.  Endlich  hat  sich  denn  das  musikalische 
Europa  gegen  Grdssen  wie  Chopin,  Lipinski,  Wieniawski  und  viele  Andere  je 
ablehnend  verhalten,  dass  dies  eine  Reciprocity  hervorrufen  sollte? 

Wir  zweifeln  nicht,  dass  eine  geradezu  krankhafte  Erscheinung  mit  dem 
Besserwerden  der  politischen  Lage  der  Polen  und  an  der  Sonne  der  Freiheit 
Bchwinden  wird,  und  dass  eine  so  intelligente,  thatkraftige  Nation  voll  hoher 
Aspirationen,  eine  Nation,  die  einen  Mickiewicz,  Slowacki,  Krasinski,  Malecki, 
einen  Mateiko,  Siemiradzki  u.  s.  w.  besitzt,  in  der  europaischen  Volkerfamilie 
auch  auf  dem  Gebiete  der  Tonkunst  einen  ebenbiirtigen  Platz  einzunehmen 
berufen  ist. 

Ponchard,  Louis  Antoine  lSleonore  (VIII,  139),  nicht  Jean  Frederic 
Auguste,  wurde  geboren  am  31.  August  1787  und  starb  in  Paris  am  6.  Januar 
1866.    Seine  Gattin: 

Ponchard,  Marie  Sophie  (VIII,  139),  starb  ebenfalls  in  Paris  am 
19.  September  1873. 

Ponchielli,  Am il care,  einer  der  hervorragendsten  dramatischen  Compo- 
nisten  der  Gegenwart  in  Italien,  wurde  in  Paderno  Fasolaro  am  1.  September 
1834  geboren  und  betrat,  kaum  neun  Jahr  alt,  das  Maillinder  Conscrvatorium, 
in  welchem  er  Sch  filer  Gagnonis  wurde.  Im  September  1854  zwanzig  Jahr 
alt,  verliess  er  dasselbe,  und  da  er  den  Kampf  mit  den  Verhaltnissen  in  Mai- 
land  sich  nicht  aufzunehmen  getraute,  auch  die  Stadt,  und  nahm  in  Piacenza 
die  bescheidene  Stelle  eines  Musikdirektors  der  Nationalgarde  an.  Dieselbe 
Function  iibernahm  er  spater  in  Cremona,  wo  er  auch  Gelegenheit  fand,  seine 
erste  Oper  »J  Promessi  Sporia,  am  30.  August  1856  zur  Aufftthrung  zu  brin- 
gen,  welcher  1861  »La  Savojarda*  folgte.  Ferner  schrieb  er  das  lyrische  Drama 
r>JRoderico  re  de'  Qoti*;  in  Piacenza  1864  aufgefuhrt,  ein  Ballet  und  die  Oper 
nLa  Stella  del  montea.  Diese  sammtlichen  Werke  verhallten  jedoch,  ohne  den 
Namen  des  Componisten  in  weiteren  Kreisen  bekannt  zu  machen.  Erst  1872 
als  im  neuerbauten  Theater  Dal  Vermo  seine  erste  Oper  »i  Promessi  Sposi* 
in  Hberarbeiteter  Fassung  wieder  auf  die  Scene  gelangte,  kam  P.  zur  gebfthren- 
den  Anerkennung.  Die  Oper  erzielte  trotz  ihrer  Ungleichheiten,  einen  durch- 
schlagenden  Erfolg,  und  als  es  zur  Kenntnies  des  Publicums  gelangte,  dass  der 
Componist  sechszehn  Jahre  in  Geduld  diese  Stunde  erharrt  hatte,  iiberschuttete 
es  ihn  formlich  mit  Beifallsbezeigungen.  Von  dem  Theater  La  Scala  erhielt  er 
alsbald  den  Auftrag,  die  Musik  zu  einem  siebenaktigen  Ballet  zu  schreiben: 
*Lc  Due  Gemellia,  welches  im  Februar  1873  in  Scene  ging.  Auch  diese  Musik 
rief  einen  derartigen  Enthusiasmus  hervor,  dass  der  Verleger  Ricordi  in  Mai- 
land  die  Clavierpartitur  dieser  Musik  im  Druck  erscheinen  liess,  etwas  was  in 
Italien  nicht  zu  haufig  vorkommt.  Ein  Marsch  aus  dem  letzten  Akt  dieses 
Ballets  wird  als  von  besonderer  Wirkung  bezeichnet.  Als  den  genannten  Wer- 
ken  in  Bezug  auf  Grosse  des  Stils  und  geschickter  Behandlung  des  Vocalen 
und  Instrumentalen  noch  bei  weitem  voranstehend,  werden  die  nachstfolgenden 
"Werke  P.'s  bezeichnet:  »I  Liiuania,  Oper  in  drei  Akten  von  Ghislanzoni,  auf- 
gefuhrt am  7.  Marz  1874  in  Mailand,  erzielte  einen  bedeutenden  Erfolg,  nicht 
minder  »Oioconda«,  ebenfalls  in  der  Scala  in  Mailand  am  8.  April  1876  auf- 
gefuhrt.   Minder  glftcklich  fiel  die  WiederauffUhrung  der  Oper  »La  Savojarda* 
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unter  dem  Titel  r>Lina«  aus.  P.  geh5rt  in  Italien  zur  Zeit  mit  zu  denjenigen 
dramatischen  Componisten,  auf  den  die  Nation  die  meisten  Hoffnnngen  setzt.  Er 
schrieb  noch  »t7  Parlatore  eterno*  Scherzo  comico  von  Ghislanzoni  (in  Lecco  1873 
aufgeffihrt);  die  Gelegenheitscnntate  »A  Gaetano  Donizetti*,  im  Theater  Riccardi 
am  13.  September  1875  in  Bergamo  aufgeffihrt;  eine  Tranercantate  »i7  29  Maggiott, 
zum  Gedachtniss  dea  Dichters  Manzoni;  einen  Tratfcrmarsch ;  ^Fantasia  militare*; 
das  Ballet  nClarina*;  Romanze  nEternamente*  fiir  Sopran,  mit  Begleitung  von 
Piano  und  Violoncello  u.  8.  w.  P.  ist  mit  der  dramatischen  Sangerin  Teresina 
Brambilla  verheiratet. 

Poniatowsky,  Joseph  Michel  Xaver,  Prinz  (VIII,  139),  starb  plStzlich 
in  London  am  3.  Juli  1873.  Nachdem  er  in  Paris,  in  Folge  eines  commer- 
ziellen  TJnternehmens,  der  Docks  von  Saint-Quentin,  zu  welchem  er  von  Napo- 
leon III.  ein  Privilegium  erhalten,  alles  was  er  besass  verloren  hatte,  kam  er, 
durch  die  Kriegsereignisse  aus  Paris  vertrieben,  1870  von  alien  Mitteln  ent- 
blosst,  nach  London.  Er  unternahm  es  dort,  Gesangstunden  zu  geben,  und 
Bchrieb  die  Oper  *Qelmina*,  die  mit  Adelina  Patti  in  der  Titelrolle  1872  in 
Covent  Garden  aufgeffihrt  wurde.  Er  hatte  eben  mit  dem  Entrepreneur  Ull- 
mann  einen  Contract  als  Orchesterdirektor  einer  lyrischen  Truppe  fiir  Amerika 
unterzeichnet,  als  ihn  der  Tod  ereilte. 

Ponsicchi,  Cesar e,  Pianist  und  Musikschriftsteller,  ist  in  Italien  1830 
geboren  und  bekleidct  seit  1861  am  Conservatorium  in  Florenz  die  Stelle  eines 
Stimmers  und  Mechanikers  der  Instrumente.  Er  veroffentlichte  ein  kleines, 
mit  Sorgfalt  verfasstes  Buch,  eine  Geschichte  des  Claviers,  in  welchem  die  Er- 
findung  und  die  ersten  Verbesserungen  des  Claviers  durch  Cristofori  besonders 
berucksichtigt  sind.  Der  Titel  ist:  nil  Pianoforte  sua  origine  e  sviluppo* 
(Florenz,  Guidi,  1876,  in  12,  77  p.  mit  Zeichnungen).  Zwei  andere,  seit  lange 
vorbereitete  Werke  desselben  Autors  sollen  demnachst  erscheinen:  1)  »La 
Completazione  di  tutti  i  modelli  del1  inventione  del  pianoforte,  coi  perfezionamenti 
portati  dal  progressoa;  2)  *Del  Temperamento  in  generale,  e  piii  spccialmente  di 
qveUo  degli  istrumenti  a  tastier  a. 

Pontecoulant,  Louis  Adolphe  (VIII,  143),  veroffentlichte:  »Musee  in- 
strumental du  Conservatoire  de  Musique,  Histoires  et  anecdotes*  (Partie  I,  Paris, 
Levy,  1864,  in  12);  »La  Musique  a  V Exposition  universelle  de  IS67*  (Paris 
aux  bureaux  de  Tart  musical,  1868,  in  8°):  »Les  Phenomenes  de  la  musiqua 
(1868,  in  12°). 

Poorten,  Arv.,  Violoncellist,  geboren  in  Riga  gegen  1835,  studirte  erst 
in  seiner  Vaterstadt  Musik  und  besuchte  dann  das  Conservatorium  in  Briissel. 
Er  liess  sich  als  Virtuose  in  Belgien,  Holland,  in  Paris  und  in  Russland  horen. 
Zur  Zeit  gehiirt  er  der  kaiserl.  Hoflcapelle  und  als  Lehrer  dem  Conservatorium 
in  Petersburg  an.  Er  gab  in  franzosischer  Sprache  heraus:  *Tournee  artis- 
tique  dans  Vinterieur  de  la  Russiea  (Briissel,  Maquardt,  1873). 

Popper,  David  (VIII,  145),  einer  der  bedeutendsten  Violoncellovirtuosen, 
iat  am  18.  Juni  1845  in  Prag  geboren,  und  machte  auch  dort  am  Conservato- 
rium seine  Studien.  Er  wurde  dann  Violoncellist  in  der  Hofkapelle  des  Fiirsten 
von  Hechingen  in  Lowenberg  und  erhielt  1868  einen  Ruf  nach  Wien  als  Solist 
und  Concertmeister  der  Hofkapelle.  Seit  1872  ist  er  mit  der  Pianistin  Sophie 
Menter  verheiratet. 

Populus,  Nicolas  Adolphe  Alphonse,  Organist  und  Componist,  wurde 
in  Arcueil  1831  geboren.  Er  war  erst  Schiller  der  Kirchensingschule  St. 
Jacques  du  Haut-Pas,  unter  dem  Direktor  Dhibaut,  wurde  dann  in  Paris 
der  Schiller  von  Elwart,  Charles  Manry,  Perez  y  Alvarez,  M.  Gueit,  und 
erhielt,  eben  vierzehu  Jahr  alt,  die  Organistenstelle  an  St.  Jacques.  Nach- 
dem er  dann  ahnliche  Stellungen  an  zwei  anderen  Kirchen  gehabt,  kehrte  er 
an  St.  Jacques  zurfick  und  wirkt  dort  seitdem  als  Kapellmeister.  P.  ist  auch 
Gesanglehrer  der  Stadtschulen  in  Paris,  Musikdirektor  und  Gesanglehrer  der 
Schulen  St.  Genevieve  und  Sacre  Coeur.    Er  grtindete  1869  den  Chorverein 
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»St.-Michel«  und  1870  »Societe  dea  quintettes  harmoniquesa.  Die  Compositionen 
P.'s  bestehen  in  Orgel-  und  Claviercotnpositionen  und  Vocalwerken,  Einzelge- 
siinge  mit  Clavierbegleitung  und  mehrstimmige,  moist  religiose  Ges&nge. 

Porlon  oder  Borlon,  Artus,  Yerfertiger  von  Lauten,  lebte  gegen  Ende 
des  16.  Jahrhunderts  in  Antwerpeu. 

Porlon  oder  Borlon,  Peter,  betrieb  ebenfalls  die  Lautenmacherei  in 
Antwerpen,  um  die  Mitte  des  17.  Jahrhunderts.  Ein  Contrabass,  den  er 
fiir  den  Kirchenchor  an  der  Kathedrale  anfertigte,  ist  noch  vorhanden.  Im 
Innern  des  Instrumentes  befinden  sich  die  Worte:  Peeter  Porlon  tot  Ant- 
werpen f.  1647. 

Porlon  oder  Borlon,  Joannis,  ein  dritter  Lautenmacher,  jedenfalls  Ver- 
wandter  oder  Nachkomme  der  Yorgenannten,  von  dem  ein  Contrabass  erhalten 
ist,  in  dessen  Innern  sich  sein  Name  »Joannis  Borlon  tot  Antwerpen*  befindet. 
Dies  Instrument  ist  aus  Platanenholz  gefertigt,  bis  auf  den  Resonanzboden, 
der  aus  Tannenholz  besteht. 

Porlon  oder  Borlon,  Francis,  wie  die  vorhergehenden  Lautenmacher  in 
Antwerpen.  Auch  von  diesem  ist  ein  Instrument  erhalten,  eine  Yiola  grossen 
Formates,  und  bis  auf  den  Lack  der  verschwunden  ist,  gut  erhalten,  ein  treft- 
liches  Instrument.  Im  Innern  liest  man:  Francis  Borlon  tot  Antwerpen,  op 
de  Cathelyne  Vest. 

Porta,  Don  Perseo  dell  a,  italienischer  Tonkiinstler  des  17.  Jahrhun- 
derts, war  Kirchenkapellmeister.  Dr.  Basevi  besitzt  das  Manuscript  einer  theore- 
tischen  Arbeit  von  ihm  *Arianna  music  ale*,  mit  dem  Datum  Neapel  1696. 

Portogallo,  Marco  Antonio  (VIII,  149),  wurde  in  Lissabon  am  24.  Marz 
1762  geboren  und  sturb  daselbst  am  7.  Februar  1830.  Zu  seinen  Opera  ge- 
horen  noch  »Merope*  (LisBabon,  1804);  •Cinna*  (Florenz,  1807);  »Tito  Ve*pa~ 
siano*  (Livorno,  1807). 

Potholt,  Jacob,  Organist  und  Carillonneur,  ist  wahrscheinlich  identisch 
mit  dem,  im  Hauptwerk  (VIII,  154)  Potthof  genannten  Organisten.  G.  Nieu- 
wenhuijsen  in  Utrecht  besitzt:  »  Harmonization  des  Psaumes  pour  piano  ou  orgue 
par  Jacques  Potholt,  till*. 

Potier,  Henri  Hippolyte  (VIII,  153),  starb  in  Paris  am  8.  Oct.  1878. 

Pougin,  Francois  Auguste  Arthur,  Paroisse  -  Pougin,  bekannt 
unter  dem  Namen  Arthur  P.,  franzosischcr  Historiker  und  Kritiker,  ist  zu 
Chateauroux  am  6.  August  1834  geboren.  Seine  Eltern  gehorten  zu  einer 
Schauspielergesellschaft ,  die  in  der  Provinz  bald  hier,  bald  dort  ihren  Beruf 
ausiibte,  und  die  Mutter,  etwas  musikalisch,  unterrichtete  den  Sohn  vom  sieben- 
ten  Jahre  an  in  der  Musik.  Ein  Jahr  spater  erhielt  er  auch  Unterricht  auf 
der  Violine,  auf  welchem  Instrumente  er  schnelle  Fortschritte  machte,  obgleich 
er  stets  mit  dem  AVohnorte  seiner  Eltern  auch  den  Lehrer  zu  wechseln  ge- 
niithigt  war.  1846  nahmen  die  Eltern  in  Paris  Wohnsitz  und  P.  trat  ins 
Conservatorium ,  musste  aber  vom  dreizehnten  Jahre  an  zugleich  fur  seine 
Existenz  mit  sorgen.  Er  gehdrte  nacheinander  den  Orchestern  Cirque  national, 
Vaudeville  und  Gymnase  als  Soloviolinist  an,  und  betrieb  nebenher  eifrig  Studien 
im  Contrapunkt  bei  Alb.  Lhote,  in  der  Harmonielehre  bei  Reber  und  im  Violin- 
spiel  bei  Berou.  1855  libera  ah  m  er  ein  Engagement  als  Orchesterdirektor  am 
kleinen  Theater  Beaumarchais,  trat  jedoch  bald  darauf  ins  Orchester  Musard 
fils  als  erster  Violinist  und  brachte  hier  drei  von  ihm  componirte  Fantasien 
fur  Violine  mit  Orchesterbegleitung  zu  Gehor.  Drei  Jahre  spater  ubernahm 
er  eine  Stelle  als  Repetitor  und  zweiter  Orchesterchef  am  Theater  Folies- 
Nouvelles.  Die  Operette  »Perrine<i  gelang  ihm  nur  in  einem  Privatsalon 
auszufuhren,  und  einige  sinfonische  Orchesterstiicke  durch  Arban  im  Casino. 
Die  Schwierigkeiten  einer  Componistenlaufbahn  gewahr  werdend,  versnchte  P. 
sich  hierauf  als  musikalischer  Schriftsteller.  Die  ersten  seiner  Aufsatze  er- 
schienen  1859  in  der  Gazette  musicale  unter  dem  Titel:  »de  VOrigine  de  la  gamme 
et  des  noms  des  sept  notes  qui  la  composcnU.    Eine  Reihe  biographischer  Auf- 
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siitze  fiber  franzosUche  dramatische  Musiker  folgte.  Sechs  dieser  ersten  Bio- 
^raphien  erschienen  unter  dem  Titel:  ^Musicians  frangais  du  XVIII  siecle*, 
and  auch  einzeln  (Paris,  Chaix).  Sie  behandeln:  Campra,  Gresnich,  Dezedes, 
Floquet,  Martini,  Devienne.  1860  iibernahm  Pougin  die  Redaction  des 
politischen  Journals  Opinion  nationale,  und  trat  fast  gleichzeitig  als  erster 
Violinist  in  das  Orchester  der  Opera  comique  ein.  Das  Letztere  hauptsach- 
lich,  um  sich  praktisch  mit  Stil  und  Art  der  franzosischen  Componisten  ein- 
gehend  bekaunt  zu  macben.  Denn  die  franzosische  Musik  war  und  blieb  fast 
das  ausschliesslicbe  Gebiet,  welchem  P.  seine  Tbatigkeit  als  Historiker  und 
Kritiker  widmete.  Er  veroffentlichte  nun  nacb  einander  mehrere  Studien  fiber 
die  Componisten  der  lyrischen  franzSsischen  Oper:  Rameau,  Boieldieu,  Ad.  Adam, 
Alb.  Grisar  u.  a.  Eine  kleine  komische  Oper  mit  Choren,  zu  der  er  Worte 
und  Musik  scbrieb,  kam  nicbt  zur  Auffiibrung.  1865  gab  er  seine  Tbatigkeit 
als  Musiklehrer  und  als  ausfibender  Musiker  ganz  auf  und  widniete  sicb  von 
hieran  ausschliesslich  literariscben  Arbeiten.  Er  veroffentlicbte  in  Kunstblattern : 
»La  France  muBicale«,  »le  Menestrela,  »l'Art  musical*,  »Le  Theatre*,  eine  grosse 
Reihe  von  Aufsatzen  fiber  Musiker  der  Gegenwart,  die  in  Biichern  und  Broscbfiren 
nuchstdem  im  Separatabdruck  erschienen:  Wallace,  Halevy  als  Schriftsteller, 
Meyerbeer,  Rossini,  Bellini,  Leon  Kreutzer  u.  a.  In  dem  Journal  »Le  Soiro, 
tur  welcheB  1871  P.  das  musikaliscbe  Feuilleton  iibernahm,  brachte  er  eine 
Reibe  von  Aufsatzen  zur  Wfirdigung  der  franzosischen  Tonkfinstler  der  Jetzt- 
zeit.  Es  gehoren  dazu:  Massenet,  Georg  Bizet,  Leo  Delibes,  Emile  Pessard, 
Ernest  Guiraud,  Theodore  Dubois,  Charles  Lenepreu,  Ed.  Lalo,  Ch.  Lecocq 
u.  a.  In  der  Chronique  Musical  erschien  ein  historischer  Aufsatz  fiber  Andre 
Pbilidor.  Hervorzuheben  ist  eine  andere  historische  Schrift  *Les  vrais  Oreateurs 
de  VOpera  francais*,  in  welcher  P.  zur  Evidenz  nachweist,  dass  der  Titel 
ftSchopfer  der  franzosischen  Opera,  den  Lully  und  Quinault  seit  zwei  Jahr- 
honderten  besessen,  ffir  Cambert  und  den  Abbe  Perrin  reklamirt  werden  muss. 
Ferner  vAlmanach  illustre  chronologique,  historigue,  critique  et  anecdotique  de  la 
Mutiqwt  par  un  Musicien*  (Paris,  Ikelmer,  1866,  1867,  1868,  3  Vol.,  die  beiden 
letzten  Bande  je  mit  einem  Supplemeutband).  Neben  diesen  verdienstlichen 
Werken  nimmt  der  Nachtrag  zu  Fetis  »Biogr.  univ.  des  Musicienst,  den  P. 
redigirte,  einen  Hauptplatz  ein.  Er  liegt  in  zwei  Banden  ^Supplement  et  Com- 
pie  men  t,  publics  sous  la  Direction  de  M.  Arthur  Pougin*  (Paris,  Firmin-Didot 
et  Comp.)  fertig  vor.  In  dem  Artikcl  Pougin  sind  die  sammtlichen  Werke  des 
hochverdienten  Verfassers  in  chronologischer  Ordnung  angefilbrt.  Er  ist  Secre- 
tar  der  »Societe  des  compositeurs  de  musiquea,  des  »Comite  de  1' Association 
des  artistes  musiciens«,  des  »Institut  orpheonique  francais*  und  des  sComite 
des  etudes  de  l'£cole  de  musique  religiensea. 

Pradher,  Felicite  More,  Gattin  des  Componisten  P.  (VLLL,  155),  starb 
in  Gray  (Haute-Saone)  am  12.  November  1876. 

Prae  tori  us,  Christoph,  in  Schlesien  geboren,  war  vom  Jahre  1562  bis 
zu  seinem  Tode  1582  Cantor  an  St.  Johannis  »und  der  Musikverordneter  zu 
Lfinoburgka.  Dem  Lfineburger  Conrector  Lucas  Lossius  (s.  d.)  war  er  bei  der 
Ausgabe  von  dessen  *Mrotemata  Musicae  practicae*  insofern  behfilflich,  als  er 
sie  (1570)  mit  einigen  Veranderungen  und  Zusatzen  zum  Druck  beforderte, 
die  Ausgabe  von  1597  besorgte  er  allein.  Die  konigl.  Bibliothek  zu  Berlin 
beaitzt  von  ihm  zwei  Theile:  Frolicbe  und  liebliche  Ehrenlieder,  von  zfichtiger 
Lieb,  und  ehelicher  trew,  auflf  eine  sondere  Art  zu  singen,  mit  vier  Stimmen. 
Wittenberg,  Matthes  "Welack,  1581,  in  dem  Vorwort  dazu  sagt  er:  dass  er  viel 
geistliche  Kirchengesange  und  lateinische  und  deutsche  Ehrenlieder  gemacht  habe. 

Proch,  Heinrich  (VIII,  169),  starb  in  Wien  am  18.  December  1878. 

ProgTammmuslk  (VIII,  170).  Die  Programmmusik  geht  von  der,  durch- 
aus  falschen  Anschauung  aus,  dass  die  Musik  eine  Sprache  ist.  Beide  sind 
Offenbarungsweisen  der  geheimsten  Vorgange  im  Geistesleben  des  Menschen, 
und  beiden  dient  der  Ton  als  Ausdrucksmittel ,  aber  die  besondere  Weise,  in 
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welcher  jede  diesen  dann  verwerthet,  ist  so  verschieden,  dass  jede  zu  durchaus 
anderen  Resultaten  gelangt.  Nur  in  den  Naturlauten,  den  Yocalen,  verwerthet 
die  Sprache  noch  die  unmittelbar  wirkende  Macht  dea  Tons;  die  Consonanten 
sind  bereits  Hemmungsformen  desselben.  Indem  ihn  der  menschliche  Geist  zu 
Sprachlauten  verdichtet  und  begrenzt,.  erfolgt  die  Bildung  der  Vocale  nnd  Con- 
sonanten nnd  aus  der  Verbindung  derselben  zn  8ilben  und  WSrtern  erwttchst 
ihm  das  eine  Offenbarungsmittel  ffir  sein  inneres  Leben.  Dies  kommt  dabei  selbst- 
verstandlich  nicht  in  seiner  unmittelbaren  Wesenheit  zum  Ausdruck,  sondern  an 
eine  Reihe  von  Begriffen  verliussert,  die  zuniichst  vom  Verstande  geschaffen  nnd 
auch  nar  von  diesem  zuerst  aufgefasst  werden.  In  der  Sprache  tritt  der  Geist 
gewisserniaasen  aus  sich  heraus,  in  die  aussere  Begriffswelt;  der  die  Sprache 
durchklingende  und  als  Accent  ordnende  Sprachton  nur  verleiht  ihr  noch  un- 
mittelbare  "Wirknng  auf  die  Empfindung.  Ura  zu  dem  ganzen  Erapfindungs- 
gehalt  zu  gelangen,  muss  der  Verstand  das  Begriffliche  der  Sprache  erst  wieder 
auflosen,  er  muss  dies  zurttckfiihren  auf  die  erzeugenden  Bilder  der  Phantasie 
und  die  Gefuhlsregungcn. 

In  ganz  anderer  Weise  wird  der  Ton  bei  der  Musik  verwendet,  hier  be- 
halt  er  seine  urspriingliche,  sinnlich  wirkende  Macht,  und  das  Hauptbestreben 
des  kttnstlerischen  Schaffenstriebes  geht  sogar  dahin,  nur  diese  zu  erhohen  und 
zu  veredeln.   Zum  Offenbarungsmittel  wird  er  aber  in  ganz  anderer  Weise  als 
wie  bei  der  Sprache.    Schon  seine  rein  sinnliche  Wirkung  kann  unter  Um- 
st'anden  zu  einer  Kundgebung  werden,  indem  sie  im  Horer  dieselbe  Empfin- 
dung erweckt,  durch  welche  sie  veranlasst  ist.    Ein  einziger,  lang  gehaltener 
klagender  Ton,   kann   in  uns  das  Schmerzensgeftthl  erwecken,  das  in  ihm 
ausklingt;  ebenso  wirkt  ein  einziger  freudiger  Trorapetenstoss  selbst  auf  Massen 
belebend  und  anregend  und  die  "Wirkung  der  einfachsten  Naturtone,  des  Glocken- 
tons  und  dergl.  ist  hinl&nglich  bekannt  und  gewttrdigt.    Es  liegt  im  Wesen 
des  Menschen  begrttndet,  dass  er,  um  sich  dieser  Wirkungen  ganz  bewusst  zu 
werden,  sic  wiederum  in  Begriffe  umsetzt,  aber  sie  selber  sind  durchaus  be- 
griffslos,  gewissermassen  wesenlos  unmittelbar.    Diese  Wirkung  ist  naturlich 
noch  keine  kttustlerische,  sondern  eine  rein  materielle;  zu  einer  kttnstlerischen 
wird  sie  erst  dadurch,  dass  die  einzelnen  T6ne  unter  einander  in  Beziehung 
gebracht  und  dem  entsprechend  verwendet  werden.    Erst  jetzt,  in  der  beson- 
deren  Weise,  in  welcher  der  schaffende  Ktinstler  diese  unterschiedene  Wirkung 
der  Tone  sich  dienstbar  zu  machen  weiss,  offenbart  sich  uns  der  Inhalt,  in 
der  Erkenntniss  seiner  besondern  Absichten.    Das  Verhitltniss  aber,  in  welches 
die  Tone  jetzt  zu  einander  gebracht  werden,  ist  durchaus  nicht  ein  Begriff- 
liches  wie  bei  der  Sprache,  sondern  es  ist  ein  gewissermassen  Raumliches  wie 
bei  der  Architektonik;  deshalb  ist  die  Tonkunst  nicht  als  Sprache,  sondern 
iminer  nur  als  Knnst  zu  betrachten.    Tritt  doch  selbst  die  Sprache  erst  dann 
in  die  Reihe  der  Kiinste,  wenn  die  einzelnen  Worte  in  ein  Uhnliches,  raum- 
lich  und  zeitlich  abgeraessenes  Verhaltniss  zu  einander  gebracht  werden,  wie 
die  T5ne  im  musikalischen  Kunstwerk.    Nicht  durch  den  begrifflichen  Inhalt 
wird  die  sprachliche  Darstellung  zu  einer  kttnstlerischen,  sondern  zunachst  nur 
durch  die  Form.    Jeder  Inhalt  ist  in  durchaus  referirender  Weise  zu  offen- 
baren,  die  nicht  den  leisesten  AnBtrich  kttnstleriacher  Formgestaltung  hat.  Eine 
solche  gewinnt  diese  Darstellung  nur,  wenn  die  Worter  auch  ausserlich  in  be- 
stimmt  abgewogenen  Verhiiltnisse  zu  einander  treten,  so  dass  sie  eine  inner- 
lich  und  ausserlich  symmctrisch  abgcschlossene  Form  bilden.   Dann  aber  wirkt 
nicht  mehr  das  Begriffliche  der  Sprache,  sondern  vielmehr  in  erhohtem  Maase 
das  Kunstlerische   der  Form;    die   sprachliche  Darstellung  gewinnt  kunst- 
lerische  Bedeutung  und  die  Dichtung  wird  wirklich  zur  Kunst.    Es  erscheint 
demnach  ganz  verkehrt,  die  Musik  als  eine  Sprache  zu  betrachten,  mit  der  sie 
im  Grunde  nichts  weiter  gemein  hat,  als  das  ursprttnglichste  Material,  das  aber 
in  der  Tonkunst,  wie  oben  angedcutet  ist,  ganz  andere  Verwendung  findet. 
Begrifflich  verstilndlich  kann  dem  entsprechend  die  Musik  deshalb  niemals  werden, 
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man  darf  aie  darum  auch  nicht  ala  Sprache  betrachten,  sondern  nur  als  Kunst, 
die  einzig  im  iigilrlichen  Sinne  zu  uns  spricht,  wie  alle  andern  Kiinste.  Wir 
verstehen  sie  nur,  indem  wir  die  besondere  Absicht  des  Kiinstlers  aus  dcr  be- 
sondern  Weise  erkennen  lernen,  in  welcher  er  die  einzelnen  Darstellungsmittel 
verwendete.  Dem  entsprechend  warden  schon  die  Tonsysteme  in  den  friihesten 
Zeiten  geordnet.  Dem  beschrankteren  Gefiihlskreis  der  vorchristlichen  Zeiten 
geniigten  die  eng  begrenzten  Systeme  von  wenigen  Tonen.  Der  Gefuhlsreich- 
thum,  den  das  Christenthum  im  Innern  des  Menschengeistes  erschloss,  erwei- 
terte  nicht  nnr  die  Tonleiter,  sondern  anch  das  System  der  Tonleitern,  dem 
nunmehr  die  Achttonreihe  zu  Grande  gelegt  wurde.  Die  verschiedene  Fiihrung 
derselben,  ob  authentisch  (von  Octave  zu  Octave)  oder  plagalisch  (von  Quint 
zu  Quint)  wurde,  als  charakteristisches  Hulfsmittel  des  Ausdrucks  erkannt,  eben 
so  wie  die  besondere  Natur  der  Intervalle  und  ihre  Verhaltnisse  zu  einander, 
and  genau  nach  diesen  Gesichtspunkten  wurde  auch  das,  Bich  ia  grossem  Toa- 
reichthum  allmalig  ergebende  Material  weiter  geordnet.  Mit  der  wachsenden 
Ausbreitung  der  Klange  wurden  auch  diese  in  demselben  Sinne  geschieden  uad 
verwendet  und  wurde  der  Rhythmus  eingefugt.  Auf  diesem  Weg  aber  erwuchsen 
die  einzelnen  Musikformen  mit  ihrem  ganz  bestimmten  Inhalt.  Die  ilussern 
Bewegungen  erzeugten  den  Marsch  und  die  verschiedenen  Ttinzo,  an  deren  be- 
sonderer  Musikgestaltung  dann  auch  die  besondern  Stimmungen  and  Empfin- 
dungen,  welche  in  der  tiussern  Bewegung  nur  ganz  allgemein  gefasst  in  die 
Erscheinung  treten,  praciser  und  auch  in  ihren  Einzelheiten  zerlegt,  zum  Aus- 
druck  kommen.  Die  lyrische  Empfindung  schafft  sich  das  Lied,  und  zwar  fur 
die  nur  rein  menschliche,  das  weltliche,  und  fur  die,  aus  dem  Verhiiltniss  zur 
Gottheit  sich  ergebende  religiose,  das  Kirchenlied,  den  Choral.  So  erstehen  im 
weitern  Aufbau  die  breitern  Formen  der  Arie,  des  Hymnus,  der  Motette  und 
die  andem  vocalen  und  die  instrumentalen  Formen  und  die  aus  vocalen  und 
instrumentalen  zusammengesetzten  der  Cantate,  des  Oratoriums  und  der  Oper. 
In  der  besondern  Ausstattung  und  Ausgestaltung  dieser  Formen  durch  den 
scbaffenden  Kiinstler  kommt  dann  der  individuelle  Inhalt,  den  dieser  offeubaren 
will,  zur  Erscheinung,  aber  nicht  so,  dass  er  in  Begriffe  zu  fassen  ist  Das 
macht  diesen  Inhalt  eben  zu  einem  musikalischen,  dass  er  nicht  begrifflich,  in 
einem  Frogramm  darzulegen  ist,  dass  er  nur  in  Tonen  Ausdruck  gewinnen 
kann.  Alles,  was  der  Kiinstler  innerlich  angeschaut  und  fuhlt,  was  er  erlebt 
and  was  ihn  bewegt  und  erfullt,  das  kann  er  in  Musik  nur  ausdriicken,  indem 
er  es  in  Tonen  gestaltet;  und  wenu  er  des  Worts  dazu  bedarf,  um  es  be- 
stimmter  und  unzweifelhafter  deutlich  zu  machen,  nimmt  er  es  mit  hinzu, 
aber  nicht  getrennt  vom  Kunstwerk,  als  Programm,  sondern  innig  verbunden 
mit  ihm  als  Gesang.  Dann  nimmt  er  die  menschliche  Stimme  zu  Hiilfe,  der 
auch  das  Wort  als  Ausdrucksmittel  zu  Gebote  stent.  Aber  auch  damit  wird 
die  Stellung  der  Musik  nicht  verriickt,  das  Wort  tritt  nur  hinzu,  als  neues 
Hulfsmittel,  den  Ausdruck  bis  zur  unzweifelhaften  Deutlichkeit  zu  steigern.  Es 
sind  eben  nur  von  der  Musik  ausgefuhrte  Malereien  iiusserer  Dinge,  die  sich 
allenfalls  in  Worte  fassen  lassen ;  man  muss  den  Paukenwirbel  als  Donner  gelten 
lassen;  unter  Umstanden  unterliegt  er  ja  auch  noch  andern  Deutungen  nicht  weniger 
berechtigten ;  das  Geigentremolo  soil  nicht  nur  das  Zittern  innerer  Angst  oder 
wol  aufregender  Freude,  sondern  unter  Umstiinden  auch  das  Siiuseln  des  Laubes, 
Kauschen  des  Wassers  oder  auch  Geistergefliister  malen;  fiir  Schlachtengetose 
und  Sturmgebrau8e  haben  unsre  Programm  musiker  in  der  Kegel  die  ganz  gleicheu 
Mittel  wie  fur  irgend  einen  Hollenspuk,  und  es  gehcirt  in  den  meisten  Fiillen 
ein  gut  Theil  Gutrauthigkeit  des  Horers  dazu,  um  das  alles  als  wahr  hinzu- 
nehmen.  Derartige  Schilderungen  haben  ihre  Berechtigung,  wenn  sie  der  Phan- 
tasie  zu  Hiilfe  kommen  und  wenn  sie  dem  Verstande  die  nothige  Anregung 
geben,  die  Intentionen  des  Componisten  in  ausgedehnterem  Maasse  erkennen 
2u  lernen.  Aber  auch  dann  lasst  sich  ihre  Wirkung  nur  ganz  im  Allgemeinen 
in  Worten  ausdrucken,  nimmermehr  in  einem  ausfUhrlichen  Programm.    In  der 
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unmittelbar  auf  Phantasie  und  Herz  wirkenden  erschbpfenden  Treue,  mit  welcher 
die  Musik  alle9  das  entschleiert,  was  nicht  ira  Begrifflichen  der  Sprache  dar- 
gelegt  werden  kann,  beruht  ihre  Hauptbedeutung  und  zugleich  ihr  Hauptreiz. 

Proksch,  Josef,  geboren  am  4.  Aug.  1794  zu  Reichenberg  in  Bdhmen,  war 
seit  1811  vollstandig  erblindet,  trotzdem  wurde  er  zu  einem  bedeutenden  Musiker 
ausgebildet  und  errichtete  in  Prag  eine  Musikschule,  aus  welcher  eine  Reibe 
bedeutender  Tonkunstler  hervorgingen.  Auch  verofFentlichte  er  eine  Schule 
der  Technik  des  Pianofortespiels,  die  als  sehr  brauchbar  bezeichnet  wird.  Er 
starb  in  Prag  am  20.  December  1864.  Zebn  Jahre  nach  Beinera  Tode  er- 
schien:  Joseph  Proksch,  biographisches  Denkmal  aus  dessen  Nachlasspapiereu 
errichtet  (Prag,  Rudolf,  1874). 

Protn,  Gabrieli  (VIII,  175),  wurde  in  Neapel  1754  geboren  und  starb 
daselbst  am  22.  Juni  1843. 

Pront,  Ebenezer,  englischer  Componist  und  Schriftsteller,  ist  zu  Oundle 
in  der  Grafschaft  Northampton  1835  geboren  und  erhielt  trotz  ausgesprochener 
Neigung  zur  Musik  eine  wissenschaftliche  Erziehung.  Nachdem  er  die  Univer- 
sitat  in  London  besucht  und  mehrere  Jahre  an  Schulen  als  Lehrer  thatig  ge- 
wesen  war,  verliess  er  die  Carriere,  um  Musiker  zu  werden.  1862  und  I860 
erhielt  er  zuerst  fiir  ein  Streichquartett  Op.  1,  und  dann  fur  ein  Quartett 
mit  Clavier  Op.  2,  von  einer  damals  in  London  bestehenden  Tonkunstlergesell- 
schaft  einen  Preis.  Dies  lenkte  zuerst  die  Aufmerksamkeit  auf  seinen  Namen. 
Er  schrieb  seitdem  ein  Orgelconcert  mit  Orchester  Op.  5,  zwei  Sinfonien  und 
Yocal«  und  Instrumentalwerke,  die  freundliche  Aufnahme  fanden.  Als  Schrift- 
steller machte  er  sich  in  noch  weiteren  Kreisen  bekannt.  Er  gab  das  Journal 
»Monthly  Musical  Record*  herauB,  das  er  bis  1874  leitete;  von  da  an  iiber- 
nahm  er  die  musikalischen  Kritiken  im  Journal  »the  Academy*,  auch  gehort  er 
zu  den  Mitarbeitern  des  ^Dictionary  of  music  and  musicians*,  herausgegeben 
von  Georg  Grove.  In  seinen  Schriften  ist  P.  ein  Vertheidiger  der  Principien 
Richard  Wagners,  denen  er  jedoch,  zura  Befremden  seiner  kritischen  Landsleute, 
auf  sich  selber  keinerlei  Einflusa  gestattet.  Er  folgt  als  Componist  der  classi- 
schen  Richtung,  und  ein  Vorzug  seiner  Compositionen  ist  die  Reinheit  der 
Form.  P.  ist  gewandter  Orchesterdirigent  und  angesehener  Lehrer  der  Com- 
position und  des  Clavierspiels. 

Pruckner,  Dionys,  einer  der  hervorragendsten  Pianisten  und  Schiller 
Liszt's,  wurde  den  12.  Mai  1834  in  MUnchen  geboren.  Den  erst  en  Unterricht 
erhielt  er  von  dem  sehr  tfichtigen  Lehrer  Friedrich  Niest  in  Munchen,  woselbst 
P.  schon  in  seinem  zwolften  Lebensjahre  in  offentlichen  Concerten  als  Solist 
auftrat.  Im  Jahre  1851  spielte  er  in  einem  Gewandhausconcerte,  in  Folge 
dessen  ihn  Liszt  nach  Weimar  einlud  und  als  Schiiler  aufnahm.  Daselbst  ver- 
weilte  er  bis  1855,  ging  dann  einige  Jahre  nach  Wien  und  auf  Concertreisen, 
bis  er  1859  dem  Rufe  als  Professor  in  das  Stnttgarter  Conservatorium  Folge 
leistete.  1864  auch  zum  konigl.  Hofpianisten  ernannt,  widmet  er  sich  mit  be- 
sondrem  Eifer  dem  Lehrfache  und  im  Verein  mit  E.  Singer  der  Pflege  der 
Kamraermusik,  durch  welche  sich  beide  Herren  grosse  Verdienste  um  das  Stutt- 
garter  musikalische  Leben  erworben  haben.  1871 — 1872  war  einer  Kunstreise 
nach  Amerika  gewidmet.  P.  ist,  was  seine  sichere  Technik  und  edlen  Vortrag 
anbelangt,  unbedingt  einer  unserer  besten  Pianisten. 

Prnmier,  Antoine  (VIII,  178),  starb  in  Paris  plotzlich  wiihrend  einer 
Sitzung  des  Lehrercollegiums  am  20.  Januar  1868. 

Prnmier,  Ange  Conrad,  Sohn  des  Ant.  P.  und  dessen  Schaler  am 
Conservatorium,  ebenfalls  ein  ausgezeichneter  Harfenspieler,  erwarb  mehrmals 
Preise,  und  gehSrte  als  Harfenist  erst  der  Opera  comique,  spater  der  Grossen 
Oper  an.  Seit  1870  iibernahm  er  die  Stelle  Labarres  als  Lehrer  des  Harfen- 
spiels  am  Conservatorium.  Er  verSffentlichte  Compositionen  filr  die  Harfe, 
darunter  » Etudes  spicialcs  pour  la  harpe*  (Paris,  Brandus);  ferner  einzelne 
Stttcke  far  Harfe  und  Horn  und  mehrere  Gesangswerke. 
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Puccini,  CHacomo,  italienischer  Organist  und  Kirchencomponist,  ist  in 
Lucca  1712  geboren,  studirte  Musik  in  Bologna,  und  erhiclt,  1739  zuruckge- 
kehrt  in  seine  Vaterstadt,  den  Titel  Kapellmeister  der  Republik  Lncca.  Er 
starb  1781.  Zu  den  Compositionen,  die  in  der  Familie  aufbewahrt  werden, 
gehoren:  ein  Doraine  fUr  vier  Stiniinen;  ein  Te  Deum  fur  vier  Stimmen;  ein- 
unddreissig  Messen  fur  das  Feet  der  heil.  C»cilie,  aufgefiihrt  von  1733 — 1780. 

Poceini,  Antonio,  Sohn  des  Vorigen,  ist  in  Lncca  1747  geboren,  nnd 
studirte,  wie  sein  Vater,  in  Bologna  unter  Caretti.  1781  folgte  er  in  Lncca 
seinem  Vater  im  Amt  ale  Kirchenkapellmeister.  Er  schrieb  Kirchenmusik,  von 
welcher  das  Requiem,  aufgefiihrt  1789,  als  Trauergottesdienst  fiir  Josepb  II. 
hervorgehoben  wird,  ansserdem  zablreiche  Fsalmen,  Messen,  Hymnen  und  Motetten, 
fiir  zwei,  drei,  vier  und  acbt  Stimmen,  einunddreissig  Messen  fur  das  Cacilien- 
fest  1778 — 1830.  Er  war  Mitglied  der  Akademie  in  Bologna  und  starb  am 
3.  Februar  1832. 

Puccini,  Domenico,  Enkel  und  Sohn  der  Vorigen,  wurde  in  Lucca  1771 
geboren,  nnd  vollendete,  nachdem  er  sich  schon  einige  Vorkenntnisse  erworben 
hatte,  in  Bologna  und  Neapel  seine  musikalische  Ausbildung.  Er  war  Schiller 
des  Abbe  Mattei  und  Abbe  Tesei,  und  lieferte  in  zahlreichen  religiosen  und 
weltlichen  Compositionen  Proben  seiner  Tuchtigkeit.  Ausser  Messen,  Psalmen, 
Hymnen,  Motetten,  Yespern,  Te  Deum  fiir  zwei  bis  acht  Stimmen,  eine  Motette 
fur  sechzehn  Stimmen  und  Doppelorchester,  dem  Papst  Pius  VII.  gewidmet, 
und  mehrere  Cantaten,  schrieb  er  Opern,  die  auch  mit  Erfolg  aufgefiihrt  wurden, 
wie:  *Quinto  Fabiom;  nil  Ciarlatano* ;  *Le  Frecce  d'amor&t;  »La  Moglie  capric- 
do$an;  »UOrtolaneUa*.  Nach  seiner  Rttckkehr  nach  Lncca  trat  auch  er  in  die 
Stelle  seines  Vaters  als  Kapellmeister.  Er  starb  in  Lucca  vierundvierzig  Jahr 
alt  am  25.  Mai  1815.    Auch  er  war  Mitglied  der  Akademie  in  Bologna. 

Puccini,  Michel,  Sohn  des  Vorigen,  wurde  iu  Lucca  am  27.  December 
1813  geboren,  und  da  er  zwei  Jahr  alt,  bereits  den  Vater  verloren  hatte, 
ubernahm  sein  Grossvater  die  Leitung  seiner  Erziehung,  die  schliesslich  in 
eiuer  musikalischen  gipfelte.  Er  besuchte,  den  Traditionen  seiner  Vater  fol- 
gend,  Bologna,  wo  er  1834  unter  Pilotti  Contrapunkt  studirte  und  beschloss 
1839  seine  Studien  in  Neapel  unter  Mercadante.  Auch  er  lieferte  Kirchen- 
musik aller  Art,  und  zwei  Opern  *Ant.  FoscarinU  und  *Cattani,  o  la  Hivoluzione 
cleijli  Straccioni*.  Am  meisten  geschiitzt  war  er  jedoch  als  Lehrer.  1841  wurde 
er  zum  Direktor  der  Musikschule  in  Lucca  ernannt,  aus  welcher  unter  seiner 
speciellen  Leitung  sehr  gute  Musiker  hervorgingen.  Er  starb  in  Lucca  am 
23.  Januar  1864. 

Pueeita,  Vincenzo  (VIII,  184),  Btarb  in  Mailand  am  20.  Dec.  1861. 
,  Pugni,  Cesar,  italienischer  dramatischer  Componist  der  Gegenwart,  ge- 
boren Anfang  des  18.  Jahrhunderts,  war  Schuler  des  Mailander  Conservatoriums 
Ton  1815 — 1822.  Er  schrieb  eine  Anzahl  Opern,  die  mit  ungleichem  Erfolg 
aufgefiihrt  wurden,  w&hrend  seine  Balletmusik  weite  Verbreitung  fand.  Inner- 
halb  von  dreissig  Jahren  schrieb  er  nur  Ballette  in  einer  unglaublichen  Anzahl, 
die  auaaer  in  Italien,  in  Paris,  Wien,  London  und  hauptsachlich  in  Petersburg, 
wo  er  speciell  fftr  diesen  Zweck  engagirt  war,  aufgefiihrt  wurden.  Er  hatte 
iudess  auch  einige  sinfonische  Werke  und  Kirchenmusik  geschrieben.  Er 
starb  in  Petersburg  1869. 

Pula;9  Bernardo  Calv6,  spanischer  Componist,  Organist  und  SSnger, 
geboren  zu  Vich  am  22.  Februar  1819,  erhielt  von  dem  Kapellmeister  der 
Kathedrale  daselbst  den  ersten  Oesangunterricht,  wurde  in  den  Kirchenchor 
aufgenommen  und  erhielt  Orgelunterricht  vom  Organisten  Jose  Galles.  Diesem 
Lehrer  folgte  er  im  Amte  und  wurde  gleichzeitig  Direktor  des  Kirchenchors,  anf 
welche  Aemter  er  1838  wieder  verzichtete,  um  in  Barcelona  seine  Kenntnisse 
in  der  Musik  noch  zu  erweitern.  Hier  studirte  er  unter  Jose  Roses  und  Juan 
Quintana  und  erhielt  des  letzteren  Platz  als  Organist  an  der  Kirche  del  Pino. 
Xach  dem  Tode  Frnncisco  Andrevis  1853,  wurde  ihm  die  Stelle  dieses  vorziig- 
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lichen  Tonkttnstlers  als  Kirch enkapellmeister  iibertragen.  Als  Componist  ent- 
wickelte  P.  eine  aussergewohnliche  Thatigkeit  Die  Zahl  seiner  Compositionen 
iibersteigt  fUnfhondert.  Es  gehoren  dazu  zwei  Oratorien:  »Die  letzte  Xacht 
Babylonsc  und  »Die  Griindung  des  Ordens  der  Barmherzigkeit  in  Barcelona 
durch  die  Jungfrau  Maria«;  einundvierzig  Messen;  einStabat  mater;  ein  Miserere; 
einunddreissig  Hymnen  fur  jeden  Tag  des  Monat  Mai;  gegen  zweihundert  Hym- 
nen,  Psalmcn,  Motetten  u.  s.  w.,  mit  Bcgleitung  von  Orgel  oder  Harmonium. 
Ferner  componirte  er  mehrere  Opern,  die  aber  wahrscheinlich  noch  nicht  zur 
Auffiihrung  gelangten. 

Puliti,  Leto,  wurde  zu  Florenz  am  29-  Juni  1818  geboren  und  fur  die 
Wissenschaften  erzogen,  w  ah  rend  er  aus  Liebhaberei  Musik  grundlich  studirte. 
Nachdem  er  von  grosseren  Reisen  durch  Deutschland,  Frankreich  und  England 
zurttckgekehrt  war,  trat  er  auch  mit  einigen  Compositionen  hervor.  Sein  wissen- 
schaftlicher  Beruf  nahm  ihn  aber  bald  so  giinzlich  in  Anspruch,  dass  die  musi- 
kalische  Thatigkeit  aufhorte.  In  spateren  Jahren  jedoch  beschaftigte  ihn  eifiig 
die  Geschichte  der  Musik,  und  er  lieferte  auch  einige  interessante  historische 
Schriften.  In  den  Akten  des  Musikinstituts  zu  Florenz  (Bd.  VI,  VII,  IX,  XII) 
Bind  mehrere  Monographien  aufgenommen,  von  denen  die  eine,  gestiitzt  auf  un- 
angreifbare  Documente,  die  Erfindung  des  Claviers,  durch  den  Lautenmacher 
von  Padua,  Bartolomeo  Christofori  feststellt.  Geschichte  und  Commentar  dreier 
Madrigale  von  Arcadelt  und  Tromboncino  ttber  Worte  von  Michelangelo 
Buonarroti  Bind  der  Schrift  angehangt,  welche  bei  Gelegenheit  des  vierhundert- 
jiihrigen  Geburtstags  des  Dichters  von  Gotti  in  Florenz  veroffentlicht  wurde. 
Mit  einer  Geschichte  der  Musik  der  Stadt  Florenz  beschaftigt,  starb  P.  am 
15.  November  1875. 

Purcell,  Henri  (VIII,  188),  schrieb  noch  die  Opern  aDido*  und  *Aeneas*. 

P ozone,  Guiseppe,  italienischer  Componist  und  Orchesterdirektor,  wurde 
im  December  1821  in  Neapel  geboren.  Im  Conservatorium  San  Pietro  a  Majella, 
in  das  er  friihzeitig  eintrat,  waren  auch  Donizetti  und  Mercadante  seine  Lehrer. 
Hier  schrieb  er  eine  vierstimmige  Messe  mit  Orchester,  zwei  Ouverturen,  eine 
Hymne  zu  einem  Empfange  Rossinis  im  Conservatorium,  einen  Trauermarsch 
und  die  Oper  in  zwei  Akten  »27  Marchess  Albergatti*,  welche  1839  aufgefuhrt 
wurde.  1844  iibernahm  P.  die  Stelle  des  Concertmeisters  am  Theater  San 
Carlo  und  brachte  zwei  Opern  »Il  Figlio  dello  Schiavo*  und  (1849)  •  Elf  rid  a  di 
Salerno*  mit  Beifall  zur  Auffdhrung.  Dagegen  fiel  *Il  Dottor  Sabato*  vollstandig 
durch.  P.  der  inzwischen  die  Kapellmeisters  telle  an  San  Carlo  eingenommen, 
schrieb  seitdem  nur  Kirchenmusik.  Es  sind  mehrere  Messen,  das  Oratorium 
vie  Tre  Ore  dagonia*,  drei  sTantum  ergo«,  drei  Ouverturen  zu  nennen. 

Puzzi,  Giovanni,  ausgezeichneter  Virtuose  auf  dem  Horn,  war  in  Parma 
in  den  letzten  Jahren  des  18.  Jahrhunderts  geboren.  Er  entwickelte  sehr  fruh 
eine  bedeutende  Geschicklichkeit  im  Hornblasen,  und  erlangte  so  bedeu* 
tende  Fertigkeilen  darin,  dass  er  sich  mit  dem  grossten  Beifall  in  fast  alien 
grossen  Stadten  Europas  horen  lassen  konnte.  Er  starb  in  London  am  1.  MUrz 
1876.  Seine  Frau  war  eine  ausgezeichnete  Sangerin,  die  in  den  Bellinischen 
Opern  gltinzte. 

Pjne,  Louisa,  ausgezeichnete  englische  Sangerin,  Tochter  eines  ebenfalls 
trefflichen  Sangers,  wurde  1832  geboren.  Sie  war  Schiilerin  des  beruhmten 
Organisten  und  Orchesterdirektors  G.  Smai-t  und  trat  bereits  im  elften  Jahre 
in  Concerten  offentlich  auf.  1847  war  sie  voriibergehend  in  Paris  und  1849 
fand  in  London  ihr  Debut  als  dramatische  Sangerin  statt.  Nach  einer  1854 
begonnenen  dreijilhrigen  Tournee  durch  Amerika,  wo  sie  sehr  gefeiert  wurde, 
kehrte  sie  nach  London  zuriick  und  formirte  hier  in  Gemeinschaft  mit  dem 
Tenoristen  Harrison  eine,  aus  trefflichen  Kunstlern  bestehende  Operngesellschaft, 
zur  Pflege  der  englischen  Nationaloper.  Diese  Vorstelluugen  fanden  im  Theater 
Lyceum,  Drury  Lane  und  zuletzt  in  Covent  Garden  statt,  und  brachten  eine 
ganze  Reihe  neuer  Opern  englischer  Tonkiinstler  der  Gegenwart  zur  Auffuhrung. 
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1865  gaben  Miss  Pyne  und  M.  Harrison  dies  TTnternehmen  wieder  auf,  und 
die  erstere  trat  an  der  italieniscben  Oper  des  Theater  »her  Majesty*  in  ein 
Engagement.  Sehr  haufig  auch  wirkte  sie  bei  Musikfesten  in  Concerten,  nnd 
in  den  Soireen  der  Konigin  in  Windsor  nnd  Buckingham  mit. 

Pyrophon,  nennt  •  Friedrich  Kastner  (s.  d.)  das  von  ihm  erfundene  Instru- 
ment, das  sich  auf  die  Beobachtung  der  ssingenden  Flammen*  stiitzt.  Diese 
waren  schon  von  dem  Englander  Higgens  im  Jahre  1777  zum  GegenBtande  der 
Untersuchung  gemacht  worden.  Chladny  (s.  d.)  fuhrte  spater  den  Nachweis, 
dass  die  Hohe  des  Tons,  welchen  diese  singende  Flamme  erzeugt,  durch  die 
Lange  der  Bohre,  in  welcher  sie  brennt,  hauptB&chlich  bedingt  ist.  Neuerdings 
beschaftigte  sich  Graf  Schaffgotsch  in  Berlin  mit  den  singenden  Flammen  und 
1860  stellte  Sondhaus  die  Behauptung  auf,  dase  die  Hauptursache  der  Erschei- 
nung  in  den  Oscillationen  der,  im  Ausflussrohre  enthaltenen  Gassaule  liege. 
An  die  Erfahrung,  dass  das  Tonen  um  so  leichter  eintritt,  je  kleiner  und  breiter 
die  Flamme  ist,  knfipfte  Kastner  an.  Er  stellte  als  Resultat  seiner  Untersuchung 
fest,  dass  die  Bohren  am  starksten  tonen,  wenn  die  singenden  Flammen  im 
nntern  Drittheil  ihrer  Lunge  entstehen,  dass  der  Ton  am  prazisesten  erzeugt  wird, 
wenn  man  die  Flamme  in  zwei  oder  mehrere  kleine  Flammchen  theilt,  welche 
nnisono  vibriren,  wahrend  das  Tdnen  sofort  anfhort,  wenn  diese  Flammchen 
sich  in  eine  Flamme  vereinigen.  Er  stellte  ferner  fest,  dass  die  Weite  der 
Rohren  mit  der  Anzahl  der  Flammen  in  einem  ge  wis  sen  Verhaltniss  stehen 
moBB  und  dass  ebenso  die  Form  des  Gasbrenners  von  Einfluss  ist.  Auf  diese 
Erfahrungen  gest&tzt,  construirte  er  das  Pyrophon,  ein  Instrument,  das  ausser- 
lich  einer  Orgel  ahnlich  sieht.  Es  ist  mit  einer  Claviatur  wie  diese  versehen, 
hat  abor  anstatt  der  Pfeifen  TonrShren  von  verschiedener  Lange.  Der  Ton 
aber  wird  in  dieser  durch  Gasflammen  (Leuchtgas)  erzeugt.  Zur  Begnlirung 
der  Tonhohe,  um  auch  bei  verandertem  Gasdrnck  Unreinheiten  auszugleichen, 
Bind  am  obern  Ende  der  B5hren  sogenannte  Laufer  aus  Pappe  angefertigt, 
kurze  bewegliche  Cylinder,  deren  Yerschiebung  eine  geringe  Veranderung  der 
Lange  der  Rdhren  herbei  fUhrt.  In  jeder  dieser  Bohren  brennen  in  geeigneter 
Hobe  5,  6  bis  8  Gasflammen,  von  genau  bestimmten  Dimensionen.  Die  Brenner 
derselben  sind  beweglich  und  stehen  durch  den  entsprechenden  Mechanismus 
mit  der  Claviatur  in  Verbindung,  so  zwar,  dass  ein  leichter  Druck  auf  eine 
der  Tasten,  die  Brenner  der  zugehdrigen  Robre  rasch  auseinander  fiihrt.  Wenn 
also  die  Taste  niedergedriickt  wird,  theilt  sich  die  vereinte  Flamme  in  mehrere 
Flammchen  und  diese  erzeugen  den  Ton,  der  so  lange  andauern  muss,  als  die 
Taste  niedergedriickt  bleibt;  lasst  der  Finger  die  Taste  frei,  so  treten  die 
Brenner  wieder  sofort  zusammen  und  der  Ton  verstummt.  Die  RShren  sind 
nach  dem  temperirten  System  chromatisch  abgestimmt  Das  Instrument  umfasst 
3  Octaven  und  giebt  die  Tone  einer  Orgel  mit  16,  8  und  4  fussigen  Pfeifen; 
ihr  Charakter  ist  weich  wie  die  gedeckten  Orgelregister.  Sie  haben  viel  Aehn- 
lichkeit  mit  dem  Klang  eines  gestopften  Horns  oder  eines  Fagotts.  Die  Tech- 
nik  des  Instruments  ist  natflrlich  beschrankt.  Mit  der  jetzigen  Mecbanik  sind 
schnelle  Passagen  nicht  gut  auszufiihren.  Doch  sind  schon  bedeutende  Ver- 
l>esserungen  angebracht  worden,  welche  die  Spielart  des  Instruments  erleichtern; 
aber  getragene  Stellen  glucken  immer  noch  am  besten  bei  der  Ausffihrung. 


Q- 


Quaisain,  Adrien  (VIII,  192),  schrieb  auch  sechs  komische  Opern,  unter 
denen  *Lo  Jttusicomanie*  von  Pixerecourt  die  meisten  Erfolge  hatte. 

Quants,  Johann  Joachim  (VIII,  193).  Zwei  Urgrossneffen  von  ihm 
sind,  obgleioh  andern  Berufszweigen  angehorig,  auch  auf  musikalischem  Gebiet 
noch  thfttig.    Der  altere: 
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Quants,  Albert,  1837  geboren,  hat  in  verschiedenen  Zeitschriften  werth- 
volle  Beitrage  historischen  Inhalts  geliefert  und  ist  auch  ein  treuer  und  ge- 
wiasenhafter  Mitarbeiter  des  Musik.  Convers.  Lexikona  und  des  Erganzungs- 
bandes.  Ferner  veroffentlichte  er  eine  treffliche  Arbeit  fiber  seinen  Urgrosa- 
Onkel:  Johann  Joachim  Quantz.    Sein  jiingerer  Bruder: 

Quants,  Otto,  ist  nanientlich  fur  die  Neuclaviatur  energisch  mit  einge- 
t  retcn.  Er  veroffentlichte  auch  ein  Werk  darttber  unter  dem  Titel:  »Zur  Ge- 
schichte  der  neuen  chromatischen  Claviatur  und  Notenschrift  (Berlin,  Frennd 
und  Jackel). 

Quarenghi,  Guglielmo,  ausgezeichneter  italienischer  Violoncellist,  Coni- 
ponist,  Lehrer  des  Violoncellspiels,  ist  zu  Casalmaggiore  am  22.  October  1826 
geboren.  Er  war  8chtiler  des  Mailander  Conservatoriums  von  1839 — 1842  und 
wurde  1851  als  Lehrer  an  demselben  angestellt.  Als  Bolovioloncellist  gehdrte 
er  dem  Theater  della  Scala  an.  Er  schrieb  fur  Violoncello:  *Six  caprices* 
(Mailand,  Riccordi);  »Capriccio*,  mit  Pianofortebegleitung  (ebend.);  »Priere 
avec  piano*  (ebend.);  » Roman ze  avec  piano*  (ebend.);  » Un  penriero  al  logo*, 
Romanze  mit  Clavier;  Fantasien  iiber  Opernmelodien;  Quartette;  Messen.  1879 
nach  dem  Tode  Boucherons,  erhielt  er  dessen  Stelle  als  Dora  kapellmeister 
in  Mailand. 

Quartetttisch.  Eine  habsche  Idee  hat  He  it  Mobeltischler  Knabl  in  Ingol- 
Btadt  in  seinem  Qnartetttisch  verwirklicht.     Es  ist  ein  mehr  oder  weniger 


Quartetttisch. 


elegant  ausgefiihrter  Tisch,  der  mit  eiugelegten  Flatten  versehen  ist,  die,  wenn  sie 
herausgezogen  Bind,  wie  unser  Bild  zeigt,  vier  bequetn  stehende  Pulte  bieten.  Selbst- 
veratandlich  ist  der  Tisch  auch  fur  zwei  oder  drei  Spieler  verwendbar,  da  nur  so  viel 
Flatten  ausgezogen  zu  werden  brauchen,  als  Spieler  vorhanden  sind.    Der  Tiach 


by  Google 


Quatremere  de  Quincy  —  Qoointe.  371 


ist  zugleich  eine  htibeche  Zimmerzierde,  und  auch  anderweitig  zu  verwenden. 
Unten  ist  noch  ein  Notenkasten  angebracht. 

Quatremere  de  Quiney,  Antoine  Chryaostome  (VIII,  201).  Ausser 
den  bereits  angefuhrten  verSffentlichten  Vortragen,  warden  noch  drei  andere 
von  Q.  in  der  Akudemie  gelesene  historische  Studien  fiber  Boieldieu,  Catel  and 
Goasec  gedruckt.  Der  liber  Boieldieu  erschien  aach  in  einem  Separatabdruck 
(Paris,  1835,  in  4°),  sammtliche  Vortrage  in:  »JRecueil  de  notices  historique* 
We*  dan*  lee  stances  pubtiques  de  V Academic  royale  de*  Beaux-Art*,  de  Vinstitut 
par  Quatremire  de  Quincy*  (Paris,  Adrien,  Leclerc,  1834—1837,  2  vol). 

Queralt,  Francesco,  spanischer  Geistlicher  nnd  Musiker,  geboren  gegen 
1740  in  Borjas  d'Urgel  in  Catalonien,  war  Beiner  Zeit  einer  der  bertihmtesten 
Contrapunktisten  nnd  bildete  aus  seinen  zahlreichen  Schtilern  Ktinstler,  die 
alle  bedeutende  Stellungen  einnahmen,  Er  Bchrieb  viel  Kirchenmusik,  moistens 
Werke  fur  zwei  und  drei  Ch5re,  durch  welche  er  sich  in  seinem  Vaterlande 
einen  Namen  machte.    Er  starb  in  Barcelona  am  28.  Februar  1828. 

Quesada,  Adolfo  de,  talentvoller  Pianist,  Schiller  von  Gottschalk  (s.  d.), 
wnrde  in  der  Havunna  geboren  und  war  musikalisch  so  begabt,  dass  er  sich 
im  siebenien  Jabre  bereits  in  einem  Concerto  hdren  lassen  konnte.  Fur  das  * 
Clavier  schrieb  und  verdffentlichte  er:  *Troi*  contredanses  (la  Havana,  Edelmann); 
Marche  (ebend.);  *Trc4*  volte*  artUtiques*,  Op.  8,  10,  12  (Madrid);  •Polonaise*, 
Op.  3,  ebend.;  •Marche  apotheose  a  Gottschalk*  (far  Orchester  in  Madrid  mit  Bei- 
fall  aufgeftihrt);  •  Raoane  cfUrie,  oontredan*e  oriole*,  Op.  16  (Paris,  Heugel)  u.  8.  w. 

Quesnel,  J.,  Componist  und  franz5sischer  Schriftsteller,  geboren  in  Saint- 
Malo  am  15.  November  1749,  starb  zu  Montreal  in  Canada  am  3.  Juli  1809. 
Er  war  zuerst  Seemann  und  machte  als  solcher  von  1768 — 1778  die  ausge* 
dehntesten  und  weitesten  Reisen.  1779  gerieth  er  in  englische  Gefangen- 
schaft  und  ging  dann,  nach  wieder  erlangter  Freiheit,  nach  Canada,  wo  er  sich 
in  Montreal  niederliess  und  nun  Musiker  wurde.  Er  schrieb  unter  anderen 
die  dreiaktige  Oper  •Cola*  et  Colin ette  ou  le  Bailli  dupe**,  aufgeftihrt  1790,  und 
die  Oper  » Lucas  et  decile*,  Sinfonien,  Motetten,  Gesiinge  und  Arien.  1805  gab 
er  eine  kleine  Abhandlung  heraus  •Vart  dramatique*. 

Quilici,  Domenico,  geboren  zu  Lucca  1759,  Schttler  von  Soffi  und  Matteo 
Frediano,  war  fleissiger  Kirchencomponist  der  gegen  siebzig  Werke  schrieb, 
darunter  Messen,  Motetten  u.  s.  w.  Q.  war  Hofkapellmeister  in  Lucca  und 
i- maestro  concertatorec  am  Theater  daselbst.  Er  errichtete,  nachdem  die  Semi- 
nare  St.  Martin  und  St.  Michael  aufgehoben  worden  waren,  eine  Musikschule, 
ebenso  dirigirte  er  die  wdchentlichen  Concerto  in  Lucca,  in  welchen  er  auger- 
wahlte  Musik  zu  GehSr  brachte.    Er  starb  am  9.  November  1831. 

Quillet,  Biagio,  Bruder  des  Vorigen,  zu  Lucca  am  24.  August  1774  ge- 
boren, schrieb  ebenfalls  KirchenstUcke.  Hauptsachlich  beschaftigte  er  sich  mit 
Unterricht.    Er  starb  in  Lucca  am  23.  August  1861. 

Qulllel,  Maximiliano,  Sobn  des  Vorigen,  dramatischer  Componist,  dessen 
erste  Oper  •Francitca  di  Rimini*,  1829  in  Lucca  aufgeftihrt  wurde;  drei  andere 
gelangten  in  Florenz  und  Venedig  zur  Aufftihrung.  Q.  ist  Direktor  des  musi- 
kalischen  Lyceums  in  Lucca. 

Qnotnte,  Pater  Le,  Geistlicher  und  Componist,  lebte  Ende  des  17.  und 
An  fang  des  18.  Jahrhunderts.  Nur  seine  Werke,  die  in  Amsterdam  bei  Etienne 
Roger  gedruckt  wurden,  geben  noch  von  ihm  Kunde.  Es  sind:  » Piece*  en  trio 
pour  le*  flUtes,  violons  et  hautbois,  com po sees  a  la  maniere  italic nne  et  a  la  maniere 
francaise*;  »2  Messes  et  motets  a  3,  4  et  5  voix  et  5  instrument**,  Op.  2; 
*  So  nates  a  deux  violons  premier  haute  contre,  une  basse  de  viole  et  une  baste 
continue*,  Op.  3;  » C antiques  spirituel*  en  troi*  parties  {messes,  litanies,  motets). 
Tanfum  ergo  5  voix  et  5  instruments.  Psaumes  concertant*  a  1,  2,  3,  4  et  5  voix 
et  4  et  5  instrument**,  Op.  6;  •Motetti  a  voce  sola  e  basso  continuo*,  Op.  7; 
•Motetti  a  voce  sola  contre  etromenti*,  Op.  9. 
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Babaud,  Hip  poly  te  Francois,  ausgezeichneter  Violoncellist,  ist  am 
29.  Januar  1839  zu  Sallies  d'Aude  geboren,  war  Schfiler  von  Franchomme 
am  Pariser  Conservatorium,  das  er,  durch  Preise  ausgezeicb.net,  1861  verlieas. 
R.  ist  Solo- Violoncellist  an  der  Oper  and  Mitglied  der  Concertgesellscbaft  des 
Conservatoriums.  In  Gemeinschaft  mit  Tandou,  Desjardins  nnd  Lefort  ver- 
anstaltet  er  ausgezeichnete  Quartett-Soireen  in  Paris.  Er  gab  cine  gute  Scbule 
fiir  Violoncell  und  mehrere  Genrestiicke  fur  sein  Instrument  heraos. 

Babbonl,  Giuseppe,  Flotenvirtuos  von  Ruf  in  Italien  und  Componist  for 
sein  Instrument,  ist  zu  Cremona  am  16.  Juli  1800  geboren  und  wurde  bereits 
1808  als  Schfiler  im  Mailander  ConBervatorium  aufgenommen,  wo  er  im  Floten- 
spiel  ein  Schfiler  Buccinellis  wurde.  1827,  nach  dem  Tode  dieses  Lehrers, 
nahm  er  (lessen  Stelle  ein.  R.  verblieb  in  derselben  dreissig  Jahre  lang,  biB 
zu  seinem  Tode  am  10.  Juni  1856.  Er  war  erster  Flotist  am  Theater  la  Scala, 
was  ihn  nicht  verbinderte,  in  den  Stadten  Italiens  und  anderen  Lindern  viel- 
fach  in  Concerten,  meistens  in  Gemeinschaft  mit  dem  Clarinettisten  Ernesto 
Cavallini  aufzutreten.  Seine  Compositionen  far  die  Flote  erreichen  die  Opus- 
zahl  67.  Es  sind  Divertissements,  Fantasien  u.  dgl.  fur  eine  oder  zwei  Floten, 
die  in  Italien  zum  Theil  viel  Anklang  fanden. 

Badau,  R.,  franzosischer  Pbysiker,  veroffentlichte :  *VAcou*tique  ou  Us 
Phinomenes  du  son*  (Paris,  Hachette,  1867,  in  12,  mit  114  Abbildnngen) 
und  »8ur  la  base  scieniijique  de  la  musique,  analyse  des  recherche*  de  M.  Helm- 
hoUz*  (Paris,  1865,  in  8°),  erschien  zuerst  im  Moniteur  soientifique  Quesneville. 

Bndouxy  Jean  Toussaint,  belgischer  Musiker,  geboren  zu  Lfittich  am 
4.  September  1825,  ist  ausgezeichnet  als  Hornblaser  und  Lehrer  des  iDBtrumentes. 
Er  ist  als  solcher  und  als  Lehrer  des  Gesanges  am  Conservatorium  in  Lfittich 
thatig  und  zugleich  Direktor  des  berfihmten  Chorvereins  »La  Legia«  und  Kapell- 
meister am  Collegium  St.  Servais.  Yon  seinen  Compositionen  sind  zu  nennen: 
Ein  grosses  Te  Deum  mit  Orchester,  wiederholt  in  Lfittich  aufgefuhrt;  » Marie 
de  Brabant*,  lyrische  Episode;  the  Reveil  des  Tures*,  Cantate;  *Contafe  patrio- 
tique*;  *La  Patrie  et  le  roi«f  Cantate;  Chore  und  religiose  Gesange,  darunter 
*41  Melodies  religieuses*  (Liege,  Muraille);  weltliche  Oesange,  Harmoniemusik. 
R.  erhielt  1875  den  Leopoldorden. 

Radoux,  Jean  Theodore,  Bruder  des  Vorigen,  ausgezeichneter  belgischer 
Componist,  ist  zu  Lfittich  am  9.  November  1835  geboren.  Die  erste  musi- 
kalische  Unterweisung  erhielt  er  vom  Yater  und  vom  neunten  Jahre  an  besuchte 
er  das  ConBervatorium  in  seiner  Yaterstadt,  wo  er  in  kurzer  Zeit  den  ersten 
Preis  ffir  Solfeggitn  erhielt.  Einige  Jahre  spater  wurde  er  in  die  Classe  ffir 
Fagott  von  Bacha  aufgenommen  und  erwarb  auch  hier  dieselbe  Auszeichnung. 
1856,  ala  sein  Lehrer  starb,  betheiligte  er  aich  an  der  Concurrenz  urn  die  er- 
ledigte  Stelle,  und  trug  auch  hier  den  Sieg  davon.  Nachdem  er  auch  im  Clavier- 
spiel  den  ersten  Preis  erhalten  hatte,  wurde  er  in  die  Compositionsclasse  von 
Daus8oigne-Mehul  aufgenommen,  dessen  Lieblingsschfiler  er  wurde.  1857  bereits 
gelangte  ein  Te  Deum  in  Lfittich  zur  Aufffihrung,  und  1859  wurde  seine 
Scbulcrlaufbahn  durch  den  grossen  Romerpreis,  um  den  er  in  Brfissel  koncurrirte, 
gekront  und  zwar  mit  Einstimmigkeit,  der  erste  Fall  seit  1840,  der  Grundung 
dieses  Concurses.  Bis  hierher  hatte  R.,  neben  seinen  Studien  zugleich,  ffir 
die  Exdstenz  der  Familie  auf  den  Wunsch  des  Yaters  mitsorgen  miissen,  was 
er  denn  durch  seine  Mitwirkung  bei  der  Musik  in  Kirchen,  auf  Btillen  und 
bei  Processionen  und  durch  TJnterrichtgeben  erzielte.  Als  er  den  grossen 
Preis  erhalten,  ging  er  nach  Paris,  nachdem  zuvor  noch  eine  sinfonische  Dich- 
tung  »Ahasver«  in  Lfittich  aufgeffihrt  worden  war.  Das  Werk,  unter  dem  Ein- 
fluss  der  neuen  Richtung  entstanden,  wurde  von  der  Kritik  ziemlich  ablehnend 
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behandelt,  R.  entzog  sich  den  Einflussen  der  Richtang  and  sohlug  in  Paris 
eine  andere  ein.  Unter  Halevy  studirte  er  vier  Jahre,  und  schrieb  wahrend 
dieeer  Zeit  eine  grosse  Zahl  von  Gesangatucken,  zu  deren  Yerbreitnng  sein 
F  re  and  der  Sanger  Geraldy  mit  beitrug.  In  schneller  Folge  ersohien  nunmehr 
eine  Anzahl  meist  grdsserer  Compositionen:  •he  Festin  de  Balthatar,  tableau 
tymphonique*  (1861);  •Te  Deum*;  »Epopee  national*,  troitieme  ouverture  sym- 
pkoniqw;  •L'ort  et  la  libert**,  Hymne  mit  Harmonie  oder  Sinfonie  mit  ChSren; 
•Le  travail*,  Hymne  mit  Choren  (znr  EnthfLllungsfeier  der  Statue  John  Cocke* 
rill),  Sinfonisohe  Fragmente  fur  zwei  Orchester;  •Orande  marche  royale*  (beim 
Besuohe  des  Koniga  in  Luttich  1868) ;  »Le  Beamai**,  komiecbe  Oper  in  drei 
Akten  (Luttich  1668  and  Brassel  mit  vielem  Erfolg  aufgefuhrt);  »La  Coupe 
enchantee*,  komische  Oper  in  zwei  Akten  (Briiasel,  1872);  •Orande  marche 
international**,  r, Hymne  triomphale*,  fir  Chor  and  Orchester;  »(7<*wi«,  Oratoriam, 
beim  vierten  Musikfest  in  Brttssel  enter  Direction  des  Componisten  aafgefuhrt; 
•La  JtUe  de  Jepkte* ,  Oantate  for  Soli,  Chor  and  Orchester;  »Le  Pr in  temps*, 
Frauenohor  und  Orchester;  Sammlongen  von  Gesilngen  und  Romanzen  mit 
Clavier,  geistliche  Gesange  u.  s.  w.  erschienen  in  Paris,  Hen,  Liege,  Gevaert 
und  Muraille.  1872,  nach  dem  Tode  von  Etienne  Soubre,  wurde  R.  Direktor 
doe  Conservatoriums  zu  Luttich.  1877  erhielt  er  den  Leopoldsorden.  SeinBruder: 

Radoux,  Jean  Joseph,  geboren  1833,  in  Luttich  am  15.  April  1877 
geatorben,  war  Schuler  des  dortigen  Conservatoriums  und  machte  wie  sein 
Bruder  ausgezeichnete  Studien.  Er  erhielt  den  ersten  Violinpreis.  In  Luttich 
war  er  Musiklehrer  der  Communalschulen  und  Dirigent  mehrerer  Vereine.  Er 
schrieb  eine  grosse  Zahl  Romanzen,  Motetten  und  Chore  far  Mannerstimmen. 
Ein  vierter  Bruder  war  Bassist  am  Theater  in  Luttich. 

Raejotroph,  Fortunato,  italienischer  Componist,  ist  am  6.  Marz  1812 
geboren.  Er  besuchte  die  konigliche  Musikschule  in  Neap  el,  und  schrieb  ausser 
Clavier*  und  Gesangstiicken,  die  im  Druok  erschienenen  acht  Opern,  die  zum 
Theil  mit  Beifall  aufgefuhrt  warden.  Die  erste  derselben:  »  Vent?  anni  d'esillio* 
gelangte  1837  in  Neapel  zur  Auflfuhrang.  Als  Geeanglehrer  hatte  er  einen 
gewissen  Ruf  erworben.  Er  starb  in  Neapel  am  11.  Marz  1878.  Sein  Bruder 
Girolamo,  geboren  1820  in  Neapel,  veroffentlichte  Clavierstiioke;  grc5ssere 
Kirchen compositionen  die  er  auffiihrte  gelangten  nicht  zum  Druok. 

Rafanellf,  Luigi  (VIII,  229),  ist  in  Pistoja  (nicht  Lecco)  am  21.  Marz 
1752  geboren  und  starb  in  Mailand  1621. 

Rabies,  Ferdinand,  deutscher  Musiker,  Lehrer  des  Clavierspiels  und  der 
Harmonie  und  musikalischer  8chriftsteller,  der  in  London  lebte  und  dort  am 
19.  Marz  1878  starb;  er  gab  heraus:  •Practical  hint*  and  observation*  relative 
to  the  introduction  by  government  of  singing  in  public  schools. 

Rahn,  Bernardin,  franzdsischer  Theoretiker  und  Lehrer,  ist  am  23.  Mai 
1824  eu  Ohatenois  (Niederrhein)  geboren.  Als  der  funfzehnte  Sohn  einee 
Lehrers,  der  in  der  genannten  Stadt  zugleich  den  Organistendienst  versah,  erhielt 
er  von  diesem  auch  den  ersten  Musikunterricht.  Sein  Traum  war  der  Besuoh 
des  Conservatoriums  in  Paris,  der  nur  daduroh  verwirklicht  werden  konnte, 
dass  er  in  ein  Regiment  eintrat  und  sich  so  auszeichnete,  dass  er  nach  dem 
Reglement,  sum  Besuch  des  Conservatoriums  nach  Paris  geschickt  werde,  um 
sich  zum  Militarmnsikdirektor  auszubilden.  Dem  entBprechend  trat  er  in  das 
3.  Linienregiment  das  in  Strassburg  stand,  und  nach  einigen  Jahren  Bah  er 
sich  auch  in  Paris  am  Ziele  seiner  Wunsche.  Er  wurde  in  die  Compositions- 
classe  von  Bazin  aufgenommen  und  machte  fleissig  theoretische  Studien.  Sein 
angeborenes  Talent  war  ein  Lehrtalent,  nnd  sein  Bestreben  war  bald  haupt- 
sachlich  darauf  gerichtet,  beBonders  den  ausfiihrenden  Musikern  gegeniiber,  eine 
vereinfachte  und  zugleich  vervollstandigte  Theorie  zu  entwerfen.  Er  stellte  eine 
neue,  aehr  leicht  anwendbare  Unterrichtemethode  zusammen,  von  der  in  den 
von  ihm  verSffentlichten  Lehrg&ngen  nahere  Kenntniss  genommen  werden  kann. 
Das  Ansprechende  der  Methode  bethatigt  sich  in  ungefahr  6000  Schttlern,  die 
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R.  gebildet  und  die  znm  Theil  dieselbe  mit  verbreiten.  R.,  der  zahlreicbe 
offentliche  Curse  eroffnete,  grundete  auch  1865  das  » Journal  de  oomposition 
musicale«,  in  welchem  er  einen  ganzen  Cursus  der  Harmonie  verdffentlichte. 
Die  yerSffentlichten  Lehrgange  sind:  •Nouvel  enseignement  musical  ou  Mithode 
pratique  pour  apprendre  simultane'ment  la  lecture  musicale,  lee  accord*  et  la  com- 
position*; 'Specimen  tTune  grammaire  musicale*;  *  Method*  de  piano  et  ^harmonic* ; 
die  Broschilre:  »V  Enseignement  musical  en  France  et  le  conservatoire  imperial  de 
musique*  (Paris,  Dentu,  1864). 

Half,  Carl,  ist  1816  in  Schutterthal  bei  Lahr  geboren,  wurde  Schiller  yon 
Christoph  Schunke  in  Carlsruhe  nnd  bildete  sicb  nnter  dessen  Leitnng  zu 
einem  der  grossten  Waldhornisten.  1846  wnrde  er  erster  Hornist  an  der  k5nigL 
Kapelle  in  Haag,  1853  Musikdirektor  in  Zwolle  in  Holland.  Er  starb  am 
25.  April  1881  in  Berlin,  wohin  er  nacb  seiner  Pensionirnng  gezogen  war, 
urn  bei  seinem  Sonne  Oacar  die  letzten  Jabre  seines  Lebens  zn  verbringen. 
Dieser  ist  1847  in  Haag  geboren,  wnrde  yon  seinem  Vater  zn  einem  treiflichen 
Musiker  nnd  Clavierspieler  erzogen.  In  den  Jabren  yon  1867 — 1869  genoas 
er  den  Unterricht  von  Tausig  in  Berlin,  1875  wnrde  er  als  Lehrer  des  Clavier- 
spiels  an  der  konigl.  Hochschule  for  Mnsik  angestellt.  Er  zahlt  zn  den  bedeu- 
tendsten  nnter  den  jungern  Clavierspielern  nnd  hat  auch  bereits  Proben  eines  nicht 
nnbedeutenden  Compositionstalents  in  mehreren  veroffentlichen  Werken  gegeben. 

Raimondi,  Pietro  (VIII, 231),  nber  diesen  beruhmten  Componisten  wurde 
das  Schriftchen  verdffentlicht:  *Memorie  intomo  Pietro  Baimondi,  raecolte  e  an- 
notate da  Filippo  Oicconetti*  (Roma,  1867,  in  12°). 

Raisin,  genannt  l'aine,  Organist  in  Troyes  in  Frankreich  im  17.  Jahr- 
hundert,  von  dem  der  Chevalier  de  Mouhy  in:  »Tablettes  dramatiques*  die  in- 
ventidse  Art  mitthcilt,  durch  welche  er  seinen  Vermogensverhiiltniasen  aufhalf. 
Er  constrnirte  ein  Spinett  mit  drei  Clavieren  nnd  reiste  mit  diesem  und  seiner 
Familie,  aus  Fran  und  vier  Kindern  bestehend,  Anfang  des  Jahres  1662  nach 
Paris,  miethete  dort  auf  der  Messe  Saint- Germain  eine  Schaubude  und  kttndigte 
an,  dasa  er  etwas  vorfuhren  wftrde,  was  die  Bewunderung  der  ganzen  Welt 
erregen  miisse,  und  das  einem  Wunder  ahnlich  sahe.  Er  liess  auf  zwei  Clavieren 
des  betreffenden  Spinetts,  zwei  seiner  Tochter  ein  StQck  spielen;  nach  Been- 
digung  desselben  erhoben  sie  die  Hiinde,  worauf  das  dritte  Spinett  dasselbe 
St&ck  von  Belber  wiederholte.  Die  Sache  machte  so  grosses  Aufsehen,  dass  R. 
znm  Konig  nach  Versailles  befohlen  wurde,  wo  vor  den  Majestaten  und  dem 
versammelten  Hofe  ebenfalls,  erst  die  Schwestern  nnd  darauf  das  dritte  Clavier 
von  selber  spielte.  Der  Konig  war  sehr  erstaunt,  befahl  aber,  ihn  von  dem 
Mechanismus  in  Kenntniss  zu  setzen.  R.  entfernte  nun  eine  Holzdecke,  worauf 
sein  jiingster  Sohn,  ein  reizender  funfjahriger  Knabe,  hervorkam,  der  auf 
einer  inneren  Claviatur  das  Clavier  in  Thatigkeit  gesetzt  hatte.  Dieses  Kind, 
Jean  Baptiste,  ward  spater  der,  nnter  dem  Namen  le  petit  Moliere  bekannte 
Schauspieler.  Ein  alterer  Sohn  des  R.,  ebenfalls  Schauspieler,  schrieb  Comddien 
und  auch  die  Musik  zu  Divertissements  und  mehreren  Stucken,  unter  anderen 
zn  *Je  vous  prens  sans  verd*  von  La  Fontaine  (1693). 

Ramazzotto,  Domenico  (nicht  Ramazzotti  VIII,  234),  war  Geistlicher  des 
Klosters  San  Michele  in  bosco  unweit  Bologna,  wo  er  1542  geboren  wurde.  Er 
starb  im  Kloster  Santa  Maria  in  Regola  in  Imola  1594.  Gedruckt  wurden  noch 
von  ihm:  *Psalmi  aliquot  ad  vesperas  dierum  fen  tor  urn  et  solemnium  cantari  soliti, 
cum  uno  Magnificat,  quinque  vocum*  (Venedig,  1567);  *Psalmi  omnes  qui  cunctis 
diebus  annifestis  pro  tempore  recitantur  sex  vocibus  decantandi*  (Ferrara,  1584,  in  4°). 

Kambaux,  Claude  Victor,  geschickter  franzosischer  Lautenmacher,  ge- 
boren zu  Darney  (Vogesen)  am  25.  Februar  1806,  erlernte  die  Lautenmacher- 
kunst  bei  Moitessier  in  Mirecourt  und  kam  ungefUhr  1827  nach  Paris,  wo  er 
im  Atelier  von  Gand  pere  arbeitete  bis  er  sich  1838  selbstandig.  machte.  Er 
genoss  eines  guten  Rufes  als  Verfertiger  von  neuen  Instmmenten;  for  die 
Erneuerung  und  Wiederbelebung  der  alten  werthvollen  Instrumente  gait  er  als 
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unubertrefflich.  1857  zog  er  nach  Mirecourt,  wo  er  mehr  nur  noch  aus  Lieb- 
haberei  seine  alte  Beschaitigung  fortsetzte.    Er  starb  am  15.  Juni  1871. 

Randegger,  Albert,  Componist  und  Musiklehrer ,  am  13.  April  1832  zu 
Trieat  geboren,  erhielt  von  Privatlehrern  in  seiner  Vaterstadt  vom  vierzehnten 
Jabre  an  Muaikunterriobt  in  verschiedenen  Fachern  und  machte  bei  Luigi  Ricci 
einen  vierjahrigen  Cursus  in  der  Composition  durch,  wahrend  welcher  Zeit  er 
Eirchenoantaien ,  Kirchenmusikstucke  und  zwei  Ballette:  »La  Fidanzata  di 
Castellamore*  und  »La  Spo$a  di  Appenzello*  componirte.  Es  folgte  die  im  Verein 
mit  drei  anderen  Musikern  componirte  Opera  buffa  »17  Lazzarone*,  in  Triest 
1652  aufgefuhrt.  1853  ging  *Bianca  Capprtlo*  in  Brescia  in  Scene.  Hierauf 
reiste  K.  nach  Paris  und  dann  nach  London,  wo  er  sich  mit  warmen  Empfehlnngs- 
briefen  seines  fruheren  Lebrers  Ricci  bei  Costa  yorstellte.  Mit  Hnlfe  dieser 
einflu8sreichen  musikalischen  Personlichkeit  ond  seines  Talentes,  erwarb  er  in 
London  bald  eine  ausgezeichnete  Stellung.  Er  Ubernahm  zunitchst  die  Orchester- 
direction  am  Theater  St.  James,  die  er  nach  einem  Jahre  aufgab.  1869  wurde 
er  als  Professor  deB  Gesangea  an  der  Royal  Academy  of  Music  angestellt  und  in 
demselben  Jahre  bildete  er  einen  ChorgeBangverein  der  gegen  300  Mitglieder  zahlt. 

Bandies,  Bessi  (Elize),  Tochter  eines  blinden  Organisten  aus  North- Wales, 
der  wiederum  ein  Schiller  des  blinden  Harfenvirtuosen  Parry  war,  zeigte  schon 
fruh  aus8erordentliche  Anlagen  fur  Muaik.  Sie  spielte,  als  sie  zwei  Jahr  alt 
war,  noch  ehe  sie  sprecben  konnte,  offentlich  ein  Musikstuck  auf  dem  Clavier. 
Der  Vater  brachte  sie  nach  London,  wo  sie  sich  bei  Hofe  producirie.  Im 
Alter  von  sechs  Jahren  spielte  sie  Dusseksche  Sonaten.  Zwei  Jahre  spater 
gab  sie  in  Hanover-squar-room  ein  Concert,  in  welchem  auch  die  Catalaui  sang. 
Sie  spielte  auch  Harfe  und  Orgel,  hatte  dann  noch  Unterricht  bei  Kalkbrenner 
und  nahm  spater  in  Liverpool  ihren  "Wohnsitz;  bier  ging  ihre  Spur  verloren. 

Razzi,  Fra  Serafino,  italienischer  Geistlicher  und  Musiker  des  16.  Jahr- 
hunderts,  geboren  in  Florenz,  von  dem  bekannt  ist:  »Libro  prima  deUe  Laudi 
spirituals  da  diverxi  eccell.  e  divoti  autori,  anticki  e  modern*  eomposte,  le  qudli  si 
usano  can/are  in  Firenze  neUe  chiete,  doppo  il  Vespro  o  la  compieta  a  conxolatione 
e  trattenimento  de'  devoti  tervi  di  Dio.  Con  la  propria  murica  e  modo  di  eantare 
ciascvna  Laude,  come  it  e  utato  da  gli  antichi  et  si  usa  in  Firenze.  Racealte  da  I 
It.  P.  Fra  Serafino  Razzi,  fiorentino,  Venetia,  J 5639. 

Rebbellog,  Carl  Heinrich  Louis,  geboren  zu  Einbeck  am  20.  April 
1827.  Nachdem  er  Anfangs  als  praktiecher  Musiker  sich  die  Kenntniss  und 
Behandlung  fast  sammtlicher  Orchesterinstrumente  erworben,  wandte  er  sich 
spater  der  hohern  Musik  und  vorzugsweise  dem  Studiom  der  flarmonie  u.  b.  w.t 
sowie  dem  Claviere  und  der  Orgel  zu.  Im  Jahre  1862  wurde  er  als  Seminar - 
musiklehrer  und  Organist  in  Blankenburg  a/H.  angestellt  und  erhielt  1869  die 
Stellung  als  Musikdirektor  am  herzogl.  Gymnasium  und  der  Realschule  I.  O.  in 
Braunschweig,  wozu  ihm  auch  spater  die  Organistenstelle  an  der  St.  Petri- 
Kirche  daselbst  ubertragen  wurde. 

He49  An-ton,  ist  am  5.  October  1820  in  Aarhus  in  Jutland  geboren,  kam 
mit  15  Jahren  nach  Hamburg  und  genoss  hier  den  Unterricht  von  J.  Schmitt 
und  C.  Krebs.  1819  concertirte  er  in  Wien,  1841  in  Paris.  In  letzterm  Ort 
machte  er  die  Bekanntschaft  von  Chopin  und  Kalkbrenner,  1842  liess  er  sich 
in  Kopenhagen  nieder.  Er  ertheilt  erfolgreich  Unterricht  und  beschaftigt  sich 
aohriftstellerisch  sowol  als  Mitarbeiter  verschiedener  Zeitschriften,  wie  auch  in 
selbststandigen  Schriften. 

Kegel  (VIII,  266).  Die  Missachtung  der  Regeln  bei  der  Schopfung  eines 
Kunstwerks  racht  sich  ebenso  wie  die  Ueberschatzung  derselben.  Jene 
fuhrt  me  ist  zu  Ungeheuerlichkeiten ,  welcbe  die  kUnstlerische  Wirkung  bee  in - 
trachtigen,  wahrend  das,  nur  aus  der  strengen  Befolguug  der  Regeln  hervor- 
gehende  Kunstprodukt  meist  sehr  geringes  Interesse  zu  erregen  vermag.  Man 
darf  die  Regeln  nur  als  Grundstitze  betrachten,  welcho  aus  der  Summe  von 
Erfahrungen  gezogen  sind,  die  in  Jahrhunderten  am  lebendigen  Kunstwerk  ge- 
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macht  warden.  Frdb  kam  man  zu  der  Erkenntniss,  dass  gewisse  Intervalle  sowol 
gleichzeitig  wie  auch  nach  einander  gehort,  einen  beruhigenderen  Eindruck 
maohen  als  andere,  die  nahezu  beangstigend  wirken.  Da  aber  jene  bernbigende 
Wirkung  als  hochste  Anfgabe  der  Kanst  erscheint,  so  kam  man  dazu,  jene 
Bogenannten  oonsonirenden  Intervalle  und  Acoorde  vorwiegend  zum  Material 
far  die  klingenden  Formen  zu  macben;  es  worde  zur  Kegel,  die  Dissonanzen 
nar  als  sparsam  einzuf iibrende ,  von  den  Oonsonanzen  vollstiindig  abhiingige 
Zwi8chenglieder  za  behandeln.  Die  einseitige  Befolgung  dieser  Kegel  fabrte 
zu  jener  anfruobtbaren  Theorie  vom  nsogenannten  reinen  Satz«,  die  nichts  als 
trookene  cbarakterlose  Copien  zu  Tage  fordert.  Die  Missachtang  der  durcbaus 
richtigen  Kegel  von  der  Bedeutung  der  Oonsonanzen,  ftthrte  dagegen  zu  jenen 
unerquioklicben  Gebilden,  die  im  Grunde  nur  das  kunstlerische  Gefahl  ver- 
wirren  und  verletzen.  Wirklicb  kanstlerisch  gestaltende  Bedeutung  gewinnen 
allerdings  nur  die  Oonsonanzen;  aber  fur  die  individuelle  Ausgestaltung  der 
so  geschaffenen  KunBtwerke  sind  die  Dissonanzen  von  nicht  geringerer  Bedeu- 
tung und  so  entsteht  nur  aus  dem  harmoniscben  Zasammen wirken  von  Con- 
sonanz  und  Dissonanz  die  kunstlerisch  vollendete  Wirkung.  Es  ist  durcb- 
aus nothwendig,  dass  das  VerhaMtniss  zwisoben  Dissonanz  und  Oonsonanz  fest 
bestimmt  wurde,  durcb  Aufstellung  bestimmter  Regeln  liber  die  EinfUbrung 
der  Dissonanzen  und  ibre  Auflosung,  allein  es  ist  aucb  ebenso  nothwendig  fur 
die  besondere  Bedeutung  des  Kunstwerks,  dass  der  schaffende  Kunstler  inner- 
halb  dieser  Regeln  mit  der  grossten  Freiheit  sich  bewegt  Dann  erscheint  die 
Abweicbung  nicht  als  Willkur  sondern  als  Nothwendigkeit.  Durch  die  Kegel 
wird  der  Weg  bezeicbnet,  auf  welchem  bestimmte  Wirkungen  gewonnen  werden, 
sie  giebt  aber  damit  zugleich  auch  Anleitung  auf  ebenso  naturliche  und  gesetz- 
mftssige  Weise  andere  zu  erreichen,  so  dass  durch  die  Kegel  selber  die  Ab~ 
weichungen  gewissermaassen  bedingt  erscbeinen.  Die  Erfahrung  hat  weiterbin 
gelehrt,  dass  die  Wirkung  des  KunBtwerks  durch  die  organische  Entwickelung 
und  sinngem'asse  Gliederung  der  einzelnon  Theile  desselben  wesentlich  erhoht 
wird,  und  so  wurden  die  Kegeln  iiber  die  Construction  desselben  aufgestellt, 
deren  angBtliche  Beobachtung  wieder  nur  zu  den  bereits  oben  cbarakterisirten 
ReBultaten  ftthrt.  Ihre  blinde,  kritiklose  Anwendung  erzeugt  nur  leb-  und  farb- 
lose  Gebilde  der  Abstraction;  wahrend  ihre  Nichtbeachtung  im  beaten  Falle 
nur  zu  Tableaus  zusammenbangsloser,  wenn  auch  glttcklich  erfundener  Parti  en 
fiihrt.  Selbst  bei  jenen  Formen,  die  nur  durch  die  strenge  Beobachtung  ganz 
bestimmter  Regeln  entstehen,  wie  bei  den  canonischen  und  den  verschiedenen 
Formen  der  Fuge,  beh&lt  der  schaffende  Genius  geniigende  Freiheit,  um  in  der 
besondern  Handhabung  jener  Regeln  seine  Eigenart  zu  zeigen.  Der  Canon 
wird  nur  dadurch  zum  Canon,  dass  die  Kegeln  der  Nachabmung  genau  beobacbtet 
werden  und  die  Fuge  nur  dadurch  zur  Fuge,  dass  die  Nachahmung  in  anderer 
Weise  als  beim  blossen  Canon  erfolgt  und  zwar  in  ganz  bestimmt  vorgeaohrie- 
bener,  allein  aucb  hier  fordert  die  besondere  Idee  vielfache  Abweichungen 
von  den  allgemeinen  Gesetzen,  die  so  lange  gerechtfertigt  sind,  als  sie  in  der 
urspriinglichen  Bedeutung  der  Form  begrundet  erscheinen  und  durch  den  neuern 
Inhalt  bedingt  werden.  So  erscheint  es  durchaus  nothwendig,  dass  die  Gestal- 
tung  des  Kunstwerkes  im  Allgemeinen  und  die  der  einzelnen  Formen  im  Be- 
sondern ganz  bestimmten  Regeln  unterliegt,  dass  diese  aber  auch  nicht  zum 
trookenen  Schematismus  verkdrpern  diirfen,  sondern  dass  sie  dem  schaffendeu 
Geist  die  Freiheit  gewahren  mussen,  aus  dem  allgemeinen  Gesetzen  die  ab- 
weichenden  fiir  den  beBondern  Fall  herzuleiten.  So  wird  die  Kegel  zu  dem, 
was  sie  uberhaupt  Be  in  soil  und  kann,  zum  Hillfsmittel  fur  den  scbaffenden, 
nicht  nur  nachabmenden  Menschengeist;  sie  klaren  ihn  ilber  seine  Ziele  und 
die  Mittel  diese  zu  erreichen  noch  sicherer  auf,  als  eine  Keihe  damit  nutzlos 
gewordener  Versuche,  die  er  sonst  anzustellen  moist  gezwu d gen .  ware.  Das 
nur  regelrechte  Kunstwerk  kann  demnach  nicht  viel  Bedeutung  gewinnen, 
weniger  aber  noch  das  regellose,  das  im  Grunde  keins  ist.   Jenes  erfullt  wenig- 
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stens  die  aussern  Bedingungen;  es  kann  nor  nicht  tiefer  interessiren ,  da  ee 
keinen  besonders  ansprechenden  Inhalt  gewahrt  Das  regellose  Kunstwerk  aber 
verliert  mit  der  untersten  Bedingung,  der  Formvollendung  im  Grunde  iiberhaupt 
die  Bedeutung  als  Kunstwerk. 

Begnard,  Jaoques  (VIII,  269),  iat  1531  geboren,  war  vom  1.  December 
1564  bis  1577  oder  1580,  nachdein  er  vorher  Alnmnas  Chori  musici  gewesen, 
als  kaiserlicher  Tenorsanger  der  Hofkapelle  in  Dienaten  Maximilian  II.  resp. 
Rudolph  IL,  ward  darauf  neben  Phil,  de  Monte  Vicekapellmeister  vom  1.  Januar 
1580  bis  9.  April  1582.  Darauf  ging  er  sum  Erzherzog  Ferdinand,  der  sich 
ihn  erbeten  hatte,  nach  Prag.    Er  starb  am  15.  Januar  1599. 

Reich  a,  Anton  (VIH,  270),  auf  der  Bibliothek  des  Conservatoriums  zu 
Paris  befindet  sich  eine  Schrift  R.'s  in  deutscher  Sprache:  Philosophische  prak- 
tiscbe  Anmerkungen  zu  den  praktischen  Beispielen.  Die  Hauptkapitel  behandeln : 
Vortbeile  der  Musik  unter  den  sieben  freien  Kflnsten;  Mathematik  und  Musik; 
der  Kunstler;  der  Gomponist;  der  Pianist  u.  s.  w. 

Reichmann,  Theodor,  ist  in  Rostock  am  18.  MSrz  1849  geboren  und  in 
Berlin,  wo  seine  Eltern  spSter  ihren  Wobnsitz  nahmen,  fur  seinen  Beruf  vor- 
gebildet  worden.  Schwer  genug  ist  es  ihm  geworden,  den  Eltern  die  Zustimmung 
zu  dem  gewahlten  Beruf  als  Sanger  abzuringen;  nocb  schwerer  die  Mittel  dazu 
herbei  zu  sehaffen.  Aber  es  gelang.  Professor  Mantius  und  Chordirektor  Elas- 
ler  wurden  seine  Lehrer,  und  nach  einem  Probesingen  vOr  dem  General- In te  a - 
tanten  von  Hiilsen  und  dem  Kapellmeister  wurde  ihm  auch  eine  UnterstUtzung 
aus  der  Ohatulle  des  Konigs  auf  zwei  Jahre  bewilligt.  Nachdem  der  jugend- 
liche  Kiinstler  auch  noch  den  Unterricht  von  Hess  in  Prag  und  Prof.  Lamberti 
in  Mailand  genossen  hatte,  ging  er  in  sein  erstes  Engagement  nach  Magdebnrg 
und  dort  wurde  er  bald  der  Liebling  des  Publicums;  auch  in  Berlin,  wo  er 
dem  Opernunternehmen  von  Nowack  (im  jetzigen  Residenztheater)  angehSrte, 
errang  er  damals  schon  lebhaften  Beifall.  Darnach  war  er  in  Rotterdam  und 
8tras9burg  engagirt;  hatte  aber  auch  bereits  die  Aufmerksamkeit  der  Munchener 
Opernleitung  auf  sich  gezogen;  er  erhielt  eine  Einladung  zu  einem  Gastspiel 
auf  Engagement,  welcher  er  folgte  und  sein  Auftreten  als  »Tell«,  »Templer« 
und  »  Wolfram*  war  mit  so  aussergewdhniicbem  Erfolge  begleitet,  dass  er  sofort 
unter  den  gunstigsten  Bedingungen  engagirt  wurde.  Vorher  hatte  er  sich  fur 
einen  Winter  in  Btamburg  verpflichtet,  wo  er  ebenfalls  sich  rasch  in  die  Gunst 
des  Publioums  hinein  sang  und  spielte.  In  Miinchen  fand  der  ausserordent- 
liche  Kunstler  erst  seinen  rechten  Boden;  seine  Stimme  entfaltete  sich  zu  immer 
blendenderem  Glanz,  so  dass  sie  jetzt  wol  als  die  Bchonste  Barytonstimme  zu  be- 
zeichnen  ist;  dabei  bildet  sich  auch  sein  schauspielerisches  Talent  zu  einer, 
ron  nur  wenigen  S&ngern  erreichten  H5he  aus.  Als  er  daher  im  vergangenen 
Soramer  1880  in  Leipzig  und  Berlin  gastirte,  war  man  allgemein  uberrascht  von 
seinen  Leistungen  und  fand,  dass  Fama  nicht  Ubertrieben  hatte,  dass  sie  viel 
eher  hinter  der  Wahrheit  zuruck  geblieben  war.  Dass  der  TrSger  einer  bo 
phanomenalen  Stimme  auch  so  ernste  Studien  gemacht  hat  und  so  tre flitch  zu 
singen  versteht,  und  dass  er  daneben  auch  ein  ganz  ausgezeiohneter  Darsteller 
ist,  das  erscheint  in  unserer  Zeit,  in  welcher  der  Dilettantismus  auf  der  Buhne 
so  stark  grassirt,  nahe  zu  unglaublich.  In  Leipzig  wie  in  Berlin  errang  denn 
auch  R.  Erfolge,  welche  an  die  der  Patti  und  der  Gerster  erinnern.  In  Leipzig 
hatte  man  noch  keinen  bessern  »Tell«  und  »Hans  Heiling«,  in  Berlin  noch  keinen 
ebenburtigen  »Don  Juan«  gesehen.  Als  er  aber  vor  einigen  Wochen  in  Wien 
gastirte,  war  man  keinen  Augenblick  im  Zweifel,  dass  nur  er  der  Nachfolger 
von  Beck  werden  kSnne.  Mfinchen,  wo  man  von  seinem  »Hans  Sachs«,  »Tel- 
ramunda,  jjAVotana,  »Wolfram«  ebenso  enthusiastiBch  eingenommen  ist,  sieht  man 
ihn  sehr  ungem  scheiden.  Auch  die  ehrenvollsten  Auszeichnungen,  welche  ihm 
bereits  zu  Theil  wurden,  haben  ihn  nicht  l&ssig  gemacht,  wie  ein  echter  Kunst- 
ler strebt  er  rastlos  weiter. 

Beindl,  Benedict,  Benediktinermdnch  der  Abtei  Dissentis  in  der  Schweiz, 

Digitized  by  Google 


378 


Renaud  -  Rene\ 


schrieb  vierstimmige  Messen,  die  er  1789  in  einer  Sammlung  unter  dem  Titel: 
•Annulus  eucharisticus  sex  gemmis  eoruseans«,  verbffentlichte. 

Reiner,  Jacob  (VIII,  287),  ist  wahrscheinlioh  zu  Altorf  gegen  1560  ge- 
boren,  besuchte  1567  die  Schule  des  dort  gelegenen  Klosters  Weingarten,  ward 
namentlich  von  den  beaten  Lehrern  anch  in  der  Musik  ausgebildet  nnd  genoss 
dann  den  Unterricht  yon  Orlandus  Lassos  in  Miinchen.  Er  ward  in  Wein- 
garten weltlicher  Musiklehrer,  sowol  fur  Gesang  wie  fdr  Instromente  nnd 
dann  Kapellmeister  nnd  Magister  chori  mnsici,  als  welcher  er  am  7.  Decem- 
ber 1604  starb. 

Rem),  oder  Remy,  ist  der  Name  einer  Lautenmaoherfamilie,  die  in  Paris  seit 
langer  als  einem  Jahrhundert  thatig  ist.  Der  Chef  der  Familie  war  sohon  1760  in 
Paris  ansassig.  Zur  Zeit  betreibt  Jules  Remi,  geboren  1813  in  Paris,  das  Geschaft. 

Renaud,  Francois  An  gust  in,  franzosischer  Physiker,  verfasste  und  gab 
beraus:  »£c  Principe  radical  de  la  musique  et  la  tonalite  moderne  ou  la  Science 
de  Vharmonie  baste  sur  la  nature  me  me  du  son  musical*  (Paris,  Tolra  et  Haton, 
in  8°,  1870) ;  *  Etude  sur  lee  diverse*  interpretations  ou  evaluations  de  la  gamme 
diatonique  majeure  ut,  rd,  mi,  fa,  sol,  la,  si,  ut,  precidee  de  notions  ilementaires 
de  calcul  musical*  (Paris,  Haton,  1876,  in  8°);  »2>«  r&e  de  la  sience  dans  Vart 
musical*  (Paris,  Haton,  1872). 

Renault,  Nicolas,  Lautenmacher,  der  aus  Nancy  stammend  in  Paris  1546 
etablirt  war.  Er  hatte  mit  den  Brttdern  Medard  (Nicolas  nnd  Jean)  zusammen 
gearbeitet  und  ebenfalls  mit  Andre  Amati,  als  derselbe  von  Karl  IX.  nach  Paris 
bernfen  worden  war,  ein  Orchester  herzustellen  mit  24  Violinen  (de  grand  patron), 
12  Yiolinen  (moyens),  6  Violen,  8  Bassgeigen. 

Rendano,  Alfonso,  italienischer  vortrefflicher  Pianist  und  Componist, 
geboren  in  Carolei  bei  Cosenza  am  5.  April  1853,  begann  seine  Musikstndien 
in  Neapel,  wo  er  kurze  Zeit  Scbiiler  des  Conservatoriums  war,  studirte  unter 
Thalberg  und  besuchte  dann  das  Leipziger  Conservatorium.  Nachdem  er  sich 
erfolgreich  im  Gewandhaus  in  Leipzig  als  Clavierspieler  eingefuhrt  hatte,  liess 
er  sich  in  Paris  und  London  mit  vielem  Erfolge  ebenfalls  hSren  und  kehrte 
nach  Italien  zuriick.    Er  veroffentlichte  nur  Claviercompositionen. 

Rene,  Carl,  geboren  am  12.  September  1833  zu  Stettin,  gestorben  am 
2.  Mai  1876  ebendaselbst,  Abkommling  einer  franzosischen  adligen  Emigranten- 
familie,  studirte  anfangs  Baufach,  wandte  sich  aber  spater  aus  Interesse  dem 
Pianofortebau  zu.  Er  bildete  sich  in  den  bedeutendsten  deutschen,  franzosischen 
und  amerikanischen  Fabriken  zn  einem  tUchtigen  Pianofortefabrikanten  beran 
und  grundete  in  Stettin  am  1.  April  1860  die  Pianofortefabrik  von  C.  Rene 
und  zugleich  mit  seinem  Bruder  Francois  Rene  in  Berlin  eine  Filiale  unter 
der  Firma:  Gebruder  Rene.  In  kurzer  Zeit  waren  die  Fabrikate  der  jungen 
Fabrik  weit  und  breit  geschatzt  und  hatte  der  Name  C.  Rene  schon  damals 
einen  guten  Klang  in  der  musikalischen  Welt.  Zahlreiche  Auszeichnungen 
wurden  ihm  zu  Theil,  im  Jahre  1875  ward  er  officieller  Lieferant  fur  konigl. 
Seminare  und  Praparandenanstalten.  R.  vervollkommnete  seine  Claviere  durch 
Anwendung  eigener  Erfindungen  und  bei  seinem  frtthen  Tode  stand  das  Unter- 
nehmen  in  voller  BlUthe.  Carl  Rene  war  vermahlt  mit  der  Pianistin  Louise 
King  in  Stettin,  aus  dieser  Ehe  entspross  der  jetzige  Inhaber  der  Firma: 

Rene,  Carl  Alfred,  geboren  am  6.  December  1861  war  nach  Absolvirung 
einer  Realschule  I.  Ordnung  schon  firflh  in  den  grdssten  deutschen  Pianoforte- 
fabriken  thatig  und  bildete  sich  nebenher  noch  in  der  Chemie  aus,  fur  welche 
er  das  lebhafteBte  Interesse  an  den  Tag  legter.  R.  ubernahm  nachdem  er  seine 
Studien  vollendet  hatte,  die  Fabrik  des  Vaters.  Im  Jahre  1879  trat  C.  A.  Rene 
mit  seiner  ersten  Erfindung,  ein  neues  klingcndes  Orgelpcdal,  an  die  Oeffent- 
liohkeit,  iiber  welches  sich  die  bedeutendsten  Joumale  und  Autoritaten  sehr 
lobend  aussprachen.  Dieser  Erfindung  folgten  im  Jahre  1880  zwei  neue  paten- 
tirte  Erfindungen,  die  allgemeines  Aufsehen  erregten:  1)  Die  Praparations- 
methode  von  Holz  duroh  Anwendung  des  ozonisirten  Sauerstoffs.   2)  Eine  Cello- 
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Resonanzanordnung  (s.  Besonanzboden).  Im  Jahre  1881  erfand  Bene  seine 
•Pianoforte*  Orgelc,  ein  nones  Instrument,  dessen  Pfeifen  nioht  wie  sonst  durch 
Wind,  sondern  durch  hindurchgeleitete  abgestimmte  8aiten,  die  nach  Clavier  art 
angeschlagen,  zum  Ertonen  gebracht  werden.  Groustes  Aufseben  erregte  seine 
oben  erwabnte  Praparationamethode  unter  den  Gelebrten  nnd  Fachgenoasen 
and  widmeten  die  grdssten  Jonmale  der  Welt  der  Bene'schen  Erfindung  um- 
fangreiche  Beferate,  die  dieselbe  als  einen  epochemachenden  Fortschritt  bezeich- 
neten.  E.  machte  die  Entdeckung  nnd  stellte  durch  viele  Experiments  fest, 
dass  Sauerstoff  und  speciell  der  ozonisirte  Sauerstoff  die  Wirkung  auf  Holz 
ausiibt,  dass  dasselbe  jedem  Temperatureinfluss  absolut  nnd  anf  die  Dauer 
widersteht.  B,  Idste  damit  ein  grosses  Problem,  das  fur  die  gesammte  Industrie 
nnd  insbesondere  fur  die  Pianoforte- Industrie  yon  sohwerwiegendster  Bedeutung 
ist.  Es  wurde  ibm  die  Genugthuung,  dass  die  Bedeutung  seiner  Erfindung, 
Ton  vornherein,  nicht  nur  yon  den  Gelebrten,  sondern  auch  yon  den  beruhm- 
testen  Facbgenossen,  die  sich  um  Benutznng  derselben  bewarben,  voll  und  ganz 
gewiirdigt  worden  ist.  Die  Fabrik  bat  eigene  Filialen  in  Hamburg,  London, 
Amsterdam,  New- York,  Capstadt,  Bombay,  Calcutta  und  steht  jetzt  im  Begriff 
auch  in  Sddamerika  ein  neues  Etablissement  einzurichten.  Der  jahrliche  Absatz 
der  Fabrik  beziffert  sich  auf  gegen  1000  Instruments,  die  in  fast  alien  Platzen 
der  Welt  gut  eingefuhrt  und  begehrt  sind.  Viele  Virtuosen  bedienen  sich  mit 
Vorliebe  der  R.schen  Instrumente  zu  ihren  Concerten.  Fur  seine  Erfindungen 
wurden  B.  die  goldene  Medaille  der  Academie  »Giambattista  Vico«  zu  Neapel 
zuerkannt  und  derselbe  zum  Ehrenmitglied  der  Academie  ernannt,  auch  wurde 
ibm  das  Bitterkreuz  I.  Classe  der  »Chevalliers  Sauveteurs«  von  Frankreich  ver- 
liehen.  Auch  als  Fachschriftsteller  ist  B.  thatig,  momentan  arbeitet  er  an 
einem  grossen  Werke  fiber  Pianofortebau  und  Geschicbte  desselben. 

Repetltiong-Mechanlk.  Die  neue,  von  dem  Pianofortefabrikanten  H.  F.  Flem- 
ming  in  Leutzsch  bei  Leipzig  erfundene  veratellbare  Bepetitions-Mechanik  erzielt 


Rcpetitions-Mechanik. 


leichtes  und  schnelles  Anschlagen  eines  Tones  auf  sehr  einfache,  bequem  zu 
regulirende  Weise.  Es  ist  bei  dieser  Mechanik  yon  nicht  zu  unterschfttzendem 
Vortbeil,  dass  selbst  der  Bruch  einer  Stosserfeder  niemals  den  Anschlag  des 
Tones  unmdglicb  macht.  Um  zu  bewirken,  dass  der  Stosser  c  sofort  nach  dem 
Anschlagen,  ehe  die  Taste  in  ihre  o  be  rate  Stellung  znruckgekehrt  ist,  wieder 
unter  den  Nacken  /  greift,  wurde  dem  Mechanismns  folgende  Anordnung  ge- 
geben:  mittelst  der  Schraube  g  wird  der  Kloben  h  und  durch  Letztern  die 
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Feder  i  gespannt,  so  dass  hierdurch  ein  states  Andriicken  des  Stossers  c  unter 
dem  Naoken  /  unbedingt  stattfinden  muss.  Die  Spannung  der  Feder  i  lasst 
sioh  mittelst  des  Schraubchens  g  bequem  regnliren  und  kann  dadurch  die  Weise 
des  Andrucks  wesentlich  verschieden  gemacht  werdcn.  Die  Meohanik  ist  durch 
deutsches  Reichspatent  geschiitzt. 

Reuchlin,  Johann  (VIII,  309).  Er  bekleidete  verschiedene  bohe  Staats- 
und  Lehramter  in  Deutschland,  machte  mehrere  Reisen  durch  Italien,  lebte 
dann  lange  beim  Kurfursten  Philipp  von  der  Pfalz,  war  elf  Jabre  lang  Vor- 
sitzender  des  schwabischen  LandgerichtB  und  endlich  Professor  an  der  Univer- 
sit tit  Ingolstadt,  wo  er  an  der  Pest  erkrankte;  nach  Stuttgart  fldchteod,  starb 
er  dort  am  30.  Juni  1522.  Yon  seinen  Scbulkomodien  sind  nocb  zu  erw&hnen: 
y>Scenica  progymnasmata  h.  e.  ludicra  pre  exercitamenta  1595*,  die  Chorgesange 
mit  Angabe  der  Melodien  in  Noten  und:  »Joh.  ReueUini  comoediae  duae,  Scenica 
progymnatmata  et  Segius  Oolonae  1534*,  die  Chore  dreistimmig  in  Noten. 

Besonanzboden  (VIII,  307).  Decke,  Klang-,  Sang-  Schallboden  (franz. 
Table  d'harmonie)  heisst  bekanntlicb  bei  den  Saiteninstrumenten  der  wiohtigste 


Resonanzboden. 


Theil,  iiber  welchen  die  Saiten  aufgespannt  sind,  und  der  dem  entsprechend 
die  Schwingungen  der  Saiten  unmittelbar  aufnimmt  und  dadnrch  den  Klang 
veratarkt.  Einzelne  Yerbesserungen  die  mit  dem  Resonanzboden  am  Pianoforte 
vorgenommen  wurden,  sind  bereite  erwahnt,  wie  der  Cello-Resonanzboden.  In 
neuerer  Zeit  hat  Herr  Pianofortefabrikant  Carl  August  Henkel  in  Leipzig  einen 
Resonanzboden  mit  Regulirsteg  construirt,  der  in  obiger  Abbildung  veransohau- 
Hoht  ist.   Der  Regulirsteg  hat  zu  beiden  Seiten  Lappen,  welohe  in  ihren  End- 
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punkten  mit  Schrauben  befestigt  sind,  durch  deren  Anziehen  oder  Nachlassen  die 
Moglichkeit  gewahrt  wird,  den  Druck  and  dam  it  die  Spannung,  wolche  diese 
federnden  Lappen  in  ihrer  Verbindung  mit  dem  Steg  auf  den  Resonanzboden 
ausuben,  zu  reguliren.  An  der  unteren  Seite  des  Resonanzbodens  (da,  wo  sonst 
die  Rippen  liege n)  sind  schwache  Leisten  angebracht,  welche  den  Regulir- 
schranben  entsprechend  mehr  Halt  geben.  Die  Saiten  ruben  mit  der  erforder- 
lichen  Schrankung  auf  der  Rippe.  Dieser  Steg  ist  ebenao  beim  Pianino  wie  bei 
dem  Fliigel  nnd  den  tafelformigen  Instrumenten  anzubringen.  Die  Erfindnng  ist 
Herrn  Henkel  fiir  Dentscbland  (am  5.  Marz  1880)  and  durch  Brevet  vom 
16.  Juli  1880  auch  far  Frankreich  auf  die  Dauer  von  funfzehn  Jahren  geschiitzt. 


Resonanzboden. 


Eine  andere  Einrichtung  des  Resonanzbodens  hat  der  Pianoforte  fabrikant 
Siegfried  Hansen  in  Biickebnrg  erfunden.  Durch  die  sogenannte  Berippung 
des  Resonanzbodens  beim  Clavier  (die,  nnter  demselben  angebrachten  Holzleisten), 
wird  bekanntlich  verhindert,  dass  der  Boden  sich  nieht  als  Ganzes  bewegen 
kann.  Den  Clavierbauern  war  schon  im  Beginne  des  Pianofortebaaes  klar  ge- 
worden,  was  der  berubmte  Akustiker  Pellisow  wissenschaitlich  dargethan  hat, 
dass  die  Trans versalschw in gungen  der  Saite  nicht  im  Stande  sind,  den  Resonanz- 
boden eines  Claviers  znm  Resoniren  zu  bringen,  sondern  dass  dies  die  Stoss- 
schwingnngen  bewerkstelligen ,  welche  durch  die,  an  die  Saiten  anschlagenden 
Hammer  erzeugt  werden.  Der  Resonanzboden  muss  demnach  die  Stossschwin- 
gangen  der  Saite  znr  Fortpflanznng  des  Tons  repitiren,  er  darf  daher  keine 
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Transversalschwingungen  machen,  d.  h.  aich  nicht  ah  Ganzes  bewegen,  weil 
dadurch  die  Stossschwingungen  der  Saiten  und  des  Bodens  aufgehalten  werden. 
Die  Instrumentenmacher  bringen  zu  diesem  Behufe  unter  dem  Resonanzboden 
Holzleisten  an,  welche  diese  Transversalschwingungen  verhindern  und  nennen 
dies  Verfahren  Berippung.  Steinway  in  New- York  brachte  eine  besondere  Vor- 
richtung  am  Resonanzboden  an,  Resonator  genannt,  durch  den  ein  steigender 
Druck  auf  die  Rippen  von  den  Random  des  Resonanzbodens  ans  erfolgt.  Bei 
seinem  Apparate  wirken  die  Stosssohwingungen  der  tonenden  Saiten  mit  mehr 
Intensivitat  auf  den  Resonanzboden.   Ein  durchaus  entgegengesetztes  Verfahren 


Kehrseite  des  Resonanzboden. 


wendet  Siegfried  Hansing  an,  indem  er  die  Zugkraft  in  Yerwendung  bringt, 
den  Resonanzboden  nach  Art  eines  Trommelfelles  spannt. 

Durch  die  tonende  Saite  wird  der  Boden  in  Molecularvibration  versetzt, 
d.  h.  die  kleinsten  Theilchen  desselben  nehmen  an  den  Schwiogungen  TheiL 
Ohne  dass  seine  Elasticitiit  dabei  leidet,  wird  der  Boden  durch  diese  Spannung 
verhindert,  Transversalschwingungen  zu  machen.  Der  neue  Resonanzboden  von 
Hansing  besteht  zunachst  aus  einem  Rahmen  von  5  cm  im  Qundrat  starkem 
Buchenholz  gearbeitet,  dessen  aussere  Kante  der  vollen  Breite  des  Instruments 
entspricht;  iat  der  Stimmstock  fest  auf  den  oberen  Theil  des  Rahmens  aufge- 
leimt,  so  dass  er  ein  Rahmenstuck  bildet.  so  entspricht  der  Rahmen  der  Ho  he 
des  Instruments.    Wie  auf  der  vorstehenden  Zeichnung  angegeben,  wird  in  den 
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Rahmen  der  Krammbalken  A  mit  Zapfen  befestigt,  die  in  dem  Seitenstiick  J£ 
and  dem  Unterstack  dee  Rahmens  eingelegt  sind,  so  dass  der  ganze  Balken 
1,5  cm  verschiebbar  iBt.  Hinter  dieaem  verschiebbaren  Balken  liegt  ein  zweiter 
in  den  Bahmen  festgearbeiteter  Balken  B,  yon  derselben  Form  wie  A;  zwiseben 
beiden  liegt  ein  Spielraum  von  1,5  cm,  innerbalb  dessen  A  bewegt  and  gonau 
bis  an  den  Balken  B  geriickt  werden  kann.  Beiden  gegeniiber  liegen  zwei 
gleiche  Balken  O  and  D,  die  mit  ibren  Zapfen  in  das  obere  Rahmenstttck  J5T 
and  dem  gegenttberliegenden  Seitenstuck  K  gelocht  sind;  O  ist  beweglich,  D 
aber  fest.  Innerhalb  der  beiden  Balken  A  and  C  wird  der  Resonanzboden 
mit  seinen  Langenden  eingeleimt,  so  dass  das  Resonanzbolz  seiner  L&nge  nach 
tnoglichst  winklig  aof  den  Balken  stosst.  Die  beiden  Balken  A  und  O  stehen 
mit  dem  Nebenbalken  B  and  D  durcb  2 — 3  Stuck  Bolzen,  die  an  ibren  Enden 
Mutterscbraaben  haben,  in  fester  Yerbindung,  so  dass  mittelst  dieser  A  naher 
an  B,  and  O  naber  an  J)  geriickt  werden  kann.  Auf  diese  Weise  kbnnen  A 
and  C  weiter  von  einander  entfernt  and  der  Resonanzboden  ahnlich  wie  ein 
Trommelfell  gespannt  werden.  Vermittelst  der  Matterschrauben  kann  der  Reso- 
nanzboden je  nach  Bedurfniss  nachgespannt  werden.  Die  Rippen  des  Reaonanz- 
bodens  werden,  da  sie  theilweis  in  das  Ober-  theilweis  in  das  Unterstuck  des 
Rahmens  und  zum  Theil  auch  mit  ihren  Enden  in  einen  beweglichen  Balken 
fassen,  aof  diese  Weise  gleichzeitig  mit  gespannt.  Die  beiden  Eisenplatten, 
die  aof  beiden  Seiten  des  Babmens  liegen,  werden  durcb  ihn  vor  Bruch  ge- 
schfitzt  and  da  sammtliche  Holztheile  die  darcb  den  Zag  der  Saiten  za  leiden 
haben,  zwiseben  diesen  Eisenplatten  liegen,  so  ist  ein  Losreissen  des  Holzes 
nicbt  zu  befUrchten.  Aucb  die  Saitenlange  des  Pianos  iBt  von  Hansing  neu 
construirt,  ebenso  der  Klangsteg  in  Fig.  1,  welcber  die  Discantsaiten  aof  den 
nicbt  tdnenden  Theil  durchschneidet  and  bewirkt,  dass  die  Stosssehwingungen 
der  tbnenden  Saiten  intensiver  auf  den  Bodensteg  wirken.  Die  Kehrseite  dieses 
ncaen  Resonanzboden s  bat  die  in  der  zweiten  Abbildung  veranschaulichte  Gestalt. 

In  neuester  Zeit  hat  auch  Herr  A.  C.  Henkel  in  Leipzig,  der  Erfinder 
des  Resonanzbodens  mit  Regulirsteg,  den  Resonanzboden  zweckmassig  verandert, 
so  dass  die  Berippung  unnSthig  geworden  erscbeint;  er  giebt  dem  Steg  ein 
besonderes,  der  Form  desselben  genau  angepasstes  Podium,  von  der  Starke  des 
Resonanzbodens,  das  er  auf  diesen  so*  aufleimt,  dass  die  Kanten  fest  in  einander 
schliessen  (also  nmgebogen  sind),  und  somit  ein  Zwischenraum  bleibt,  welcher 
trotzdein  die  freie  Bewegung  des  Resonanzbodens  nicht  beengt,  sondern  be- 
fBrdert.  Der  Ton  der  Saiten  verliert  das  metallene  glaserne  Colorit  der  Metall- 
saite,  er  wird  mebr  dem,  der  Menschenstimme  and  der  Orgel  verwandt.  Die 
Praxis  des  doppelten  Resonanzbodens  endlich  hat  in  Herrn  C.  Rene  in  Stettin 
eine  neue  and  eigenthiimliche  Anwendung  gefunden.  Er  verwendet  an  Stelle 
derselben  behufs  Veredlung  des  Tons  einen  hohlen,  kastenformigen  Resonanz- 
korper,  der  aus  zwei  gleich  grossen  Resonanzboden  besteht,  welche  an  ihren 
Ran  dem  durch  doppelte  Wande,  ausserdem  aber  noch  an  gewissen  Stellen  durch 
trichterfBrmige  Scballrohren  eigenthumlicher  Construction  mit  einander  verbunden 
sind.  Diese  Schallrdhren  oder  Schalltrichter  haben  den  Zweck,  die  Schwin- 
gungen  des  obern  Resonanzbodens  auf  den  untern  zu  fibertragen.  Sie  sind 
unterbalb  des  obern  Resonanzbodensteges  in  beliebiger  Anzahl  angeordnet  und 
bestehen  aus  einem,  unten  konisch  zulaufenden  hohlen  Korper  mit  rundem,  drei- 
oder  viereckigem  oder  polygonischem  Querscbnitt,  stehen  auf  den  untern  Resonanz- 
boden steg  und  sind  mit  dem  obern  fest  verbunden.  Der  Schalltrichter  enthalt 
eine  elastische  Membrane  aus  Pergament  oder  anderem  elastischem  Material, 
welche  an  ihren  Randern  fest  mit  den  Wanden  des  Schalltrichters  und  durch 
eine  von  ihrer  Mitte  ausgehende  Leitung  oder  Stange  aus  hartem  Holze  oder 
an  derm  Material  mit  dem  obern  oder  untern  Resonanzboden  oder  deren  Stege 
verbunden  ist.  Diese  Membrane  kann  ebenso  in  dem  obern,  wie  im  mittlern 
oder  untern  Theil  des  Schalltrichters  angebracht  sein,  und  hat  den  Zweck,  die 
Resonanz  zu  erhohen  und  die  in  dem  Schalltrichter  eingeschlossene  Luftsaule 
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and  die  Schwingungen  derselben  zu  verstarken  and  dadarch  den  Ton  zu  ver- 
edeln.  Der  Schalltrichter  kann  aus  Holz  oder  irgend  einem  andern  Material 
hergestellt  sein.  Anch  diese  eigenthiiraliche  Construction  des  Resonanzbodens 
welche  der  Erfinder  »Cello-Re8onanzbodenanordnung«  nennt,  verleiht  dem  Pianino 
die  Ftille  and  Schonheit  des  Flttgeltons  und  macht  das  Instrument,  nach  dem 
Zeugniss  von  Autoritaten  wie  Franz  Liszt,  fur  den  Concertsaal  verwendbar. 

Resonatorfliigel  oder  Resonatorpiano,  nennt  der  berilhmte  Pianofortefabrikant 
Herr  Ernst  Kaps  in  Dresden  seine,  mit  einer  neuen,  von  ibm  erfundenen  Vorrichtnng 
versehenen  Instrumente.  Dem  allgemeinen  Bestreben  der  Pianofortefabrikanten 
folgend,  die  Klangfarben  des  Instruments  zu  veredeln,  wurde  er  aof  ein  sehr 
rationelles  Yerfahren  zur  Klangverstarkung  gefiihrt.     Die  Saiten  der  tiefern 
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■  XKWERTHMAN N.  DRESDEN. 

Rcsonatorflugel. 

Tonlagen  bediirfen  vermoge  ihrer  grossern  Masse  und  Lange  keiner  besondern 
Unterstiitzung,  um  den  Resonanzboden  des  Instruments  in  hinreichende  Schwin- 
gungen zu  verBetzcn,  dagegen  wird  fiir  die  obere  Hill  ft e  des  Instruments,  von 
der  kleinen  Octave  an  aufwiirts,  eine  Vorrichtnng  zur  Erhohung  dor  Resonanz 
sehr  wiinseht  nswerth  und  eine  solche  brachte  Kaps  in  seinem  Resonator  an. 
Derselbe  besteht  in  der  Hauptsache  in  einem  Schallkasten,  der  unter  den  be* 
treffenden  Saiten  auf  dem  Resonanzboden  aufgeschraubt  ist.  Er  hat  die  Form 
einer  Harfe  und  reicht  von  dem  sogenannten  Steg,  d.  h.  der  fasten  Auflage 
auf  dem  Resonanzboden,  von  welcher  aus  der  schwingende  Theil  der  Saite  be- 
ginnt,  bis  zur  Dampferlinie.  In  der  beifolgenden  Abbildung  ist  er  mit  A  be- 
zeichnet.   Die  Decke  desselben  wird  durch  einen,  nnten  mit  Rippen  vorsehenen 
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Resonanzboden  gebildet,  der,  wie  der  ganze  Resonator  so  gestaltet  ist,  class 
jeder  Saitenchor  (die,  zu  einem  Ton  gehdrigen  drei  gleichgestimmten  Saiten) 
rait  zwei  Dritttbeilen  seiner  Lange  dicht  iiber  ihm  schwebt.  Unter  der  Mitte 
dea,  uber  dem  Resonator  liegenden  Theils  der  Saiten  ist  jedesmal  ein  Schall- 
loch  angebracht.  Die  Saitenchdre  liegen  nicbt  der  ganzen  Lange  nach  frei  Uber 
dem  Resonanzboden,  sondern  jeder  derselben  ist  durch  einen,  auf  diesem  be- 
festigten  Schallkanal  geffihrt,  der  von  dem  Steg  bis  zu  dem  erwahnten  8chall- 
loch  reicbt.  Die  Lange  dieser  Kanale  entspricht,  wie  leicht  einzuseben  ist, 
der  Wellenlange  der,  durch  die  hindurchgefiihrten  Saiten  bervorgebrachten 
Tone;  diese  sind  nach  oben  dnrch  eine  aufgeschraubte  Mahagoniplatte  der 
Schailhaube  B  abgeschlossen.  Durch  die  beschriebene  Vorrichtung  werden  die 
Tone  zunachst  unzweifelhaft  verstarkt;  dann  aber  erbalten  sie  auch  eine  schone 
Klangfarbe.    Die  ganze  Vorrichtung  ist  ohne  jede  Schwierigkeit  anzubringen. 

Reyeutoa  y  Truch,  Jose,  spanischer  Tonkunstler  der  Gegenwart,  ist  in 
Barcelona  am  29.  Januar  1840  geboren  und  studirte  Muaik  unter  Andrevi  und 
Calvo  Puig.  1865  wurde  er  Professor  am  Conservatorium  in  Madrid,  ausser- 
dem  dirigirte  er  die,  von  ihm  an  der  Kirche  Montserrat  eingerichtete  Gesang- 
schule  fur  Kinder.  Seine  Compositionen  wurden  in  Madrid  aufgefuhrt;  es 
gehoren  dazu:  Eine  Sinfonie;  ein  Stabat  mater,  fur  Chor  und  grosses  Orchester 
eine  Messe  ftlr  Solostimmen ;  ein-  und  mehrstimmige  Kirchencompositionen  mit 
Orgelbegleitung  u.  a. 

Reiial,  Marie  Louis  Benoit  (VIII,  311),  starb,  nachdem  er  seine  Stelle 
am  Conservatorium  in  Paris  aufgegeben,  in  Etretat  am  13.  October  1871. 

Key,  Jean  Etienne,  Componist,  geboren  in  Toulouse  (Haute-Garonne) 
am  3.  August  1832,  wo  er  auch  den  ersten  Musikunterricht  erhielt,  kam  spater 
nach  Paris,  um  SchuMer  des  dortigen  Conservatoriums  zu  werden.  Er  besucbte 
die  Compositionsclasse  von  Carafa,  und  nur  auf  den  Rath  Revial's,  der  ihn  zu- 
fallig  singen  horte  auch  dessen  Gesangsclasse,  und  erhielt  einen  zweiten  Preis 
for  Gesang  gleichzeitig  mit  Mil.  Balla,  welche  den  ersten  erhielt.  Ira  folgen- 
den  Jahre  erwarb  die  letztere,  die  inzwischen  Mmd.  Rey-Balla  geworden  war, 
die  drei  Preise:  fttr  Gesang,  Oper,  Opera  comique,  worauf  sie  auswarts  ein  glfin- 
zendes  Engagement  annahm,  Uberhaupt  Reisen  in  Italien,  Belgien,  Spanien  und 
Portugal  unternahm,  auf  welcben  ihr  Gatte  sie  begleitete.  Er  schrieb:  Opern, 
sechs  Measen,  sechs  Sonaten  fttr  Clavier,  Violine  und  Violoncell,  zwei  Trios, 
drei  Quartette,  zwei  Quintette  und  ein  Sextett  fur  verschiedene  Instrumente; 
viele  religiose  Musikstucke  mit  Begleitung  von  Orchester,  Clavier  oder  Quartett; 
eine  noch  grSssere  Zahl  mit  Orgelbegleitung;  ferner  Gesangstttcke  uber  italieni- 
sche,  spanische  uud  franzosische  Texte;  sieben  vierstimmige  Chore;  vier  Can- 
taten;  sieben  Sinfonien.  In  Toulouse  brachte  R.  1856  ein  grosses  Oratorium 
*Le  Martyre  de  saint  Saturnine  und  im  Februar  1864  in  Bordeaux  die  grosse 
Oper  in  fiinf  Akten  *La  GUana*  zur  Auffuhrung.  Als  1872  seine  Gattin,  die 
in  Paris  am  Theatre  lyrique  engagirt  war,  von  einer  heftigen  Krankheit  er- 
griffen  wurde,  welche  ihre  Theaterlaufbahn  beendete,  bestrebte  sich  Rey  um 
so  mehr  mit  einer  seiner  Opern  in  Paris  auf  die  Biihne  zu  kommen,  was 
ihm  indess  noch  nicht  gegluckt  ist.  Die  Opern  welche  er  beendigt  hat,  sind: 
vJai  coupe  le  roi* ;  F Amour  villagoisa ;  »Stribor,  operas-comiques  en  un  octet;  r>Le 
Talisman  des  Sultanes*,  opera  bouffes  in  3  actes;  »Balthazar<tt  grand  opera  en 
4  actes;  »Irene«,  grand  opera  en  5  actes.  Von  seinen  Compositionen  sind  ein 
grosser  Theil  der  Kammermusik,  der  religiosen  Musik  und  der  ein-  und  mehr- 
stimmigen  Vocalmusik  veroffentlicht. 

Reynier,  Joseph  Frix  Simon  Marius,  Organist  und  Componist  zu  Aix, 
erwarb  sich  in  der  Provence  ausgebreiteten  Ruf  als  Orgelspieler.  Er  wurde 
in  Aix  am  26.  Juli  1797  geboren  und  starb  daselbst  am  5.  Januar  1874. 
Sein  Vater  war  Musiker  und  unterrichtete  den  Knaben  friih,  besonders  nach- 
dem dieser  im  siebenten  Jahre  in  Folge  der  Masernkrankheit  vSllig  erblindete. 
Spater  erhielt  er  noch  den  Orgel-  und  Compositionsunterricht  vom  Organisten 
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Lapierre  und  wurde  1825  als  Organist  an  der  Magdalenenkirche  angestellt. 
Dies  Amt  verwaltete  er  nahezu  funfzig  Jahre,  bis  er  ein  Jahr  vor  seinem  Tode 
nach  einem  Schlaganfalle ,  sich  davon  zurtickzog.  Er  unterrichtete  und  com- 
ponirte  ziemlich  viel,  obgleich  er  durch  Bein  Gebrechen  genbthigt  war,  seine 
Werke  zu  dictiren.  Den  grossten  Theil  derselben  schrieb  in  dieaer  "Weise  eein 
Schtiler  Henri  Poncet,  jetzt  Kapellmeister  in  Aix;  derselbe  beforderte  auch 
pietatvoll,  nach  dem  Tode  R.'s,  einen  Theil  von  dessen  Composition  en  zum 
Druck  (Remondet  Aubin  a  Aix,  1876). 

Rheln,  Charles  Laurent  (VIII,  316),  starb  in  Paris  im  October  1864. 

Rhy timing  (VIII,  320).  Die  veranderten  Wirkungen  dos  extensiven,  die 
Zeitdauer  der  einzelnen  Theile  bestimmenden  und  die  des  intensiven,  aus  der 
Wechselwirkung  von  Hebung  und  Senkung  sich  ergebenden  Rhythmen  sind 
leicht  an  einem  Beispiel  nachzuweisen.  Nchmen  wir  das  nachfolgende,  nach 
der  altera  quantitirenden  Metrik  aus  Spondeen  zusaramengesetzte  Satzchen,  um 
eine  Reihe  von  rhythmischen  Veranderungen  mit  ihm  vorzunehmen: 

%=3z=p==t\— — ri-z— 1  I  ±  i  1  -^-^-fTT^I 
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Zuntichst  vermogen  wir  jeden  einzelnen  Takt,  den  Versfuss,  anders  darzustellen, 
ohne  das  Metrum  zu  andern: 


3^ 


wobei  dann  der  accentuirende  Rhythmus  mehr  in  Wirksamkeit  tritt.  Anders 
ist  die  "Wirkung,  wenn  man  es  dreitheilig  (trochaisch): 


oder  (jambisoh): 


Es  ist  nicht  nothwendig  weiter  zu  vcrfolgen,  wie  jeder  einzelne  Takt  immer 
erneuert  in  anderer  Weise  darzustellen  ist,  ohne  das  urspriinglich  gewahlte 
Metrum  aufzugeben.  Daraus  aber  ergiebt  sich  auch  von  selbst  die  Moglichkeit 
einer  Mischung  dieser  Rhythmen  wie: 


oder: 


Selbst  eine  Mischung  der  Taktarten  ist  damit  gerechtfertigt: 


BUT  1  SH 

:3U    L   '  • 

oder: 


•i  N-4 

teft  4  1   r  ■ 

In  dieser  "Weise 

-^-f-%-F-b  1     ■  1  *  .-4-J  u  II  -4— -M-^-H 

finden  auch  die  fiinf-  und  siebentheiligen  Rhythmen  ihre  Recht- 

fertigung,  und  sie  begrundet  zugleich  auch  eine  gr5ssere  Freiheit  in  der  Ver- 
bindung  der  Metra  zu  grossern  rhythmischen  Einheiten.  Die  natOrlichste 
Construction  bleibt  es  immer,  dass  zunachst  zwei  Takte  zu  einer  neuen  Einheit 


Digitized  by  Google 


Bhythmos. 


387 


zusammengefasat  werden,  and  dass  dieser  eine  ganz  gleich  constrairte  von  zwei 
Takten  entgegengesetzt  wird;  die  dadurch  gewonnene  neue  grSssere  Einheit  yon 
vier  Takten  erfordert  ganz  naturgemass  als  Gegensatz  eine  neue  Einheit  von 
vier  Takten  und  so  erweitert  sich  das  Tonstuck  rhythmisch  zu  8,  16,  32  Tak- 
ten u.  s.  w.,  wie  das  am  Tanz  gezeigt  worden  ist.  Aber  hier  schon  macbten 
sich  Abweichangen  geltencL  Es  ist  selbstverstandlich  vollstandig  zul&ssig,  audi 
eine  Einheit  von  drei  Takten  anzunehmen  und  ihr  eine  gleichconstruirte  ent- 
gegenzusetzen: 


5 


- 


5 


2 
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Aber  auch  eine  ungleiche  rhythmische  Construction  schon  in  der  untersten 
Zusammensetzung  ist  moglich  und  oft  geboten;  sie  ergiebt  sich  zunEchst  ganz 
natiirlich  aus  der  Wiederholung  des  Schlusstakts  eines  jeden  Abschnitta: 


Hier  ist  dadurch  noch  eine  grossere  Ebenmiissigkeit  herbeigefiihrt,  dass  wir  die 
ErweiteruDg  der  zweiten  Halfte  des  Vordersatzes  auch  auf  die  des  Xachsatzes 
ubertragen;  das  ist  nicht  absolut  nothwendig,  man  kann  Bich  mit  der  Erwei- 
terung  des  einen  begnttgen,  wodurch  die  rhythmische  Construction  noch  mehr 
anscheinend  an  Symraetrie  verliert: 

,  A  , 


oder: 


Solche  Abweichungen  wirken  nicht  storend  sondern  im  Gegentheil  anregend, 
weil  sie  sich  ganz  natfirlich  organ isch  entwickeln.  Ebenso  naturgemass  ergiebt 
sich  weiterhin  eine  rhythmisch  mannichfaltigere  Construction  durch  Erweiterung 
oder  Verkiirzung  der  Darstellung  der  einzelnen  Versfusse: 


mm^m 


In  der  Kegel  werden  derartige  Abweichungen  vod  der  urspriinglichen  Con- 
struction bei  Vocalwerken  darch  den  Text  bedingt,  bei  dem  es  ofter  nothwen- 
dig  wird,  ein  oder  das  andere  Wort  besonders  auszuzeichnen,  andere  wieder 
leichter  zu  behandeln.  Aber  auch  instrumental  erscheinen  sie  nicht  nur  gerecht- 
fertigt,  sondern  geradezu  geboten.  Die  rein  physische  "Wirkung  des  Rhythmus 
ist  fast  noch  grosser,  als  die  des  Tones  an  sich;  sie  macht  sich  in  gewissem 
Sinne  korperlich  fuhlbar,  so  dass  durch  sie,  ohne  jede  andere  Beihfilfe,  die  Be- 
wegungen  grosser  Massen,  dass  die  komplicirte  kbrperliche  Arbeit  damit  geregelt 
wird.  Deshalb  wirkt  auch  rhythmische  Monotonie  bei  einem  Tonstflck  viel 
eher  erschlaffend  als  melodische  oder  harmonische.  Dem  Wesen  der  Melodie 
und  auch  der  Harmon ie  widerspricht  die,  in  sich  beharrende  Gleichmassigkeit 
der  Fassung,  durch  welche  eine  gewisse  ruhige  Behaglichkeit  erzeugt  wird,  weit 
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weniger  als  dem  vorwiirtatreibenden,  anregenden,  lebenwirkenden  Charakter  des 
Rhythmus.  Daher  bat  rhythmische  Monotonie  sehr  bald  Erschlaffung  zur  Folge, 
die  selbst  oft  durch  die  sinnlichreizendsten  Klangwirkungen  nicht  zu  beseitigen 
i8t.  Daraus  ergiebt  sich  uber  auch  die  Nothwendigkeit  der  sorgfaltigsten  orga- 
nischen  Entwickelung  des  Rhythmus  beim  Kunstwerk.  Wie  seine  monotone 
Anordnung  abspannend  wirkt,  so  muss  seine  gegentheilige,  bunt  and  willkuhr- 
lich  zusammengewilrfelte,  aufreizend  nnd  zerstrenend  wirken.  Selbst  innerhalb 
des  festgefugten  Satzes  wie  hier,  aussert  sie  sich  in  dieser  Weise: 


Hier  ist  noch  die  strophische  Gliederung  festgehalten,  nnd  so  erscheint  die  bunte 
Darstellung  der  einzelnen  Glieder  noch  nicht  so  verwildert,  wie  sie  es  in  der 
That  ist;  auch  kann  man  sie  leicht  etwas  ebcnmassiger  gestalten: 

Den  Eindruck  vollstandigor  Wustheit  und  Zerfahrenheit  aber  macht  cine  solche 
Rhythm ik,  wenn  sie,  was  meist  der  Fall  ist,  auch  auf  die  Gestaltung  im  Grossen 
und  Ganzen  tibertragen  wird.  Dann  ist  ihr  urspriinglicher  Zweck,  Ordnung 
in  die  Massen  zu  bringen,  vollstandig  verfehlt.  Es  ist  hier  gezeigt  worden, 
wie  schon  auf  der  untersten  Stufe  rhythmischer  Gestaltung  die  ursprttnglichste 
Ordnung  verlassen  werden  kann,  in  beaondern  FRllen  verlassen  werden  muss, 
ohne  dass  dadorch  auch  nur  eine  Spur  von  Unordnung  herbeigefuhrt  wird. 
Die  alte  Ordnung  wird  vielmehr  durchaus  festgehalten  und  sie  erhalt  nur  dort 
eine  andere  Fassung,  wo  sie  der  individuellen  Anschauung  nicht  mehr  ent- 
spricht.  Daa  aber  ist  das  einzige,  in  der  Idee  von  der  Rhythmik  begriindete 
rechte  "Verfahren.  Der  Rhythmus  soil  seine  anregende  und  selbst  aufregende 
Gewalt  nicht  verlieren,  indem  er  aich  in  einem  rhythmisch  ebenmassig  geglie- 
derten  Gebaude  darstellt,  er  soil  sie  in  seinem  ganzen  Umfange  ausuben  aber 
nur  so,  dass  er  damit  zugleich  das  Kunstwerk  ttbersichtlich  und  fassbar  gliedert; 
das  ist  auch  seine  Aufgabe  bei  der  Wortdichtung.  Ihr  ganzer  Inhalt  ist 
in  den  meisten  Ffillen  in  durchaus  zureichender  Weise,  durch  die  schmuck- 
loaeste  Prosa  zu  geben;  wenn  der  Dichter  die  metriscbe  Form  wiihlt,  bo  thut  er 
dies  eben  nur,  urn  in  dem  rhythmischen  Gebaude  der  Empfindung  fassbaren 
und  direkt  wirksamen  Ausdruck  zu  geben.  Diese  gewfthlte  metrische  Form 
darf  er  aber  dann  nicht  nach  Willlriir  gestalten  wollen,  aondern  nach  den  auf 
ihren  inneraten  Organismus  gebauten  Gesetzen.  Wer  die  dichterische  Form 
wahlt,  darf  sie  nicht  zur  prosaischen  Unform  verunstalten.  Das  gilt  selbst* 
verstandlich  noch  vielmehr  von  der  Tonkunst,  fur  die  keine  Prosa  vorhanden 
ist,  bei  der,  als  Kunst,  alles  schone  Form  sein  muss,  die  nur  damit  kunst- 
lerische  Wirkung  erzielen  kann.  Fur  sie  ist  dieae  rhythmiach  vollendete  Con- 
struction  noch  weit  mehr  nothwendig,  wie  fur  die  Dichtkunst  und  aie  wird  urn 
bo  nothwendiger,  je  complicirter  uni  umfangreicher  das  Kunstwerk  erscheint. 
Mit  der  weitern  Ausdehnung  aber  wachaen  auch  die  Mittel,  der  an  und  fur 
sich  zunachat  ziemlich  gleichmiissig  erfolgenden  Construction,  immer  neu  and 
zugleich  immer  mannichfaltiger  zu  organisiren.  Jene  Buntheit  der  Darstellung 
der  einzelnen  Glieder,  der  musikalischen  Metra,  die  auf  dem  engen  Rahmen 
von  vier  oder  acht  Takten  Hast  und  Unrobe  bewirkt,  laaet  sich  im  weitern 
Rahmen  von  16 — 32  und  mehr  Takten  schon  recht  gut  zur  mannichfaltigeren 
Entwickelung  des  Rhythmus  verwenden.  Durch  die  verschiedenartigen  Zusam* 
mensetzungen  aber,  welche  schon  bei  den  kleinsten  rhythmischen  Abachnitten 
moglich  aind,  und  die  mit  der  Erweiterung  progressiv  anwachsen,  lasst  sich 
die  hochste  Mannichfaltigkeit  neben  hochater  Gliederung  und  Abgeschlossenheit 
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des  rhythmischen  Gebaudes  erreichen;  nur  damit  aber  werden  die  h5ohsten 
Anforderungen,  welche  an  da9  Kunstwerk  zu  stellen  sind,  erfailt. 

Rlcci,  David  (VIH,  328),  eigentlich  Riccio,  wie  ihn  die  Konigin  in  einen 
Brief  von  1566  nennt,  war  der  alteste  Sohn  eines  armen,  aber  achtbaren  Musi- 
kers  in  Turin  und  ist  daselbst  gegen  das  Jahr  1520  geboren.  Seine  Eltern 
liessen  dem  begabten  Sohn  eine  sorgHiltige  Erziehang  zu  Theil  werden  und 
sandten  ihn  1540,  nebst  seinem  jflngern  Bruder  Joseph,  nach  Nizza,  wo  beide 
ein  Unterkommen  in  der  Kapelle  des  Herzogs  von  Savoyen  fanden.  Nach  raehr- 
jihrigem  Aufenthalt  am  Hofe  des  Herzogs,  traten  sie  in  die  Dienste  des  Her- 
zoge  von  Moretto,  in  dessen  Gesandtschaftsgefolgo  sie  gegen  Ende  des  Jahres 
1561  nach  Edinburg  kamen.  Kurze  Zeit  darauf  traten  beide  in  die  Dienste 
der  Konigin  Marie  Stuart.  David  zunachst  als  Kammerling  und  Sanger.  Die 
Konigin  hatte  von  Frankreich  drei  Pagen  naoh  Schottland  gebracht,  welche  ihr 
Trios  singen  mussten.  Damit  sie  ein  vierstimmiges  Madrigal  zu  horen  bekam, 
wurde  David  Riccio  als  Basssanger  dazu  engagirt  1564  wurde  er  dann  Privat- 
secretar  der  Konigin.  Er  wird  von  seinen  Zeitgenossen  alB  heiterer  Gesell- 
schafter,  mit  glanzendem,  jederzeit  schlagfertigem  Witz,  lebhafter  Phantasie  und 
sanften  gewinnenden  Manieren  geschildert.  Dabei  war  er  hasslich  und  bereits 
aber  die  mittlern  Jahre  hinaus,  als  er  von  dem  Dolche  des  Grafen  DouglaB 
am  9.  Marz  1566  durchbohrt  wurde. 

Bicci,  Frederico  (VIII,  329),  starb  in  Conegliano,  wohin  er  sich  naoh 
seinem  Aufenthalt  in  Paris  zuriickgezogen,  am  10.  December  1877. 

Richards,  Brinley,  ausgezeichneter  Pianist  und  Componist  Englands. 
Sohn  des  Organisten  der  Peterskirche  in  Carmarthen  in  Wales,  wo  er  1819 
geboren  wurde.  Obwol  bestimmt  Mediciner  zu  werden,  beschiiftigte  er  sich  doch 
bald  aus8chliesslich  mit  dem  Studium  der  Musik,  zu  der  er  sich  unwiderstehlich 
hingezogen  fuhlte.  Er  erhielt  durch  die  Protektion  des  Herzogs  Newcastle  und 
des  Grafen  Westmoreland  eine  Freistelle  auf  der  konigl.  Musikakademie  in  Lon- 
don und  bildete  sich  hier  zu  einem  der  bemerkenswerthesten  Pianisten  der  Gegen- 
wart  in  England.  Hauptsachlich  in  der  Wiedergabe  classischer  Claviercom- 
poaitionen  nimmt  R.  einen  hervorragenden  Platz  ein,  und  errang  bei  seinem 
offentlichen  Auftreten  in  England,  sowoi  wie  in  Deutschland,  Frankreich  und 
Italien  die  grosste  Zustimmung  der  Zuhorer.  In  Paris  lernte  er  Chopin  kennen 
and  benutzte  auch  dessen  Rathschlage.  Nach  seiner  Rttckkehr  nach  England 
erhielt  er  alsbald  die  Stelle  eines  Professors  an  dem  Institut  aus  dem  er  her* 
vorgegangen  ist.  Als  Componist  entwickelte  er  ebenfalls  eine  bedeutende  Thatig- 
keit,  wobei  die  Clavierliteratur  den  Vorzug  erhielt.  Seine  sehr  zahlreichen 
Compositionen  far  dies  Instrument  bestehen  in  einigen  Concerten,  Etuden, 
Genre-  und  Salonstucken.  Er  schrieb  ausser  diesen  fur  Orchester  eine  Ouver- 
ture  in  F.,  und  den  in  den  drei  Konigreichen  popular  gewordenen  Marsch 
»der  Carmarthena;  ferner  die,  im  Walliserland  ebenfalls  beruhmt  gewordenen 
Vocal werke  sGesang  der  Walliser  Krieger«,  »Walliser  Harfec,  *God  bleu  the 
Prince  of  Waiesi.  Ausser  diesen  componirte  er  noch  religidse  und  auch  andere 
weltliche  Gesange. 

Elchardsou,  John  Elliot,  en glicher  Pianist,  Organist  und  Componist  der 
'u'genwart,  war  Schttler  der  Singeschule  der  Kathedrale  zu  Salisbury  und  nach- 
dem,  wahrend  fdnf  Jahren,  des  Organisten  Corfe.  Seit  1863  ist  er  an  der 
genannten  Kirche  Organist  und  Chordtrektor.  Er  schrieb  mehrere  Messen, 
Anthems  und  andere  religiSse  Compositionen. 

Richault,  Charles  8imon,  der  Begrttnder  der  Verlagshandlung  gleichen 
Xamens,  einer  der  bedeutendsten  in  Frankreich,  wurde  1780  geboren.  Nach- 
dem  er  eine  Zeit  lang  bei  Momigny  Commis  gewesen  war,  reifte  der  Plan  in 
ihro,  selber  einen  Verlag  zu  begrunden,  und  er  strebte  die  Ausfuhrung  dessel- 
ben  zunachst  dadurch  an,  dass  er  nach  beendeter  Tagesarbeit  diejenigen  Werke, 
welche  er  zu  veroffentlichen  gedachte,  selber  zu  stechen  begann.  1805  richtete 
er  sich  in  Rue  Grange-Bateliere  ziemlich  bescheiden  ein,  vermochte  aber  das 
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U**ch&ft  uach  und  nach  zu  Ruf  and  Ansehen  zu  bringen.  Ausser  den  vielen 
Wtrken  seiner  zeitgenossischen  Landsleute,  brachte  er  den  Franzosen  alfl  der 
t»r»t»»  die  Lieder  und  Clavierwerke  Fr.  Schuberts  and  auch  anderer  deutscher 
M«nster.  Nachdem  er  wegen  der  Ausdehnung  des  Geschaftes  bereits  einmal 
den  Plata  gewechselt  hatte,  verlegte  er  es  1862  nach  dem  Boulevard  des  Italiens. 
Hier  starb  er  im  Februar  1866,  mehr  als  ein  halbes  Jahrhundert  Bpater  nach- 
»ieui  er  sein  Haus  gegrfindet.    Sein  Sohn: 

Richault,  Simon,  geboren  1806,  seit  Jahren  des  Vaters  Mitarbeiter. 
tUhrte  es  nach  dem  Tode  desselben  nach  gleichen  Principien  weiter.  Auch  er 
bereicherte  den  Verlag  durch  viele  bedeutende  Werke,  und  vermehrte  inn  auch 
noch  durch  die  Hinzunahmo  des  Verlags  von  Pacini,  der  viele  Opernpartituren 
enthalt.  R.  starb  in  Paris  am  7.  Februar  1877,  wiederum  dem  Sohne  das 
Gesch&ft  fiberlassend.  Dieser: 

Richault,  Leon,  ist  der  jetzige  Leiter  der  beruhmten  Firma,  die  einen 
Catalog  aufweist,  der  fiber  18,000  Nummern  z&hlt,  und  darunter  die  Namen: 
Cherubini,  Boieldieu,  Mehul,  Meyerbeer,  Niedermeyer,  Onslow,  Kreutzer,  Spon- 
tini,  Carafa,  Ad.  Adam,  Ries,  Marschner,  Rossini,  Donizetti,  Bellini,  Monpou, 
Mercadante,  Vaccaj,  Coppola,  Cimarosa,  Marliani,  Zingarelli,  Pacini,  Ricci, 
Balfe,  Paer,  Paisiello,  Gretry,  Nicolai,  Arabr.  Thomas,  H.  Berlioz,  0.  Masse, 
Duprato,  Bazin,  Thalberg,  Mendelsohn,  Schumann,  Cramer,  Moscheles,  Pixis, 
Hummel,  Reissiger,  Dohler,  Lysberg,  A.  Mereaux,  Rosellen,  Liszt,  Alkan,  Schul- 
hoff,  Wilmers,  St.  Heller,  Herz,  Rode,  Viotti,  Baillot,  Paganini,  Robberechts, 
Spohr,  Habeneck,  Mayseder,  Fesca,  Servais,  Dotzauer,  Kalliwoda,  Romberg. 
Ernst,  Lee,  Piatti  u.  a.  enthalt  Neben  diesen  brachte  die  Firma  zahlreiche 
Ausgaben  deutscher  Classiker.  Die  Clavierausziige  der  Beethovenschen  Sin- 
fonie  erschienen  zuerst  bei  Richault 

Rlchert,  Felix,  Pianist  und  Componist,  lebte  als  Musiklehrer  in  der 
Provinzialstadt  Tonnerre  (Yonne).  Er  gab  ausser  Clavier-  und  einigen  Gesangs- 
compositionen  mehrere  Schulen  heraus:  *Uart  de  jouer  le  piano  suivant  les  hit 
de  la  nature*  (Paris,  Leduc,  1  vol.  12,  216  p.),  es  ist  ein  technisches  Hand- 
buch,  in  welchem  durch  methodische  Analyse  aller  Schwierigkeiten  ein  Systen 
in  wissenschaftlicher  Form  dargelegt  wird.  Die  auf  dem  Princip  der  moglich- 
sten  Einfachheit  gebaute  Theorie  des  Fingersatzes  in  dem  interessanten  "Werk 
ist  vortrefflich.  Ferner  ver5ffentlichte  er:  vJScole  pratique  du  pianist*  suicant 
Vttat  technique  act u el  de  Vart  de  jouer  le  piano*  (Paris,  Leduc) ;  nCours  thcorique 
et  pratique  de  musique  vocale,  contenant  un  expose  analytique  et  raisonne  des  prin- 
cipes  de  Vart  du  chant  etc.*  (Paris,  Leduc,  quatre  editions);  vTSraite  elementairt 
du  plain-chant*  (id.  id.);  vGuide  methodique  du  prqfesseur  de  piano  etc.*  (Paris, 
libr.  intern.  1866,  in  12). 

Richmond,  William  Henri,  Pianist,  Organist  und  Componist  in  England. 
Schfiler  von  J.  Rhodes  und  Marsh.  Er  wurde  Organist  an  den  Kirchen  zu 
Knaresboroug  in  York,  dann  in  Dundee  in  Schottland,  wo  er  zugleich  in  mehreren 
Chor-  und  Kirchenvereinen  und  als  Pianist  in  der  musikalischen  Gesellschaft 
mitwirkte.  Seine  Compositionen  bestehen  in  einem  Trinmpfmarsch,  einem  Andante 
fur  Orgel,  mehreren  Messen,  Offertorien,  Intraden  und  andern  Kirchenstacken. 

Rlchomme,  Francois,  Kammerviolinist  des  Konigs  Henri  IY.  und 
Louis  XIII.,  wurde  in  der  zweiten  Halfte  des  16.  Jahrhunderts  geboren.  Nach 
dem  Tode  von  Pierre  Roussel  folgte  er  diesem  in  dem  Amt  als  »Kdnig  der 
Geiger«.  1620  bekleidete  er  noch  diese  "Wurde,  denn  in  dem  genaimten  Jahre 
(s.  Jal.  Dictionnaire  critique  de  biographie  et  oThistoire)  hatte  er  eine  Streitigkeit 
mit  vier  Musikern  der  Kapelle  Louis  XHL,  welche  erstens,  dem  Hofe  auf 
teinen  Reiaen  nicht  folgen,  und  zweitens,  ohne  die  Erlaubniss  des  Geiger- 
Kdnigs  in  der  Stadt  Tanzunterricht  geben  wollten.  R.  verklagte  sie  beim 
koniglichen  Gerichtshof  in  Paris,  wo  ihnen  denn  auch,  selbst  nach  einer  Appel- 
lation, aufgegeben  wurde,  dem  Hofe  zu  folgen  und  ohne  Erlaubni&s  »de  sa 
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Majeste  Francois  Richommea  keinen  Tanzunterricht  zu  ertheilen.  Die  Sentenz 
ist  vom  23.  Marz  1620. 

BIchter,  Ernst  Friedrich  Eduard  (VIII,  333),  atarb  in  Leipzig  am 
9.  April  1879. 

Richter,  Ernst  Heinrich  Leopold  (VIII, 334),  starb  am  24.  April  1876. 

Richter,  Han 8,  einer  der  talentvollsten  jilngern  Orchesterdirigenten  der 
Gegenwart,  ist  zu  Raab  in  Ungarn  am  4.  April  1843  geboren.  Sein  Vater 
Kapellmeister  der  Kathedrale  in  Raab,  unterwies  ihn  in  den  Anfangen  der 
Musik,  starb  aber  bereits,  als  der  Knabe  zehn  Jahr  alt  war.  Dieser  kam  nun 
nach  Wien,  wo  er  als  Chorknabe  in  die  Hofkapelle  aufgenommen  wurde,  und 
1859  ins  Conservatorium  eintrat.  Er  war  hier  in  der  Theorie  Schiller  von 
Sechter  und  Hellmesberger,  und  bildete  sich  unter  Kleincke  zum  Hornvirtuosen 
aus.  Als  solcher  gehorte  er  auch  zum  Orcbester  der  kaiserlichen  Oper.  Einige 
Jahre  spater  wurde  er  auf  die  Empfehlung  des  Kapellmeisters  Esser  von  R.  Wag- 
ner nach  Luzern  gerufen,  urn  eine  Abschrift  von  der  Partitur  der  Oper  »die 
Meistersingera  anzufertigen.  R.  verweilte  in  Luzern  vom  October  1866  bis 
zum  December  1867,  und  verliess  Luzern  als  begeisterter  Anhanger  Wagners. 
Darch  die  Vermittelung  des  letzteren  erbielt  er  1868  die  Stelle  eines  Chor- 
direktors  am  Hoftheater  in  Miinchen.  1869  ging  er  nach  Paris  und  dann 
nach  Brussel,  wo  er  Proben  und  Auffiihrung  der  ersten  Lohengrin- Vorstellung 
(1870)  mit  gros8em  Erfolg  leitete.  Hierauf  begab  er  sich  wieder  zu  R.  Wagner, 
um  die  Copie  der  Partitur  »Der  Ring  des  Nibelungenc  anszufuhren.  1871 
Obernahm  er  die  Direction  des  Orchesters  am  Nationaltheater  in  Pest,  die  er 
1875  mit  der  Stelle  eines  Orchesterdirigenten  an  der  Wiener  Hofoper  ver- 
tnuschte,  welche  er  noch  bekleidet.  1876  wurde  ihm  von  Richard  Wagner  fiir 
die  Auffiihrung  der  Nibelungen-Trilogie  in  Baireuth  das  Einstudiren  und  die 
Direction  derselben  ubertragen,  welche  Aufgabe  er  mit  grossem  Erfolge  luste. 
Ebenso  begleitete  er  Wagner  nach  London,  als  dieser  Fragmente  seiner  Dramen 
dort  zur  Auffiihrung  brachte.  Er  nahm  auch  hier  Theil  an  der  Direction  und 
an  den  personlichen  Erfolgen  Wagners.  In  Wien  ist  er  zur  Zeit  an  Stelle 
Dessoffs  Leiter  der  Philharmonischen  Concerte. 

Ricordi,  Giovanni,  beriihmter  Musikalienverleger  in  Italien,  geboren  in 
Midland  1785,  starb  daselbst  am  15.  Marz  1853.  Er  war  urspriinglich  nur 
unbemittelter  Notencopist,  der  in  einer  Art  Bude,  zwischen  zwei  Saulen  des 
Archivgebaudes  auf  dem  Platz  dei  Mercanti  in  Mailand  seinen  Stand  hatte. 
Aber  er  war  jung  und  intelligent  und  fasste  den  Plan  seine  Situation  durch 
commercielle  Unternehmen  zu  verandern.  Die  erste  Gelegenheit  hierzu  brachte 
ihm  die  Oper  »»  Pretendenti  delusin  von  Luigi  Mosca,  deren  erster  erfolgreichen 
Auffiihrung  er  beiwohnte.  Er  suchte  den  Componisten  auf,  und  bot  demselben 
eine  Sum  me  von  hundert  Thalern  fur  die  Cession  der  Oper.  Es  war  in  Italien 
noch  nicht  Branch,  dass  die  Componisten  auf  diese  Weise  fiir  ihre  Werke  nur 
irgend  etwas  erhielten,  uad  so  ging  Mosca  auf  den  Vorschlag  ein.  Diesen 
Handel  schloss  R.  im  Herbst,  und  noch  vor  Beginn  des  Carnevals  hatte  er  an 
verschiedene  Impressarios  wol  fiinfzehn  Copien  der  Partitur  verkauft.  Er 
miethete  nun  einen  Laden  und  erweiterte  sein  Geschaft  nach  und  nach  der- 
gestalt,  dass  es  eins  der  bedeutendsten  Musikalienverlagsgeschafte  in  Europa, 
jedenfalls  das  grosste  in  Italien  geworden  ist,  durch  welches  der  Musikalien- 
handel  in  diesem  Lande  eigentlioh  begriindet  wurde.  R.  besuchte  Deutschland 
um  sich  dort  iiber  die  vortheilhafteste  Art  von  Stich,  Druck  und  Veroffentlichung 
der  Musikalien  Kenntniss  zu  verschaffen.  Bald  stand  er  mit  alien  bedeutenden 
Componisten  Italiens  in  Verbindungen,  und  dehnte  seine  commerziellen  Be- 
ziehungen  uber  alle  Theile  Europas  und  noch  weiter  hinaus  aus.  Um  seinem 
Verlage  noch  einen  neuen  Hintergrund  zu  geben,  grundete  er  die  »Oazetta 
musicale*,  die  unter  der  Redaction  von  A.  Mazzucato  in  Italien  von  Einflusa 
war.    Das  Geschttft  ging  auf  seinen  Sohn  iiber: 

Rioordf,  Tito,  der  es  im  Sinne  des  Vaters  weiterfuhrte  und  dieselbe  grosse 
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Urasicht  und  Riihrigkeit  entwickelte  wie  dieaer.  Nach  einem  ungefahr  siebzig- 
jahrigen  Bestehen  hat  das  Haus  46,000  Werke,  von  mehr  als  2500  italienischen 
and  fremden  Componisten  herausgegeben.  Eb  werden  jahrlich  ungefahr  40,000 
Platten  hergestellt,  deren  das  Magazin  iiberhaupt  600,000  besitzt,  nachdem 
8 — 10,000  jahrlich  eingeschraolzen  werden.  Es  befinden  sich  im  Hause  Ateliers 
fttr  8tich,  Typographic,  Lithographie,  Cromolithographie  und  Buchbinderwerk- 
st&tten.  Der  1875  erschienene  Catalog  bildet  einen  Band  von  738  Seiten. 
Ein  Schatz  des  Hauses  ist  die  Anthographensammlung  von  2 — 300  Partituren 
von  alien  Opern,  die  seit  der  Grfindung  des  Hauses  durch  dasselbe  veriSffent- 
licht  worden  sind.  Aus  Gesundheitsrttcksichten  ist  die  Leitung  der  Geschafte 
einer  dritten  Generation,  wiederum  den  Handen  einea  Sohnes  anvertraut: 

Ricordi,  Giulio,  geboren  1835,  ist  der  heutige  Chef  des  beruhmten 
Hauses.  Er  erhielt  eine  ausgezeichnete  Erziehung,  von  welcher  er  verschiedent- 
lich  Zeugniss  ablegte.  Znnachst  machte  er  sich  bekannt  durch  gegen  200  Com- 
positionen  verschiedenen  Genres,  darunter  Quartette,  Trios,  Etuden,  und  die 
Musik  zu  einem  Ballet,  aufgefuhrt  in  Mailand  (La  Scala)  und  Claviercompo- 
sitionen.  Als  gewandter  Schriftsteller  nimmt  er  Theil  an  der  Redaction  der 
•Gazetta  musicalea  und  zeichnet  fttr  seine  Verlagswerke  die  sehr  hiibschen 
Titelblatter.   Das  Haus  besitzt  Filialen  in  Rom,  Florenz,  Neapel  und  London. 

Ridley,  William,  englischer  Organist,  Pianist  und  Componist  der  Gegen- 
wart,  war  von  1836 — 1844  Schuler  von  Henry  Forbes  im  Clavierspiel  und  von 
Dearie  in  der  Composition.  Nachdem  er  Chordirektor  und  Organist  an  den 
Kirchen  verschiedener  Stadte  gewesen,  fibt  er  dieselben  Function  en  zur  Zeit 
an  einer  der  Hauptkirchen  in  Liverpool.  Er  gab  heraus:  1)  256  Anthem's 
von  ihm  fttr  den  Gebrauch  in  den  Parochialkirchen  geschrieben;  2)  eine  Samm- 
lung  von  301  alter  und  neuer  Ges&nge;  3)  »Psautier  ponctue  pour  le  ckanU. 

Rie,  Bernard,  Pianist,  Componist  und  Lehrer,  ist  am  25.  October  1839 
zu  Prag  geboren.  Seinen  friih  hervortretenden  Anlagen  entsprechend ,  erhielt 
er  schon  vom  sechsten  Jahre  an  Unterricht  im  Clavierspiel,  und  konnte,  elf 
Jahr  alt,  im  Theater  in  Prag  ein  Beethovensches  Concert  mit  vielem  Erfolge 
spielen.  Alexander  Dreyschok  unterrichtete  ihn  von  dieser  Zeit  an  bis  1856, 
zu  welcher  Zeit  R..  eine  Kunstreise  durch  Deutschland  unternahm.  Nachdem 
er  in  Prag  noch  bei  dem  Organisten  C.  Pitsch  Compositionsstudien  gemacht, 
ging  er  1858  nach  Paris.  Er  wurde  hier  als  Virtuose  sehr  vortheilhaft 
bekannt,  entsagte  aber  bald  dem  offentlichen  Auftreten,  und  widmete  sich  ganz 
dem  Unterricht  im  Clavierspiel,  auf  welchem  Gebiet  er  sich  in  Paris  eine  her- 
vorragende  Stellung  errang.  Ausser  Genrestttcken  fttr  Piano,  gab  er  folgende 
Studienwerke  heraus:  »Exercices  de*  cinq  doigU,  outrage  icrii  principalement  en 
vue  det  nombreuses  combinations  des  doigts  et  dc  leur  independence*  (Op.  32); 
vjttudes  speciales  et  progressives  de  mecanisme*  (Op.  34);  »Le  DSbut,  25  etudes 
facilest  (Op.  33);  *Le  Progres,  25  Etudes  preporatoires*  (Op.  35);  •Vlndepen- 
dance  des  doigts,  25  etudes  pour  deiier  les  doigts*  (Op.  36);  »25  Etudes  (Fayilite* 
(Op.  37);  25  Etudes  de  vtlociU*  (Op.  38). 

Riechers,  August,  geboren  den  8.  Marz  1836,  einer  der  besten  Geigen- 
macher  der  Gegenwart,  lernte  bei  Baosch  in  Leipzig  die  Kunst  des  Geigenbaues 
und  etablirte  sich,  nachdem  er  in  verschiedenen  Fabriken  gearbeitet  hatte,  gegen 
1862  in  Hannover.  Auf  Yeranlassung  Joachim  a  siedelte  er  1871  nach  Berlin 
fiber.  Seine  Instrumente,  bei  denen  er  Stradivarius,  Guarnerius  u.  8.  w.  imitirt, 
zeichnen  sich  durch  edlen  Ton  aus. 

Rletz,  Julius  (VIII,  348),  starb  am  12.  September  1877  in  Dresden. 

Riga,  Francois,  belgischer  Componist  der  Gegenwart,  ist  am  21.  Jan  oar 
1831  in  Lttttich  geboren.  Er  empfing  den  ersten  Musikunterricht  von  dem 
Organisten  und  Kapellmeister  Dieudonne  Duguet,  und  besuchte  spBter  das  Con- 
servatorium  in  Briissel,  wo  er  ein  Schiller  von  Bosselet,  F^tis,  des  Organisten 
Lemmens  und  Ch.  Hansena  wurde.  Nachdem  ttbernahm  er  die  Kapellmeister- 
s telle  an  der  Kirche  »des  Minimes«  und  entfaltete  eine  bedeutende  ThStigkeit 
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als  Componist.  Seine  Hauptwerke  gehoren  dem  religiosen  Genre  an,  und  sind 
in  Belgien  und  in  Frankreich  sehr  verbreitet  und  auch  in  anderen  Lilndern 
bekannt.  Die  Zahl  derselben  reichi  bis  sechzig  und  die  meisten  sind  mit 
Orchesterbegleitung  geschrieben.  £s  gehfiren  dazu:  Eine  Messe  fUr  Tier  Manner* 
stimmen  mit  Orchester,  in  alien  Hauptstadten  Belgien  s  wie  in  Valenciennes, 
Haag.  Florenz  u.  a.  aufgefUhrt;  ein  grosses  Te  Deum,  sehr  beifallig  aufgenom- 
men;  ein  Ave  vemm;  Salve  regina;  Tota  pulchra;  Tantum  ergo;  Ave  Regina; 
Alma  Redemptoris;  Cor  Jesn;  Ave  Maria  fur  zwei  Stimmen;  Pie  Jesu;  Jesu 
doloris;  Pater  noster;  Sub  iuum;  Hymne  a  saint  Joseph,  fur  drei  Stimmen; 
Motetten  fur  zwei  nnd  drei  Stimmen.  Auf  dem  Gebiete  des  weltlichen  Gesanges 
seien  genannt:  einige  zwanzig  Frauenchore  mit  Clavierbegleitung;  Noel  fUr 
eine  Stimme,  Doppelchor  und  Orchester;  Scene  maritime,  fur  vier  Stimmen, 
Solo  und  Orchester;  Fatala  von  La  Fontaine;  drei  Concertouverturen;  Compo- 
sition fur  Violine,  Violoncell  und  Horn,  fur  Clavier  zu  2,  4  und  8  Handen 
and  Einzel-Ges&nge.    R.  ist  Ritter  des  Leopoldordens. 

Rimski-Korsakoff,  Nicolas  Andreas,  russischer  Tonkiinstler,  ist  zu  Tich- 
win  1844  geboren.  Er  war  schon  Offizier  der  kaiserlichen  Marine  als  er  diese 
C&rri&re  verliess,  um  sich  nach  seiner  Neigung  ganz  der  Musik  zu  widmen. 
Durch  eingehende  Studien  gelangte  er  dahin,  sich  den  beachtenswerthesten 
Componisten  in  Russland  anzureihen.  Er  schrieb  zahlreiche  Werke  des  ver- 
schiedensten  Genres.  Seine  vieraktige  Oper:  »  Pskovitaine*,  wurde  in  Petersburg 
mit  vielem  Erfolg  aufgefUhrt ;  ebenso  die  sinfonische  Dichtung  »Sadko«.  Ausserdem 
componirte  er  Sinfonien;  Werke  fttr  Kammermusik;  eine  Fantnsie  ftir  Orchester; 
Chore,  Romanzen,  Lieder.  Bruchstiicke  eines  dramatischen  Werkes  erschienen  ge- 
druckt  beiBessel  in  Petersburg ;  ferner  veroffentlichte  er  »Hundert  russische  Volks- 
Heder  mit  Clavierbegleitung«.  Er  ist  Direktor  der  Musikschule  mit  freiem  Unter- 
richt  in  Petersburg  und  Lehrer  mehrerer  Classen  am  Conservatorium  daaelbst. 

Rinck,  Gu stave,  Pianist  und  Componist,  lebt  in  Bordeaux,  wo  er  als 
ausfiihrender  Kftnstler  sehr  geschatzt  ist.  Auch  als  Componist  hat  er  die  Auf- 
merksamkeit  mehr  und  mehr  auf  sich  gezogen.  Er  schrieb:  ein  Clavierconcert 
mit  Begleitung  von  Streichinstruraenten ;  ein  Quartett  ffir  Clavier  und  Streich- 
instrumente;  Menuet  und  Fuge  fur  Streichinstrumente;  Tarantella  fttr  Violine 
und  Violoncello;  Vocalcompositionen  unter  denen  » Hymne  triomphale*  gertthmt 
wird  und  die  zweiaktige  Oper  » Mademoiselle  de  Kerven*  mit  Beifall  im  grossen 
Theater  von  Bordeaux  am  10.  April  1877  aufgefuhrt. 

Rintzkj,  Christoph  von  St.  Florian  in  Oestreich,  Orgelbauer  und  Organist, 
lebte  in  Braunau,  Linz  u.  s.  w.;  im  Jahr  1580  wurde  er  vom  Rath  in  Ulm 
als  Organist  am  Mfinster  in  Dienst  genommen,  nach  eingezogener  Kundschaft 
•weil  er  guter  Organist  und  Pedalist,  auch  geschickter  Musiker  und  wegen 
seiner  Kunst  in  Linz  und  im  Kloster  Weylern,  wo  er  auch  die  Orgel  verfer- 
tigte,  sehr  beliebt  gewesen  sei«.  Im  Jahre  1591  gerieth  er  mit  dem  Orgel - 
macher  Sturm  in  Streit,  dieser  verliess  1593  Ulm.   R.  starb  dort  1595. 

Rlschbieter,  Wilh.  Albert,  geboren  1834  in  Braunschweig,  war  Schiller 
von  Hauptmann  und  ist  seit  1862  Lehrer  der  Harmonie  und  des  Contrapunkts 
am  Conservatorium  in  Dresden.  Er  veroffentlichte  ausser  theoretischen  Schriften 
auch  einige  Compositionen. 

Ritter,  Hermann,  ist  am  16.  September  1849  in  Wismar  (Mecklenburg) 
geboren.  Seine  friih  erwachte  Neigung  zur  Musik  veranlasste  ihn  als  Knabe 
von  8  Jahren  schon  die  Erlaubniss  zum  Eintritt  in  den  Schweriner  Domchor 
zu  erbitten,  die  ihm  denn  auch,  da  er  mit  einer  hubschen  Stimme  begabt  war, 
gew'ahrt  wurde.  Hier  lernte  er  die  trefflichsten  "Werke  des  a  capella- Gesanges 
kennen;  sein  Musiksinn  erhielt  dadurch  entsprechende  Fdrderung  und  so  reifte 
der  Gedauke,  Musiker  zu  werden,  in  ihm  zur  That.  Er  erwahlte  die  Violine 
zu  aeinem  Instrument  und  ging  dann,  mit  Untersttttzung  Seitens  des  Gross- 
herzogs  von  Mecklenburg-Schwerin  1865  nach  Berlin  und  trat  als  Schiller  in 
die  >Neue  Akademie  der  Tonkunst«,  wo  GrfLnwald  sein  Violinlehrer  wurde  und 
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Wuerst  ihn  in  der  Tbeorie  unterrichtete.  1870  verliess  er  die  Anstalt,  an  der 
er  im  letzten  Jahre  auch  als  Lehrer  der  Elementarviolinclasse  thatig  gewesen 
war  und  nahm  noch  Unterricht  bei  Joachim.  Noch  in  demselben  Jabre  trat 
er  als  Violinist  in  die  Hofkapelle  des  Grossherzogs  von  Mecklenburg-Schwerin; 
von  1872—1873  genugte  er  seiner  Militarpflicht  als  Einjahrig-Freiwilliger  nnd 
ging  dann  als  stadtischer  Musikdirektor  nach  Heidelberg.  Allein  diese  Stellung 
sagte  ihm  so  wenig  zu,  dass  er  sie  nach  Ablauf  von  drei  Vierteljahren  wieder 
anfgab  und  nun  beschloss,  der  Musik  zu  entsagen  und  sich  den  Wissenschaiten 
zu  widmen.  Er  besucbte  zu  diesem  Behufe  seit  1874  die  Universit&t  Heidel- 
berg und  studirte  mit  Eifer  Philosophic,  allgemeine  Kunstgeschichte  und  Ar- 
chaologie;  allmahlig  aber  gewann  auch  wieder  die  Liebe  zur  Musik  die  Oberhand; 
er  beschaftigte  sich  jetzt  eingehend  mit  seinem  Lieblingsinstrument  der  Bratacbe 
und  bald  reifte  in  ihm  der  Gedanke,  dasselbe  aus  seiner  untergeordneteren 
Stellung  innerhalb  des  Streicherchors  zu  erheben.  Eifrig  studirte  er  die  Ent- 
wickelungs  geschichte  der  Streichinstrumente  und  ihren  Bau;  machte  eingehende 
akustische  Studien  und  gelangte  endlich  dazu  Bau  und  dunait  die  Leistungs- 
fahigkeit  des  Instruments  zu  verbessern.  Er  giebt  darilber  in  einer  Schrift: 
»Die  Geschichte  der  Viola  alta  und  die  Grundziige  ihres  Baues  (Heidelberg  1876, 
zweite  Auflage  Leipzig  1877)  genauen  Bericht.  Das  Instrument  erwarb  den 
Beifall  der  Fachkenner  und  auf  einer  Kunstreise  im  Winter  1876 — 77  brachte 
es  R.  auch  in  die  Oeffentlichkeit  mit  durchschlagendem  Erfolg.  Der  Gross- 
herzog  von  Mecklenburg-Schwerin  ernannte  ihn  zum  Kainmermusiker  und  ver- 
lieh  ihm  das  goldene  Verdienstkreuz  des  Ordens  der  wendischen  Krone.  Im 
Herbst  1879  wurde  er  an  die  Wiirzburger  Musikschule  als  Lehrer  der  Aesthe- 
tik  und  Geschichte  der  Musik  berufen.  Ausser  dem  genannten  Werk  fiber 
die  Viola  alta  veroflentlichte  er  auch  eine  Anzahl  Transscriptionen  fiir  das  In- 
strument und  Pianoforte.  Andere  hierauf  beziigliche  Arbeiten  sind  noch  Manuscript. 

Bobert-Mozel,  Helene  Mile.,  Pianistin,  Componistin  und  Lehrerin,  machte 
sich  anfang  der  dreissiger  Jahre  als  Virtuosin  und  als  Componistin  vortheilhaft 
bekannt.  Es  erschienen  von  ihr  (Paris,  Delahante)  ansprechende  Lieder,  Roman - 
zen,  Balladen  und  eine  Cantate  »Le  Jugemcnt  dernier*.  Sie  widmete  sich  dem 
Unterricht  und  zwar  mit  Vorliebe  dem  Gesangunterricht  der  Kinder,  fur  welchen 
Gegenstand  sie  die  zwei  Werke  verfaaste:  1)  nOoncert  des  enfants;  eine  Folge 
von  kleinen  Stflcken  fur  eine  oder  zwei  Stimmen,  in  dem  Umfange  der  Kinder- 
stimme;  2)  »Guide  musical  de  Fenfance*,  enthaltend  die  vollstiindigen  Elemen- 
tarregeln  in  kleine  Lectionen  eingetheilt  und:  »Solfeggien  zur  Uebung  und 
Erholunga,  in  alien  Dur-  und  Molltonarten  welche  mit  drei  Tonen  begin nen 
und  die  Octave  der  Kinderstimme  nicht  iiberschreiten  (Paris,  in  8°).  Ad.  Adam 
giebt  den  Compositionen  der  Mile.  R.  ein  sehr  lobendes  Zeugniss  und  bezeichnet 
sie  als  bei  weitem  interressanter,  als  das  was  man  gewohnlich  auf  diesem  Ge- 
biete  von  Frauen  gewohnt  ist,  und  als  etwas  von  der  deutschen  Schule  Webers 
und  Schuberts  angehaucht. 

Robert!,  Giulio,  italienischer  Gesanglehrer,  Componist  und  Musikschrift- 
steller,  wurde  am  14.  November  1823  zu  Barge  in  Piemont  geboren.  Auf  den 
"Wunsch  seiner  Eltern  zur  Advocatur  bestimmt,  widmete  er  sich  nach  erreichtem 
Jiinglingsalter  dem  Studium  der  Rechte,  gab  jedoch  nach  vollstandiger  Absol- 
virung  desselben  seiner  Neigung  zur  Musik  nach  und  begann  nun  die  Com- 
position zu  studiren,  dabei  geleitet  von  dem  gelehrten  Turiner  Meister  Luigi 
Felice  Rossi,  welcher  noch  durch  den  Padre  Mattei  und  durch  Zingarelli  die 
gediegenen  Traditionen  der  Bologneser  und  der  Neapolitaniscb.cn  Schule  unmit- 
telbar  empfangen  hatte.  So  konnte  R.  bereits  1849  als  Operncomponist  vor 
das  Turiner  Publicum  treten  und  mit  seinem  Erstlingswerk  aPiero  de1  Medici; 
im  Theater  Carignano  einen  ermuthigenden  Erfolg  erringen-.  Auch  in  Paris, 
wohin  er  bald  darauf  Qbersiedelte,  fanden  seine  Compositionen  allgemeinen  Bei- 
fall, gleichwol  aber  fand  er  sich  durch  den  Misserfolg  seiner  zweiten  Oper, 
des  1858  im  Turiner  Theater  Vittorio  Emanuele  aufgefQhrten  »Petrarca«  be- 
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wogen,  die  musikalische  Laufbahn  zu  verlassen,  und  nach  Paris  zurttckgekehrt, 
in  den  YerwaltungBrath  einer  Eisenbahngesellschaft  als  Beamter  einzatreten. 
In  seinen  Freistanden  fuhr  er  trotzdem  fort  zu  componiren.  Die  Frucht  der- 
seiben  war  eine  Messe  fiir  vier  Stimmen  mit  Orchester,  welche  zuerst  in  London 
zur  Auffuhrung  gelangte  und  vom  dortigen  Publicum  so  warm  aufgenommen 
wurde,  dass  eine  Reihe  von  englischen  Stadten  sie  ebenfalls  zur  Auffiihrung 
braohten  und  das  Haus  Novello  &  Co.  sie  veroffentlichte.  R.  aber  wurde  durch 
diesen  Erfolg  veranlasst,  sich  aufs  Neue  ausschliesslich  der  Kunst  zu  widmen; 
er  nahm  nunmehr  seinen  Wohnsitz  in  London  und  begann  hier  eine  schopferische 
Thatigkeit  zu  entfalten,  von  deren  Fruchtbarkeit  zahlreiche,  in  den  ersten 
Londoner  Yerlagshandlungen  erschienene  Werke  fiir  Kirche  und  Kammer  Zeug- 
niss  ablegen. 

Durch  Familienverhaltnisse  veranlasst  in  sein  Vaterland  zuriickzukehren, 
fbrirte  sich  R.  in  den  sechziger  Jahren  in  Florenz,  wo  er  bald  nach  seiner  Ankunft 
ein  neues  Feld  der  musikalischen  Wirksamkeit  betrat.  In  der  Erinnerung  an 
die  grossartigen  Leistungen  der  Dilettantenchore  in  England  und  von  dem 
Wunsche  beseelt,  seine  Landaleute  zur  Nacheiferung  des,  vom  Auslande  gege- 
benen  Beispiels  anzuspornen,  begriindete  er  zunachst  eine  Chorgesangschule  fur 
die  Zoglinge  der  Erziehungsanstalt  »Pia  casa  di  Lavoro«  und  spater  (Sommer 
1869)  Abendcurse  znm  unentgeldlichen  Chorgesangunterricht  in  seiner  Wohnung. 
Der  Erfolg  dieser  Bestrebungen  war  ein  fiber  alle  Erwartung  glanzender,  denn 
bereits  im  nachsten  Jahr  trat  der  junge  Verein  mit  Ehren  in  die  Oeffentlich- 
keit  und  bewies  durch  den  mustergUltigen  Vortrag  der  Werke  eines  Palestrina, 
Marcello,  Cherubini  u.  a.,  dass  R.'s  Bemi&hungen  zur  Wiederbelebung  des  Ge- 
8chmackes  fur  classische  Musik  nicht  vergebens  gewesen  waren.  Auch  an 
ausseren  Auszeichnungen  fehlte  es  dem  Kiinstler  bei  dieser  Veranlassung  nicht, 
an  hoherem  Orte  wurden  seine  Yerdienste  durch  Verleihung  des  Ritterkreuzes 
der  italienischen  Krone  anerkannt,  und  der  Magistrat  von  Florenz  Ubertrug 
ihm  die  Oberleitung  des  Gesangunterrichts  in  den  stadtischen  Sohulen.  Nun- 
mehr war  es  RJs  erste  Sorge,  ein  Seminar  zur  Heranbildung  tfichtiger  Elemen- 
tal Gesanglehrer,  sowol  mannlicher  als  weiblicher  zu  errichten;  schon  nach 
einem  Jahre  konnte  er  32  Personen  mit  dem  Zeugniss  der  Reife  fiir  diesen 
Beruf  entlasBenf  die  nun  ihrerseits  auf  einen  Complex  von  iiber  1000  Schiilern 
die  erlangten  Fiihigkeiten  iibertrugen  und  so  gliickliche  Resultate  erzielten,  dass 
bei  einer  offentlichen  Prtifung  der  stadtischen  Schulen  in  der  Kirche  Santa 
Maria  Novello  (1873),  wo  mehrstimmige  Chore  a  capella  mit  tiberraschender 
Pracision  von  den  Zoglingen  ausgefuhrt  wurden,  die  Bestrebungen  R.'s  sowie 
seine  Methode  die  hochste  Anerkennung  fanden.  "Wenige  Tage  darauf  wurde 
R.  vom  konigl.  musikalischen  Institut  einstimmig  zum  Akademiker  erw&hlt.  Zu 
dem  Vortrage,  welchen  er  als  solcher  bei  der  folgenden  Sitznng  halten  musste, 
nahm  er  das  Thexna  »der  Chorgesang  in  seinen  praktischen  Beziehungen  zur 
Yolksbildung,  zur  Kirche  und  zum  Theater*  und  gab  bei  dieser  Gelegenheit 
seinem  praktischen  Wirken  eine  werthvolle  theoretische  Erganzung. 

Mit  den  bisherigen  Erfolgen  noch  keineswegs  befriedigt,  grtlndetc  R.  noch 
in  demselben  Jahre  die  »Societa  armonia  vocalec,  ein  Chorverein,  der  durch 
wiederholtes  offentliches  Auftreten  die  Theilnahme  des  Florentiner  Publicums 
zu  gewinnen  wusste,  sowie  eine  Musikkapelle  fiir  den  griechisch-russischen 
Cultus  in  Palast  des  Ffirsten  Demidoff  zu  San  Donato  bei  Florenz.  Im  Jahre 
1875  wurde  er  von  den  Stadten  Mecheln  und  Gent  eingeladen,  als  Vertreter 
Italiens  bei  den  dort  stattfindenden  Chorgesangfesten  unter  den  Preisrichtern 
einen  Platz  einzunehmen,  bei  welcher  Gelegenheit  ihm  auch  von  der  Stadt 
Lowen  der  Yorsitz  bei  der  Pr&fangscom mission  des  dortigen  Conservatoriums 
der  Musik  iibertragen  wurde.  Im  Anschluss  an  diese  Reise  unternahm  R. 
einen  Ausflug  in  die  grdsseren  Stadte  Deutschlands,  dessen  musikalische  Ergeb- 
nisse  er  bei  seiner  Ruckkehr  in  einer  fur  Deutschland  ausserst  schmeichelhaften 
Fassung  dem  italienischen  Pnblicum  mittheilte,  zunachst  in  einer  Sitzung  der 

Digitized  by  Google 


300 


Rob  son  —  Robusti. 


Florentiner  Akademie  durch  eine  Abhandlung  »ia  musica  italiana  a  Lipsia*, 
die  sich  vorwiegend  mit  den  Leistungen  des  Leipziger  Riedelschen  Chorvereins 
beschaftigt  (abgedruckt  ira  16.  Jahresbericht  des  Instituts,  Florenz,  1877,  sowie 
spater  in  der  Zeitschrift  »Rivista  europea«),  ferner  in  einer  Sammlung  geist- 
vpller  Aufsatze  fiber  Musik  »Papne  di  buona  fede*,  Florenz,  1876. 

Das  finanzielle  Missgeschick  welches  die  Stadt  Florenz  urn  diese  Zeit  be- 
traf  und  u.  a.  die  Zuriickziehung  der,  dem  Schulgesangunterricht  gewiihrten 
Subvention  znr  Folge  hatte,  machte  auch  dem  dortigen  kilnstlerisch  so  segens- 
reichen  "Wirken  R.'s  ein  unzeitiges  Ende.  Doch  fand  er  alsbald  einen  nenen, 
seinen  Fahigkeiten  nicht  minder  entsprechenden  Wirkungskreis  in  Turin,  wohin 
er  als  Generaldirektor  des  Schulgesangunterricbta  und  Dirigent  der  Singakademie, 
nach  ihrem  Begriinder  »Stefano  Tempia«  benannt,  berufen  wnrde.  Wie  erfolg- 
reich  er  auch  hier  zur  Hebung  des  Kunstsinnes  gewirkt  und  sich  das  ihm  von 
der  italienischen  Musikpresse  gegebenen  Beinamens  eines  »Apostolo  del  canto 
corale  in  Italian  wurdig  gezeigt  hat,  beweist  u.  a.  die  Thatsache  der  neuerdings 
von  ihm  ermdglichten  Auffuhrung  des  Handelschen  sJudus  Maccabausa,  der 
ersten  in  Italien.  Zu  bemerken  ist  noch,  dass  R.  mit  seinem  Dirigenten-, 
Lehrer-  und  Componistenberuf  den  des  rausikalischen  Kritikers  verbindet,  in 
welcher  Eigenschaft  er  bereits  in  Florenz  als  Mitarbeiter  an  der  »Gazzetta 
d'ltaliaa,  nach  seiner  Uebersiedelung  nach  Turin  aber  an  der  »Gazetta  Piemon- 
tesea  einen  seiner  schriftstellerischen  Gewandtheit  und  der  grossen  Verbreitung 
der  genannten  Blatter  entsprechenden  Einflusa  uusgetibt  hat. 

Ausser  den  schon  genannten  dramatischen  Werken  »Piero  de1  Medici* 
(Mailand,  Ricordi)  und  »Petrarcau  (London,  Novello,  Ewer  &  Co.),  sowie  der 
vierstimmigen  MesBe  in  E-moll  (ebenda)  hat  R.  noch  folgende  Compositionen 
veroffentlicht:  4)  Messe  fur  vier  Mannerstimmen  a  capella  (Florenz,  litho- 
graphirt);  5)  » Inspirations  italiennes*,  zwSlf  ein-  nnd  zweistimmige  Lieder  mit 
Clavierbegleitung  (Paris,  Schonenberger) ;  6)  Trio  fur  Clavier,  Violine  und 
Violoncell  (Paris,  v.  Launer);  7)  Streichquartett  in  G  (Sivori  gewidmet,  Briissel, 
Katto);  8)  »Les  feuillets  de  Madeleine*,  Clavierstficke  (Paris,  Girod)  ;  9)  Sechs 
Lieder  mit  Clavierbegleitung  (Paris,  Flaxland);  10)  Sechs  Terzette  ffir  Frauen- 
stimmen  mit  Clavier  (London,  Ewer  &  Co.);  11)  Kammerduette  fiir  Frauen- 
Btimmen  mit  Clavier  (London,  Cramer  &  Co.) ;  12)Hymnen  und  geistliche  Gesange 
fur  gemiechten  Chor  (London,  Lamben  &  Co.);  13)  Sechs  Kammerterzette  ffir 
Sopran,  Mezzosopran  und  Tenor  mit  Clavier  (Mailand,  Lucca);  14)  »L'album 
di  Nina*,  ein*  und  zweistimmige  Lieder  nach  Texten  im  venezianischen  Dialect 
(Mailand,  Lucca);  15)  »Armonia  vocale*,  funfeig  Chore,  theils  Originalcom- 
positionen,  theils  Arrangements,  in  zwei  Halften  (Neapel,  Cottrau).  Unter  R.'s 
Manuscripten  sind  zu  erwahnen:  16)  » Music  for  vespers*,  ffir  gemischten  Chor 
und  grosses  Orchester,  aufgefiihrt  in  verschiedenen  katholischen  Kirchen  Londons; 
17)  Clavierquartett  in  F;  18)  Sextett  in  frei  concertirender  Form  fiir  Clavier, 
zwei  Violinen,  Bratsche,  Violoncell  und  Contrabass.  Von  seinen  TJnterrichta- 
werken  und  musik-wissenschaftlichen  Arbeiten  hat  R.  die  folgenden  veroffent- 
licht: 1)  Corso  elementare  di  musica  vocalc*  (Firenze,  tip.  Claudiana,  1871); 
2)  vMetodo  di  canto  corale*  (ebenda);  3)  *Pagine  di  buona  fide  a  proposito  di 
musica*  (ebenda,  Barbera,  1876);  4)  »La  musica  alia  corte  dei  principi  di 
Savoja*,  1515—1870  (Torino,  Roux  &  Fava,  1879). 

Robson,  Johann  Jacob  (VIII,  371),  starb  am  24.  October  1785  in 
Tirlemont. 

Robusti,  Jacob,  genannt  II  Tintoretto,  der  beruhmte  Schttler  Tizians,  war 
auch  in  Musik  sehr  wol  erfahren.  Er  ist  1512  zu  Venedig  geboren  und  starb 
daselbst  1594.  Er  war  einer  der  bedeutendsten  Lautenspieler  seiner  Vaterstadt 
und  liebte  die  Musik  so  leidenschaftlich,  dass  er  in  seinem  Hause  selbst  haufig 
Familienconcerte  veranstaltete,  denen  auch  Zarlino  beiwohnte  und  wobei  seine 
Tochter  Marietta,  eine  Schttlerin  des  Neapolitaners  Giulio  Zacchino,  als  fiber- 
aus  angenehme  Siingerin  und  fertige  Clavierspielerin  mitwirkte.    Marietta  war 
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mit  einem  reichen  Juwelier  Namens  Mario  Augusto  verheiratet  und  starb  von 
aJlen  betrauert  die  sie  kannten  vor  ihrem  Vater  1590,  noch  ehe  sie  ihr  30.Lebcns- 
jahr  vollendet  hatte. 

Kocabert,  Joan,  spanischer  Tonkttnstler,  wurde  geboren  gegen  1660  und 
im  Kloster  Monserrat  erzogen,  wo  er  1674  das  Ordenskleid  nahm.  Er  gait 
fur  einen  der  bedeutendsten  Organisten  seiner  Zeit  und  war  ebenfalls  gcschickter 
Harfen-  nnd  Yiolinspieler.  Seine  Compositionen  fanden  weite  Yerbreitung. 
Im  Kloster  Monserrat  war  er  acht  Jabre  lang  Kapellmeister  und  Lehrer  der 
Musikscbule  und  wurde  dann  Organist  im  Kloster  St.  Martin  in  Madrid.  Hier 
starb  er  am  7.  Januar  1701. 

Rode,  Pierre  (Yin,  375),  starb  am  13.  (nicht  30.)  Nov.  1830.  Seinen 
bereits  angefiibrten  Compositionen  sind  hinzuzufiigen :  Drei  Concerto  in  D-dur, 
E-dur  (Paris,  Frey)  und  das  in  Fis-moll,  Scblusa  in  C-dur,  nachgelassenes  Werk 
(Paris,  Launer);  Quartett  Op.  18  (Paris,  Gambars);  »Deux  quatuors  ou  Sonates 
briilante*  pour  violon  principal  avec  accompagnement  d'un  second  violon,  alto  et 
violoncello,  Op.  28  (Paris,  Frey);  »Deux  quaiuors  brillants*,  Cberubini  gewid- 
met  (Paris,  Launer);  »  Vingt-quatre  Caprices  en  forme  d>  etudes,  dans  les  vingt- 
quatre  Ions  de  la  gammes*  (Paris,  Frey);  »J)ouze  etudes*  (Paris,  Launer,  nach- 
gelassenes Werk);  »Deux  romances*;  » Deux  Romances  francaises  et  un  petit 
air  italien*  (Paris). 

Rodio,  Rocco  (VIII,  377),  von  seinen  Werken  sind  noch  bekannt:  »Libro 
di  ricescafe  a  4  toci,  eon  alcune  fantasie  sopra  varii  eantifermi*  (Neapel,  1575). 

Rtickel,  Job.  August,  Beetbovens  erster  »Florestan«,  ist  am  28.  August 
1783  zu  Neuenburg  vorm  "Walde  in  der  Pfalz  geboren,  war  zum  Geistlichen 
bestimmt,  vertauschte  aber  in  seinem  zwanzigsten  Lebensjahre  die  Theologie 
mit  der  diplomatiscben  Laufbabn,  indem  er  als  Gesandtschafts-Secretar  in  die 
Dienste  des  Kurfttrsten  von  Baiern  trat.  In  Salzburg  horte  ibn  der  Hoftheater- 
unternebmer  aus  Wien  in  einer  Privat-Opernvorstellung  singen  und  gewann 
ihn  als  Tenor  fur  die  k.  Oper,  als  welcber  R.  bald  reiche  Lorbeeren  erntete. 
Er  war  es  aucb,  der  wie  erwabnt,  den  Florestan  bei  der  ersten  AufTdbrung 
Ton  Beethovens  sFidelioa  sang.  1823  ernannte  ihn  Kaiser  Franz  I.  zum  Pro- 
fessor des  Gesanges,  als  welcher  er  eine  Reihe  trefflicher  Schuler  ausbildete; 
auch  Henriette  Sontag  gehSrte  zu  ihnen.  1828  folgte  er  einem  Ruf  nach 
Aachen  als  Operndirektor  und  im  nachsten  Jahre  schon  verwirklichte  er  einen 
langst  gehegten  Plan,  er  ging  mit  einer  deutschen  Truppe  nach  Paris  und 
fuhrte  dort  deutscbe  Opern  mit  vielem  Erfolg  auf.  1832  machte  er  dasselbe 
Experiment  in  London  und  mit  demselben  Erfolg.  1835  zog  er  sich  aus  der 
Oeffentlichkeit  zuriick;  docb  erst  1853  erfolgte  seine  Rdckkehr  nach  Deutschland, 
er  starb  am  19.  September  1870  zu  Cothen. 

Boeder,  Martin,  ist  am  7.  April  1851  in  Berlin  geboren,  sollte  anfangs 
Kaufmann  werden,  musste  aber  seiner  angegriffenen  Gesundheit  halber  diesen 
Beruf  aufgeben  und  nun  wandte  er  sich  der  Musik  zu.  Er  wurde  Schuler  der 
konigl.  Hochachule  in  Berlin  und  ging  dann  als  Chordirektor  an  das  Teatro  dal 
Yermio  nach  Mailand.  1875  studirte  er  Wagners  »Rienzi«  in  Yenedig  ein; 
bei  seiner  Rttckkehr  nach  Mailand  griindete  er  hier  einen  Yerein  fur  olassische 
Musik,  mit  dem  er  erfolgreiche  Aufflihrungen  veranBtaltete.  Im  Winter  von 
1875  zu  1876  leitete  er  die  Oper  in  Ponta  Belgada  auf  den  Azoren,  darauf 
kehrte  er  wieder  nach  Mailand  zuruck,  wo  er  in  Italien  die  erste  AufffLhrung  von 
Mendelssohns  »Paulus«  (am  24.  und  27.  April  1877)  veranstaltete.  Neben 
dieser  ausgebreiteten  praktischen  Thiitigkeit  correspondirte  er  fur  mehrere 
Zeitungen  und  componirte  eine  ganze  Reihe  umfangreicher  Werke;  drei  Opern: 
•Pefro  Oandiano  IV.*;  *Giuditta*  und  »Vera*\  zwei  sinfonische  Dicbtungen 
•Azorenfahrta  und  >Leonore«;  ein  Oratorium:  »Maria  Magdalena«,  Trios,  Sona- 
ten  u.  s.  w. 

Rogel,  Jose,  spanischer  Componist  und  Orohesterchef,  ist  am  24.  Decem- 
ber 1829  in  Orihuela  Provinz  d' Alicante  geboren,  begann  zeitig  Musikstudien  bei 
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dem  Organisten  der  Kathedrale  Joaquim  Cascales,  and  componirte  und  instru- 
mentirte  bereits  im  Knabenalter.  Im  zehnten  Jahre  schrieb  er  eine  leicht 
ausftihrbare  Messe,  die  in  der  ganzen  Provinz  bekannt  wurde  und  ubernahm 
auch  bald  daraof  die  Leitang  des  Stadtorchesters  und  der  Militiirkapelle  dasolbst. 
Nichts  destoweniger  studirte  er  auf  den  Wunsch  seines  Vaters  in  Valencia  die 
Rechte  und  blieb  sechs  Jahre  in  dieser  Stadt.  Er  ertheilte  nebenber  TJnterricbt 
im  Gesang,  Clavier-  und  Flotenspiel  und  nahm  TTnterricht  in  der  Composition 
bei  Pascal  Perez.  Auch  schrieb  er  zahlreiche  Orchestercompositionen  und  reli- 
giose Vocalwerke  und  ging  dann  nach  Madrid,  seine  Studien  der  Rechtswissen- 
schaft  zum  Abschluss  zu  bringen.  Hierauf  wandte  er  sich  aber  mit  erneutem 
Eifer  wieder  der  Musik  zu  und  schrieb  ausser  Orchester-,  Clavier-  und  Tanz- 
stUcken  »Zarzuelas«  und  zwar  im  Laufe  von  funfundzwanzig  Jahren  fiinfund- 
siebzig  ein-,  zwei-  und  dreiaktige  derartige  komische  Opern.  Er  ist  als  Or- 
chesterdirigent  thatig. 

Roger,  Gustav  Hippolyt  (VIII,  387),  starb  am  22.  Sept.  1879  in  Paris. 

Rogers,  Roland,  englischer  Tonkiinstler  der  Oegenwart,  machte  ansge- 
zeichnete  Studien  und  wurde  an  der  Universitat  Oxford  1870  Baccalaureus  der 
Musik  und  1875  Doctor  der  Musik  an  eben  der  TJniversitat.  Er  ist  zur  Zeit 
Organist  der  Kathedrale  von  Bangor.  Er  schrieb  Orgelcompositionen,  Roman- 
zen,  mehrere  Messen  und  die  geistliche  Cantate  vPrayer  and  Praise*. 

Rogoskl,  Gustav,  polnischer  Componist  und  Lehrer  der  Theorie,  ist  in 
Warschau  1839  geboren,  studirte  daselbst  und  in  Berlin  unter  A.  B.  Marx. 
1865  kehrte  er  nach  Warschau  zuruck,  wo  er  am  dortigen  Conservatorium  als 
Lehrer  der  Composition  wirkt.  Er  schrieb  eine  Sinfonie  fur  grosses  Orchester, 
zwei  Messen,  ein  Quintett  fur  Clavier  und  Streichinstrumente ,  zwei  Quar- 
tette, Trios  u.  a. 

Rolandeau,  Louise  Josephine(VIII,391),  starb  in  Paris  am  27.Mail809. 

Rolandt,  Hedwig,  ist  am  2.  September  1858  in  Graz  in  Steiermark  ge- 
boren, als  die  Tochter  des  k.  k.  Finanzbeamten  Wuchutta  (»Rolandt«  ist  ihr 
angenommener  Theaternarae),  der  sich  durch  hubsche  Novellen  und  Gedichte 
in  weitern  Kreisen  bekannt  gemacht  hat.  Sein  frtih  erfolgter  Tod  brachte  die 
Hinterbliebenen  in  harte  Bedrangniss.  Die  Witt  we  ernahrte  sich  und  ihre 
Tochter  kilmmerlich  mit  ihrer  Hande  Arbeit  und  ihre  Lage  wurde  auch  durch 
die  spater  erfolgte  zweite  Verheiratung  mit  einem  Claviermacher  nicht  gebessert. 
Das  Loos  der  kleinen  Hedwig  war  demnach  wenig  beneidenswerth ,  trotzdem 
entwickelte  sich  ihr  Talent  in  wunderbarer  Weise.  Ihre  prachtige  Stimme 
erregte  bald  allgemeines  Aufsehen,  aber  fur  ihre  Ausbildung  konnte  wenig  ge- 
schehen,  bis  sie  der  Gelanglehrerin  Louise  Weinlich-Tipka  in  Graz  bekannt 
wurde,  welche  sie  sofort  unter  ihre  Schulerinnen  aufnahm.  Dreiundeinhalbes 
Jahr  studirte  hier  Hedwig  und  als  sie  fur  die  Oeffentlichkeit  vollstandig  vor- 
bereitet  erschien,  vermittelte  es  Frau  Weinlich-Tipka,  dass  sie  in  Wiesbaden 
debUtiren  durfte.  Am  21.  23.  und  28.  Marz  1877  trat  sie  in  Wiesbaden  als 
Rosine  (Barbier),  Margaretha  (Hugenotten)  und  Lucia  auf  und  mit  solchem 
Erfolge,  dass  sie  sofort  voro  1.  Juni  1877  an  auf  zwei  Jahre  engagirt  wurde 
und  bald  hatte  sie  sich  so  in  die  Gunst  des  Publicums  gesetzt,  dass  ihr  schon 
nach  Jahresfrist  der  Intendant  einen  dreijahrigen  Contract  unter  bedeutend 
giinstigern  Bedingungen  anbot,  was  die  Sangerin  acceptirte.  Sie  zahlt  jetzt 
schon  zu  den  bedeutendsten  Coloratursangerinnen  der  Gegenwart.  Ihre  Haupt- 
partien  sind:  »K5nigin  der  Nacht«,  »Katharina«  (Nordstern),  »Dinora«,  »Elvira« 
(Puritaner),  »Rosine«  (Barbier),  »Amina«  (Nachtwandlerin),  »Lucia  von  Lammer- 
moorc,  »Angela«  (Schwarzer  Domino),  »Margaretha«  (Hugenotten),  »Prinzessin« 
(Johann  von  Paris),  »Isabella«  (Robert  der  Teufel),  »Gilda«  (Rigoletto)  etc. 

Rolland,  Hector  Alfred,  Musikfreund,  bekannt  durch  den  MRnnerchor 
den  er  aus  Bergbewohnern  (Montagnards  pyreneens)  gebildet,  und  der  seiner- 
zeit  ganz  Europa  mit  grosstem  Erfolge  durch reiste.  R.  stammte  aus  einer  der 
ersten  Pariser  Finanzfamilien ,  hatte  eine  vorziigliche  Erziehung  genoBsen  und 
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war  gesanglich  dnrch  den  berUhmten  Baryton  Lays  ausgebildet  worden.  1832 
verliess  er  wegen  der  Cholera,  die  dort  wfithete,  Paris  und  suchte  die  Pyreneen 
auf.  Hier  war  es,  wo  er  seinen  philantropischen  Ideen  Bauni  gebend,  zunachst 
aus  armen  Hirten  der  Berge  einen  GesangBchor  zu  bilden  suchte,  bald  aber 
aus  den  fernsten  Theilen  des  Gebirges  Schuler  nm  sich  versammelt  sah.  Er 
schrieb  am  Morgen  nieder,  was  am  Abend  gesungen  werden  sollte,  and  endlich 
hatte  er  seinem  Chor  ein  featstehendes  Programm  in  fttnf  Abtbeilungen  ein- 
studirt,  mit  dem  er  eines  Tages  rait  einer  Anzahl  von  hundert  S&ngern  in 
Toulouse  einen  Versuch  vor  der  Oeffentlichkeit  machte.  Durch  die  Originalitat 
und  Frische  ihrer  Vortrage  erzielte  dieser  Chor  einen  ungeheuren  Erfolg,  so 
dasa  R.  bald  darauf  einen  Elitechor  von  vierzig  Sangern  zunachst  nach  Paris 
fuhrte  und  hierauf  ganz  Europa,  auch  Bussland,  Italien,  Tiirkei,  Griechenland 
und  einen  Thoil  Asiens  und  Afrikas  durchreiste.  Ziemlich  zwanzig  Jahre 
hindurch  ertonten  die  Gesange  dieser  Naturkinder  in  den  Kirchen  und 
Moscheen  fast  aller  Volker,  selbst  bei  den  Feueranbetern.  Die  Einnahmen 
dieser  Concerte  werden  auf  nahezu  zwei  und  eine  halbe  Million  Francs  auge- 
gebeu,  die  jedoch  von  den  Ausgaben,  Beisekosten  und  Erhaltung  der  Montagnards 
urn  102,000  Frcs.  iiberschritten  wird.  Dieses  Deficit  floss  aus  der  Borse  R.'s, 
der  uberdem  sein  ganzes  sehr  bedeutendes  VermSgen  seiner  Sache  geopfert 
hatte.  Er  starb  in  Grenoble,  wo  er  die  letzten  Jahre  seines  Lebens  zubraohte. 
Unter  den  Compositionen  die  er  speciell  fur  die  Montagnards  geschrieben,  wird 
eine  Messe  »Messe  des  Montagnards  pyrtneens*  hervorgehoben.  Sie  wurde  zuerst 
in  Rom,  dann  in  Jerusalem  von  ihnen  gesungen,  auch  vor  einigen  Jahren  in 
Bordeaux  mit  Beifall  zur  Auffuhrung  gebracht. 

RollfusH,  Bernhard,  geboren  am  21.  Juli  1837  in  GSritzhain  in  Sachsen, 
war  Schiller  von  Fr.  "Wieck  und  "Woldemar  Heller  in  Dresden  und  dann  von 
Hauptmann  und  liietz  in  Leipzig,  machte  in  den  Jahren  von  1856 — 1861  er- 
folgreiche  Beisen  als  Claviervirtuos  und  liess  sich  dann  in  Dresden  nieder,  wo 
er  als  Pianist  und  Lehrer  in  hohem  Ansehen  steht.  Er  hat  auch  Lieder  und 
Clavierstficke  veroffentlicht. 

Roman],  Pietro,  geboren  in  Bom  am  29.  Mai  1791,  erhielt  von  seinem 
Yater,  der  Organist  und  zugleich  Sanger  war,  den  ersten  Musikunterricht. 
Bald  hatte  er  im  Clavierspiel  soviel  Geschicklichkeit  erworben,  dass  er  als  Be- 
gleiter,  und  wegen  seiner  hubschen  Knabenstimme  in  den  Kirchen  auch  als 
Sanger  gern  gesehen  war.  Spater,  als  er  sich  schon  mit  der  Composition  be- 
:  chltftigte,  kam  er  nach  Florenz  und  zwar  in  der  Zeit  als  Bossinis  Barbier  von 
8evilla  dort  zur  Auffuhrung  vorbereitet  wurde.  Da  dem  Sanger  Rosich  die 
Arie  des  Bartolo  »A  un  dottor  della  mia  sortea  nicht  zusagte,  schrieb  B.  zu 
Worten  von  J.  Gaspari  die  Arie  »Manca  un  foglio*,  die  seitdem  von  den  Dar- 
stellern  des  Bartolo  nicht  selten  dem  Originale  vorgezogen  worden  ist.  Viele 
andere  Arien  und  Einlagen  die  B.  fur  verschiedene  Opern  schrieb,  sind  mit 
diesen  vergessen.  Seine  ansprechende  Musik  zu  Balleten,  deren  er  viel  schrieb, 
zeichnete  sich  vor  der,  bis  dahin  in  Italien  Ublichen,  durch  ein  mehr  ktLnst- 
lerisches  Geprage  aus,  auch  dadurch,  dass  sie  den  scenischen  Vorgangen  mehr 
angepasst  ist.  B.  war  auch  ein  trefflicher  und  bis  in  sein  hohes  Alter  sehr 
gesuchter  Gesanglehrer.  Er  starb  am  6.  Januar  1877  als  Mitglied  mehrerer 
Akademien  und  Bitter  mehrerer  Orden. 

Bom  an  Carlo,  Neffe  des  Torigen,  geboren  am  24.  Mai  1824  in 
Avellino  im  Neapolitan ischen,  wurde  in  Florenz  erzogen  und  machte  sich  zuerst 
bekannt  durch  die  Composition  der  Becitative  ii  Webers  Freischiitz,  der  in 
Florenz  1842 — 43  aufgeffihrt  wurde.  Eine  Anzahl  Opern,  die  er  hierauf  schrieb, 
fanden  nur  theilweis  Anklang.    Er  starb  am  4.  Marz  1875. 

Romanl,  Luigi,  italienischer  Schriftsteller,  gab  heraus:  »Teotro  alia  Scala. 
Qronologia  di  tutti  gU  spectacoli  rappresentati  in  questo  teairo  dal  giorno  del 
iolenne  suo  aprimento  sino  ad  oggi,  eon  introduzione  ed  annotazioni*  (Mailand, 
Piroli,  1862,  Id.  in  4°).  * 
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Bomber?,  Cyprian  (VIII,  406),  wurde  am  28.  October  1807  (nicht  1810) 
geboren  und  ertrank  beim  Baden  in  der  Elbe  bei  Neumiihlen  am  14.  Oct.  1865. 

Romer,  Miss  (VIII,  406),  starb  als  Frau  Emma  Almond  am  15.  April 
1868  in  Margate. 

Romero  y  Andia,  Antonio,  Musikalienverleger  in  Madrid,  wurde  daselbst 
gegen  1815  geboren.  Er  leistete  als  Virtuose  auf  der  Clarinette  so  erhebliches,  class 
er  sich  in  den  bedeutendsten  Theatern  Spaniens  horen  lassen  konnte.  1849 
wurde  er  Professor  am  Conservatorium  in  Madrid.  Auch  Verbesserungen  der 
Construction  der  Clarinette  erfand  er,  die  auf  den  Ausstellungen,  Paris  1867, 
Aragon  1868,  Salamanka,  Madrid  und  Wien  1873,  Auszeichnungen  erhielten. 
Im  Jahre  1856  grundete  er  in  Madrid  eine  Musikalienbandlung,  die  zur  Zeit 
daselbst  die  bedeutendste  ist.  R.  veroffentlichte  sMusikalische  Grammatik«, 
Schulen  fur  Solfeggien,  Clarinette,  Trompete  und  Fagott,  und  Vorstudien  fur 
iille  Blasinstrumente.    R.  ist  Ritter  mehrerer  Orden. 

Ronchetti-Monteviti ,  Stefano,  Componist  und  Lehrer  der  Composition, 
zur  Zeit  Direktor  des  Mailiinder  Conservatoriums ,  welche  Stelle  er  nacb  dem 
Tode  Mazzucatos  einnahm.  Er  schrieb  Kirchenmusik  und  die  in  Mailand  auf- 
gefuhrte  Oper  »Pergole*i*. 

Ronge,  Jean  Baptiste,  belgischer  Tonkunstler  der  Gegenwart,  wurde  in 
Liittich  am  1.  April  1825  geboren.  Er  gab  spater  die  bereits  begonnenen 
Studien  des  Bergfaches  auf,  um  sich  der  Musik  zu  widmen  und  trat  in  Liit- 
tich in  das,  unter  Direction  von  Daussoigne-Mehul  stehende  Conservatorium. 
Bei  der  Betheiligung  an  der  grossen  Concurrenz  in  BrUssel  1851  erwarb  er 
den  zweiten  grossen  Romerpreis  und  beschaftigte  sich  nun  vorwiegend  mit  der 
Composition.  Zwei  Gelegenheitscantaten  (zur  MajorennitUtserklarung  des  Her- 
zogs  von  Brabant  und  dem  Geburtstage  Gretrys)  kamen  im  Theater  in  Liittich 
zur  Aufftthrung.  R.,  der  sich  auch  speciell  mit  Studien  iiber  den  Rhythmus 
in  der  Musik  beschaftigte,  veroffentlichte :  »24  jfctudes  rhythmsques* ,  for  Ge- 
sang  und  Clavier,  ferner  »/2  Melodies  pour  Unites  les  rokr«;  »J2  choeurs  pour 
quatre  voix  d'hammes,  sans  accompagnemenU ;  » Romances  pour  piano  seufa  u.  a.  In 
Gemeinschaft  mit  dem  Dichter  Andre  van  Hasselt,  unternahm  er  die  TJeber- 
setzung  deutscher  und  italienischer  Operntexte  mit  Beobachtung  des  Rhythmus. 
Es  erschienen  nach  und  nach  (bei  Litolf)  die  franzoaischen  Ausgaben  von  den 
Opern:  Don  Juan  —  Die  Hochzeit  des  Figaro  —  Die  Zauberflote  —  Fidelio 
—  Freischtitz  —  Oberon  —  Euryanthe  —  PrecioBa  —  Norma  —  Barbier 
von  Sevilla.  Ferner  iibertrug  er  dreissig  Lieder  von  Schubert  und  dreissig 
der  bedeutendsten  Tenor  und  Bassarien  der  deutschen  Meister. 

Ronzi,  Louis  (VIII,  418),  wurde  in  Florenz  am  7.  Januar  1805  geboren 
und  starb  daselbst  am  15.  Mai  1875. 

Rose,  Carl,  ist  am  21.  Miirz  1842  in  Hamburg  geboren  und  machte 
schon  als  Knabe  von  12  Jahren  Concertreisen  in  England,  Schottland,  Dane* 
mark  und  Deutschland.  Spater  besuchte  er  das  Conservatorium  in  Leipzig  und 
wurde  dann  auch  noch  Schuler  des  Pariser  Conservatoriums.  1863  wurde  er 
nach  seiner  Vaterstadt  als  Concertmeister  berufen.  1865  ging  er  nach  .London 
und  hier  wurde  er  zu  einer  Concerttour  nach  Amerika  mit  der  beruhmten 
Sangerin  Parepa,  mit  welcher  er  sich  1867  vermahlte,  engagirt.  Seitdem  ist 
er  selbst  Impresario  geworden,  als  welcher  er  erfolgreich  auch  fur  deutsche 
Musik  Propaganda  machte. 

Rosellen,  Henri  (VIII,  423),  starb  in  Paris  am  20.  Miirz  1876. 

Rose's,  Jose,  spanische*  Geistlicher  und  Musiker,  wurde  in  Barcelona  am 
9.  Februar  1791  geboren  und  starb  daselbst  am  2.  Januar  1856.  Er  war 
Anfangs  Organist  am  Kloster  San  Pablo  und  wurde  spater  Kapellmeister  an 
der  Kirche  »Del  Pinoa.  Er  schrieb  zahlreiche  grossere  Kirchencompositionen, 
auch  Motetten,  Sequenzen  u.  8.  w.,  die  in  den  Archiven  der  Kirche fur  die 
sie  geschrieben,  aufbewahrt  werden.  Auaserdem  bildete  R.  ausgezeichnete  Schiller, 
darunter:  Calvo  y  Puig,  Antonio  Rius,  Hipolito  Casanovas. 
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Rospigliosi,  G.  C,  italienischer  Schriftsteller,  Mitglied  der  Akademie  in 
Pistoja,  gab  die,  von  ihm  in  dieser  Akademie  gelesenen  Notizen  ttber,  in  Pistoja 
geborenen  TonkttnBtler,  gesammelt  nnter  dem  Titel:  »Notizie  dei  maestri  ed 
artirti  di  music  a  Pisioiesi*  (Pistoja,  Nicolai,  1878,  in  12°,  52  p.)  heraus. 

Rossari,  Gustavo,  italienischer  Virtuose  auf  dem  Horn  und  Professor 
des  Instruments  am  Conservatorium  in  Mailand,  wo  er  am  27.  December  1827 
geboren  wurde.  Er  beBuchte  das  Institut  als  Schuler  von  1839 — 49.  Als 
Militarmusikdirektor  (der  Nationalgarde)  und  Componist  fur  Harmoniemusik 
ist  er  in  Mailand  und  selbst  in  Italien  weit  bekannt.  Die  Zahl  der  Com- 
positionen,  zum  Theil  patriotische,  wie  vViva  Italia*;  nOaribaldi •  Hymne* ; 
*Fcsta  national  en  u.  8.  w.,  erreicht  Zweihundert.  Rossari  veroffentlichte 
auch.  Concertstttcke  fur  die  verschiedenen  Blasinstrumente  mit  Olavierbeglei- 
tung  u.  s.  w. 

Rossi,  Isidoro,  italienischer  Componist  der  Gegen wart,  geboren  inCorreggio 
im  friiheren  Herzogthum  Modena  am  13.  Decbr.  1818,  machte  gute  literarische 
Studien  und  wurde  dann  von  seinem  Onkel,  dem  Theoretiker  Bonif.  Asioli  und 
auf  dem  Mail  Under  Conservatorium  ausgebildet.  Darauf  liess  er  Bich  in  Miran- 
dola  nieder,  wo  er  sich  mit  Componiren  und  XJnterrichtertheilen  beschaftigte. 
Spater  ging  er  nach  Modena,  wurde  dort  Chordirektor  am  Theater,  was  ihn 
nicht  hinderte,  einige  Kirchencompositionen  zur  Auffuhrung  zu  bringen.  1859 
wurde  er  Chef  der  Musik  der  Nationalgarde  in  Pavia.  Hier  brachte  er  1875 
die  Oper  » Isabella  Orsini*  zur  Aufftthrung,  und  1877  bei  Gelegenheit  der  Er- 
offnung  der  Industrieausstellung  eine  Hymne.  Ausser  diesen  und  mehreren 
Opern,  die  er  noch  nicht  zur  Auffuhrung  brachte,  schrieb  er  die  Oratorien 
*La  Fine  del  mondo*,  die  geistlichen  Dramen  nVAgonia  di  N.  S.  Gieeu  Oristo* 
und  »7.  Treni  di  Geremia  Prof  eta*)  mehrere  Sinfonien,  Trios,  Quartette,  »der 
ffinfte  Maio  von  Manzoni,  Cantate  fiir  vier  Stimmen  mit  Chor. 

Rossiy  Giovanni,  italienischer  Componist  und  Orchesterdirigent,  geboren 
in  Borgo  San-Donnino  am  5.  August  1828,  lebt  in  Genua  als  Concertmeister 
nnd  Orchesterchef  des  Theater  Carlo  Felice.  Er  schrieb  die  Opern  vNicolo  de' 
Lapi*  und  »Conte*so  <T Altembergn,  die  letztere  wurde  sehr  glin b tig  aufgenommen. 
Ausserdem  componirte  er  Kirchenmusik,  unter  andern  auf  Verlangen  der  Stadt 
Parma  eine  Messe  fttr  Solo,  Chor  und  Orchester,  auf  den  Tod  des  Prinzen 
Otto.  Ein  Componist  desselben  Namens  Giov.  E.,  lebte  als  Chorgesanglehrer 
in  Mailand. 

Bosstj  Salomon  (VIII,  432),  durch  S.  Naumbourg,  erstem  Cantor  der 
Synagoge  in  Paris,  wurden  neuerdings  Compositionen  von  R.  in  einer  Samm- 
lung  von  zwei  Banden  (Paris,  Naumbourg,  1877,  kl.  4°)  herausgegeben,  zum  Theil 
nach  einem  bis  dahin  unbekannt  gebliebenen  Original.  Der  Titel  des  veroffent- 
lichten  Werkes  ist:  »Cantiques  de  Salomon  Rotsi,  hebreo*.  Der  erste  Theil  ent- 
halt  dreissig  Gesange  und  Hymnen  fttr  3,  4,  5,  6,  7  und  8  Stimmen,  nach 
dem  Original  (Venedig,  Pietro  Lorenzo  Bragadini,  1620)  in  Partitur  gesetzt. 
Im  zweiten  Theil  sind  zweiundzwanzig  Madrigale  fttr  fttnf  Stimmen,  nach  den 
beiden  Ausgaben,  Venedig  1600 — 1607,  in  Partitur  ttbertragen;  einzelne  der 
Madrigale  sind  mit  Begleitung  von  Chitarone,  andere  mit  Orgel  und  Bass 
continuo  und  andere  ohne  Begleitung  geschrieben.  Die  Gesange  des  ersten 
Theiles  (Biehe  Vorrede  der  Publication)  sind  einer  der  beiden  Sammlungen  ent- 
nommen,  dereh  Existenz  nicht  bekannt  war  und  die  durch  N.  aufgefunden 
worden  sind.  Diese  eine  Sammlung  ftthrt  den  Titel:  »Gesange  Salomons*, 
Psalmen,  Hymnen  und  Lobgesange,  nach  der  musikalischen  Wissenschaft  gesetzt 
fur  3,  4,  5,  6,  7  und  8  Stimmen  (Venedig,  Pietro  und  Lorenzo  Bragadini, 
1620).  Der  Name  Salomo  bezieht  sich  nur  auf  den  des  Autors,  denn  es  sind 
meistens  Psalmen  Davids  die  den  Text  bilden.  Die  Madrigale  sind  mit  seltener 
Eleganz  und  Stilreinheit  geschrieben.  Im  zweiten  Theile  hat  N.  zu  den  Ma- 
drigalen  auch  ein  kleines  Ballett  fur  vier  Stimmen  von  Rossi  angehangt, 
welches  er  (siehe  gleich falls  die  Vorrede)  einem  Werke  entnommen,  das  sich 
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auf  der  Bibliothek  Liceo  musicale  in  Bologna  befindet.  Es  ftthrt  auf  die  Spar 
eines  Dramas,  das  Rossi  1617  in  Gemeinschaft  mit  dem  beriihmteo  Monteverde, 
Kapellmeister  an  8t.  Marcus  in  Venedig,  Muzzio  Effrem,  Kapellmeister  des 
Herzogs  von  Mantua,  Allessandro  Guinizzani,  Componist  von  Lucca,  in  Musik 
setzte  und  das  betitelt  war:  nMusiche  de  alcuni  excellentissimi  musici,  compost* 
per  la  Maddalena,  sacra  rappresentazione  di  Oio.  Battista  Andreini,  fiorentino. 
Stampa  del  Gardano*  (Venetia  MDCXVII,  Appresso  Bartholomeo  Magni).  Die 
zweite  von  N.  auf ge  fun  dene  Sammlung  ist:  E  rates  Bucb  der  Sinfonien  und 
Galliarden  fur  drei,  vier  und  fiinf  Stimmen  zu  spielen  mit  zwei  Violinen  oder 
Horn  und  eine  Guitarre  oder  andere  Saiteninstrumente  (Venedig,  R.  Amadios, 
1607,  in  4°). 

Rota,  Andrea  (VIII,  438),  ist  nach  seiner  Grabschrift,  die  durch  Pater 
Martini  erneuert  wurde,  im  Juni  1597  im  Alter  von  viernndvierzig  Jahren 
gestorben  und  demnach  gegen  1553  geboren.  Ehe  er  im  Jahre  1583  die  Kapell- 
meisterstelle  an  San  Petronio  annahm,  verweilte  er  langere  Zeit  in  Rom,  wo 
er,  trotz  der  Concurrenz  mit  Palestrina  und  Nanini,  eine  Musikschule  eroffnete, 
die  sehr  besucht  wurde.  In  dem  Werke  •Metnorie  risguordanti  la  storia  del? 
arte  musicale  in  Bologna  al  XVI  secolo*  von  Gaspari  sind  noch  folgende  Werke 
von  Rota  angefuhrt:  » Dixit  Dominus*  fQr  acht  Stimmen;  die  Motette  »Hbdie 
Christus  natus  est*  fttr  neun  Stimmen  und  ein  »  Magnificat*  for  zwolf  Stimmen 
in  drei  Choren. 

Rota,  Giuseppe,  italienischer  Tonkiinstler  der  Gegenwart,  war  in  Triest 
als  Kapellmeister  thatig.  Zur  Auffuhrung  kamen  von  ihm  die  Opern:  •Oinevra 
di  Scotia*  3  Akte  (Parma,  1862);  •Beatrice  Cenci*  3  Akte  (1863);  •Penelope* 
(Triest,  1866);  *Bomani  in  Pompejano*.  R.  hat  ein  System  erfunden,  durch 
welches  Taubstummen  das  Wort  ersetzt  werden  kann,  und  welches  er  in  Paris, 
wo  er  seit  einigen  Jahren  lebt,  in  oftentlichen  Sitzungen  mit  sehr  guten  Resul- 
taten  soli  zur  Kenntniss  gebracht  haben. 

Rotter,  Ludwig,  k.  k.  Vice-Hofkapellmeister,  ist  am  6.  September  1810 
in  Wien  geboren.  Seine  frtihzeitig  hervortretenden  Anlagen  wie  seine  lebhafte 
Neigung  zur  Musik  fanden  zun achat  und  insbesondere  durch  dessen  Yater, 
Dr.  Josef  Rotter,  selbst  wolbewandert  und  heimisoh  in  Kunst  und  Wissenachaft 
und  andere  Lehrer,  erspriessliche  Pflege  und  Fdrderung.  Zugleich  mit  den 
lateinischen  Studien,  die  R.  am  Wiener  academischen  Gymnasium  zurucklegte, 
gingen  vielfache  Uebungen  im  Clavier-,  Violin-,  spater  auch  Orgelspiel  Hand 
in  Hand.  Nach  beendeten  Humanitataclasaen,  um  welche  Zeit  schon  die  eine  und 
andere  Aufftthrung  seiner  ersten  Kirchenmusikstiicke  stattgefunden  hatten,  wid- 
mete  sich  R.  ausschliesslich  der  Tonkunst.  Eine  sich  eben  darbietende  Gele- 
genheit,  die  vacant  gewordene  Organistenstelle  an  der  Pfarrkirche  >am  Hof« 
zu  Ubernehmen,  ergriflF  derselbe,  entsprechend  seiner  Neigung  zur  Kirchenmusik. 
Mehrere  Jahre  spater  wurde  er  Professor  der  Harmonielehre  und  des  General- 
basses  und  Orgelspiels  am  Wiener  Kirchenmusikvereine;  dann  im  Jahre  1845 
als  Nachfolger  des,  als  beliebter,  genialer  Organist  hochgeschiitzten  Prof.  Josef 
Drechsler,  Chordirektor  und  Kapellmeister  obenerwahnter  Pfarrkirche.  Im  Laufe 
der  Zeit  fand  R.  bei  einem  Concurse  um  Anwartschaft  auf  eine  Hoforganisten- 
stelle  Gelegenheit,  durch  Darlegung  voller  Kenntniss  und  Uebung  im  strengen 
contrapunktischen  Style,  der  Fuge,  die  Zufriedenheit  der  anwesenden  Prilfungs- 
commission,  des  damaligen  Musikgrafen  v.  Amade,  der  HH.  Hofkapellmeister 
v.  Eybler  und  Assmayr  zu  erwerben,  und  zwar  in  dem  Maasse,  dass  R.  fur  eine, 
seinerzeit  sich  ergebende  Vacanz  in  Vormerkung  genommen  wurde;  demzufolge 
auch  derselbe  in  der  zweiten  Halfte  der  funfziger  Jahre,  zweiter  Hoforganist, 
nnd  in  der  Folge,  nach  des  wiirdigen  80jahrigen  Meisters  im  Tonsatze  S.  Sechters 
Ableben  erster  Hoforganiat  wurde.  Mehrere  Jahre  Bpater  wurde  er  zum  k.  k.  Vice* 
kapellmeister  ernannt  mit  Beibehaltung  der  ersten  Hoforganisten-  und  Chor- 
direktorstelle.  Seine  Wirksamkeit  fand  vielfache  Anerkennung.  Academien, 
Musikvereine,  das  Mozarteum,  der  Dommnsikverein  zu  Salzburg,  Kirchen- 
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vereine  zu  Prag,  Wien,  Innsbruck,  Pressburg,  wahlten  ihn  zum  Ehrenmitgliede. 
Von  seinen  Werken  mdgen  hier  Erwahnung  finden:  Zahlreiche  Messen,  theils 
solenn,  theils  kurzgefasst,  Pastorale,  Fastenmessen,  Requiem,  Qradualen,  Offer- 
torien,  Tantum  ergo,  Veni  sancte,  Te  Deum,  u.  s.  w.  Ein  Theil  hiervon 
ist  im  Druck  erschienen  bei  Fr.  Gldggl,  dann  Verlagseigenthum  der  Kunst- 
handlung  Fr.  Sohreiber,  A.  Cranz-Spina.  Ferner  veroffentlichte  er  ein  theore- 
tisch-praktisches  Werk  ilber  Harmonie  und  Generalbass,  Fuge  (Cmoll)  fur 
Pianoforte  (beide  ebendaselbst) ,  Sonate  fur  Pianoforte  zu  4  Handen,  Op.  12 
(Miillers  Wittwe  &  Sohn),  Canons,  Fngen;  in  friiherer  Zeit:  kleinere  Piano- 
fortestucke,  Variationen,  Rondos,  Notturnos  u.  8.  w. 

Ronssel,  Pierre,  Violinapieler  und  Kammermusiker  des  KSnigs  Carl  V. 
von  Frankreich,  bekleidete  das  Amt  eines  Konigs  der  Geiger.  In  der  Taufakte 
seines  Sohnes  Johann  vora  15.  September  1572  ist  er  »roy  des  joueurs  d'instru- 
ments  du  royaume  de  France*  genannt.  (Jal,  Diction,  crit.  de  biogr.  et  d'hist.) 

Rousselois,  Marie  Wilhelmine  de,  bedeutende  franz5sische  Sangerin, 
wurde  in  Wien  am  26.  Februar  1765  geboren.  1784  war  sie  als  erste  Siin- 
gerin  der  franzdsischen  Oper  in  Kassel  engagirt  und  1786  trat  sie  an  der  Oper 
in  Paris  als  Klytamnestra  in  der  Iphigenie  in  Aulis  von  Gluck  zum  ersten- 
mal  auf.  Ihre  Gestalt  soil  fur  die  Buhne  niobt  gerade  vortheilhaft  gewesen 
sein,  doch  besass  sie  ein  machtvolles  Organ,  und  war  musikalisch  ungemein 
dnrchbildet,  so  dass  sie  jegliches  Genre  der  Gesangskunst  mit  gleicher  Sicher- 
heit  beherrschte.  Ein  bedeutendes  schauspielerisches  Talent  unterstutzte  sie 
noch  darin,  die  Coquette  in  einem  Vaudville  ebenso  vorziiglich,  wie  die  tragische 
Partie  in  einer  Gluckschen  Oper  auszufuhren.  1800  verlieas  sie  Paris  und 
ging  nach  Briissel,  wo  sie  in  Did  on  von  Piccini  debiitirte,  und  mit  Ausnahme 
eines  kurzen  Engagement  in  Rouen,  bis  an  ihr  Ende  verblieb.  Bei  dem  Theater- 
brande  in  Rouen,  bei  welchem  mebrere  ihrer  Collegen  in  den  Flammen  urn- 
kamen,  rettete  sie  sich  durcb  einen  glucklichen  Sprung  aus  dem  Fenster.  In 
Briissel  sang  sie  noch  bis  in  ein  ausnahmsweise  hohes  Alter,  ohne  dass  ihre 
Stimme  erhebliche  Einbusse  erlitten  h&tte,  mit  dem  grSssten  Erfolg  neben  ihren 
Enkelinnen,  den  spateren  Mmes.  Genot  und  Volnys.  Erst  1831  verlieBB  sie 
definitiv  die  Buhne  und  nahm  in  einer  Benenzvorstellung  am  31.  Mai  des- 
selben  Jahres  unter  den  ublichen  Ovationen  des  Publicums  von  demselben 
Absohied.  Die  73jahrige  Kunstlerin  soli  sich  noch  vollkommen  mit  den  ge- 
wahlten  Rollen  in  den  beiden  Opern  9 Leg  voitures  versSet*  und  *Le  Gamin  de 
Paris*  abgefunden  haben.  Sie  starb  in  Briissel  am  8.  November  1850.  Ihre 
beide  Tochter  Mme.  Fay,  Gattin  des  Sangers  und  Componisten  des  Namens, 
und  Mme.  Lemesle  waren  ebenfalls  gate  Sangerinnen. 

Boasselot,  Scipio,  Violoncellist  und  Componist,  geboren  im  Anfange  dieses 
Jahrhunderts,  besuchte  das  Pariser  Oonservatorium,  wo  er  in  der  Classe  Baudiot 
fdr  Violoncell  1823  den  ersten  Preis  erhielt  Seine  Compositionsversuche  fur 
die  Biihne  gliickten  nicht,  jedoch  fanden  seine  Sinfonien  und  die  Kainmer- 
musikwerke,  die  in  Paris  aufgefttUrt  wurden,  gebuhrende  Anerkennung.  Eine 
Sinfonie  fur  grosses  Orchester,  ein  Sextett,  fttnf  Quintette,  vier  Quartette,  drei 
Trios,  Sonaten  und  eine  Anzahl  Compostionen  fur  Violoncell  mit  Clavierbe- 
gleitung  erschienen  bei  Richault  in  Paris  im  Stich. 

Roxas9  Emannele  de,  italienischer  Tonkunstler  der  Gegenwart,  spanischer 
Abkuuft,  wurde  in  Reggio  in  Calabrien  1827  geboren,  bildete  sich  anfnngs  auf 
dem  Oonservatorium  in  Neapel  zum  Hoboenblaser  aus,  und  studirte  dann  Ge- 
sang  und  Composition.  Mehrere  seiner  Opern  wurden  mit  Erfolg  aufgefuhrt. 
Gesangs-  und  Kircbencompositionen,  darunter  das  dreistimmige  Oratorium  »die 
sieben  Worte  Jesu  Christie,  erschienen  in  Mailand  bei  Ricordi.  Als  Gesang- 
lehrer  ist  er  sehr  geschatzt  und  hat  ausgezeichnete  Kunstler  gebildet,  darunter 
Tiberini  und  den  Baritonisten  L.  Colonnese.  Er  ist  Professor  am  Oonser- 
vatorium in  Neapel. 

Rozkogny,  Josef  Richard,  bahmischer  Operncomponist ,  geboren  den 
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21.  September  1833  in  Prag  als  Sohn  oines  Advokaten.  Die  ersten  Studien 
in  der  Musik  machte  er  in  der  ruhmlichst  bekannten  Jiranekschen  Musikschule, 
spater  wurde  er  Friedr.  Kittl's  Schiiler.  Nach  vollendeten  philosophischen  und 
technischen  Studien  widraete  er  sich  ganzlich  der  Musik  uDd  concertirte  im 
Jahre  1855  als  erster  Pianist  BShraens  in  Oesterreich,  Ungarn,  Italien  u.  8.  w. 
Er  componirte  zwei  Messen  fur  Miinnerstimmen,  mehrere  Ouverturen,  viele 
Piano- Salonpiecen,  gegen  200  Lieder  und  Chore  und  die  Opern:  *Ave  Maria*; 
*Mikulds*  (St.  Nikolo);  vSvatojanske  proudy*  (St.  Johannes  Stomschnellen) ; 
Repertoiroper  der  bShmischen  Nalionaloper;  »Zdvis  z  Falkenstejna*  (Zavis  von 
Falkenstein) ;  »Pytldci*  (die  Wildschiitzcn),  und  »Ebba*  (die  Tochter  des  Alchi- 
mi8ten).  Seine  Compositionen  zeichnen  sich  durch  besonderen  Melodienreich- 
thum,  ausgezeichnete  Taktur,  kenntnissreiche  und  gewandte  Behandlung  der 
Singstimmen  und  des  Orchesters  aus. 

Bubenson,  Albert,  in  Stockholm  1826  geboren,  machte  seine  Studien  auf 
dem  Leipziger  Conservatorium  und  wurde  dann  Secretar  der  musikalischen 
Gesellschaft  in  Stockholm.  Von  seinen  Compositionen  sind  bekan'nt  geworden: 
zwei  Sinfonien,  eine  Operette  (»Eine  Nacht  im  Gebirge«),  Clavierstucke,  Lieder, 
eine  Ouverture  zu  aJulius  Casarc  u.  s.  w. 

Rnbinl,  Giovanni  Battista  (VIII,  454),  gab  heraus:  »/2  Lefons  de 
chant  modeme,  pour  tenor  ou  soprano*  (PariB,  Bernard-Latte,  1839,  mit  Portrat) 
und  ein  Heft,  sechs  Gesangstficke  enthaltend:  »V  Adieu,  hommages  et  souvenirs 
a  son  eleve  mademoiselle  de  FlahauU  (Paris,  Bernard-Latte).  Die  Gattin  von 
Rubini  war  die  Sangerin,  Franzosin  von  Geburt,  MIL  Adele  Chomel,  die  unter 
dem  Namen  Chomelli  in  Italien  und  England  tind  spater  neben  ihrem  Gatten 
bedeutende  Erfolge  erzielte.    Sie  starb  in  Mailand  An  fang  des  Jahres  1874. 

Rubinstein,  Nicolaus  (VIII,  457),  wurde  1835  in  Moekau  geboren  und 
starb  nach  kurzer  Krankheit  bei  einer  Anwesenheit  in  Paris  am  23.  Marz  1881. 
Die  Russische  Musikgesellschaft  in  Moskau,  deren  Direktor  er  war  und  welche 
als  Zweigverein  der  Petersburger  anzusehen  ist,  organisirte  sich  I860.  Das 
Direktorium  bildeten  Fiirst  Obolensky,  Lostev,  Jacuncikow,  Kiselev  und  Nico- 
laus Rubinstein,  der  zugleich  zum  Direktor  der,  von  der  Gesellschaft  gegebenen 
sinfonischen  Concerte  ernannt  wurde.  Das  Conservatorium,  dessen  Direktor  er 
von  der  GrtLndung  desselben  bis  zu  seinem  Tode  war,  wurde  von  derselben 
Gesellschaft  1866  errichtet.  In  Russland,  wo  er  auch  als  Clavierspieler  auftrat, 
hatte  er  auch  als  solcher  Ruf  erworben.  Diesen  verwerthete  er  im  letzten 
Orientkriege,  in  den  russischen  St&dten,  in  dreissig  Concerten  zum  besten  der 
Verwundeten,  denen  er  namhafte  Summen  zufiihrte.  Auch  1878  in  Paris,  bei 
Gelegenheit  der  "Weltausstellung,  wo  er  im  Trocadero  drei  russische  Concerte 
dirigirte,  deren  giinstiger  Erfolg  ein  viertes  veranlasste,  trat  er  als  Pianist  hervor. 

Bueg-,  Benedict,  schweizer  Tonkiinstler,  geboren  zu  Uznach  am  Zuricher 
See,  lebte  Ende  des  17.  und  Anfang  des  18.  Jahrhunderts.  Er  war  Kapell- 
meister  des  Klosters  Welfingen  bei  Baden  und  gab  verschiedene  Werke  heraus, 
darunter:  •Corona  Mariana  stellarum  duodeeim  set  totidem  Salve  Regina*  3  Voci- 
bus  2  Violinis  et  2  elarinis  necessariis  5  ripien  vero  et  3  violi*  ad  libitum 
una  cum  duplici  Basso  eontinuo;  compilata  a  B.  P.  F.  Benedicto  Bueg,  ceieber- 
rimi  Monast.  B.  v.  de  Maris  Stella  Musicae  Praefecto  ac.  Philos.  Prof,  ordin.; 
Op.  11,  1703. 

RUbl,  Friedrich  Wilhelm,  ist  am  7.  Februar  1817  geboren,  genoss  den 
ersten  Unterricht  bei  seinem  Vater  und  beim  Conrector  Willich  in  Hanau  im 
Clavier-  und  Orgelspiel.  Letzterer,  ein  Schiiler  von  Em.  Bach  und  Forkel, 
machte  ihn  mit  den  Werken  von  Joh.  Seb.  Bach  bekannt  1833  ging  R.  nach 
Frankfurt  a/M.,  studirte  bei  Schelble  und  Andr6  weiter,  kurze  Zeit  auch  bei 
Mendelssohn  und  liess  sich  dann  als  Clavier-  und  Gesanglehrer  in  Frankfurt 
nieder.  1852  griindete  er  den  RUhlschen  Gesangverein ,  der  durch  seine  aus- 
gezeichneten  Auffuhrungen  der  "Werke  von  Palestrina,  Carissimi,  Arcadelt, 
Eccard,  Schtitz,  Handel,  Bach,  Haydn,  Mozart,  Beethoven,  Mendelssohn  u.  a. 
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ausgebreiteten  Ruf  gewann.  Bei  diesen  Auffilhrungen  unterstiitzte  ihn  auch 
der  Hanauer  Oratorienverein.  R.  schrieb  ausser  der  ergiinzenden  Instrumen- 
tation zu  Handelschen  Oratorien  eine  Messe  and  Quartette.  Der  Wunsch,  eine 
bessere  Lebensstellung  zu  suchen,  fuhrte  ihn  1861  nach  Mainz,  aber  nach 
wenigen  Jahren  kehrte  er  wieder  nach  Frankfurt  zuriick  und  hier  starb  er  am 
6.  November  1874. 

Ruelle,  Charles  Emile,  franzosischer  Hellenist,  dessen  musikalische 
Kenntnisse  ihn  befahigten,  die  franzdsische  Literatur  durch  mehrere  interessante 
Werke  zu  bereichern.  R.  ist  in  Paris  am  24.  October  1833  geboren.  1856 
wtirde  er  8ecretar  von  J.  A.  BL  Vincent,  des  gelehrten  Forschers  und  Schrift- 
stellers  fiber  griechisohe  Masik,  unter  dessen  Augen  er  auch  die  Uebersetzung 
der  Harmonik  des  Aristoxenoa  began d.  Er  legte  dies  Werk  fertig  vor  unter 
dem  Titel:  » Elements  harmoniques  d'Aristoxene  traduits  en  frangais  pour  la 
premiere  fois,  dapres  un  teste  revu  sur  let  sept  manuserits  de  la  Bibliotlicquc 
imperiale  et  sur  eebti  de  Strassbourg  par  Oh.  Em.  Ruelle*  (Paris,  Pottier  de 
Lalaine,  1870,  in  8°).  Bern  Werke,  welches  von  der  Gesellschaft  fur  griechisohe 
Studien  gekrbnt  worden  ist,  ist  ein  Bericht  des  Uebersetzers  mit  interessanten 
Notizen  iiber  das  Leben  und  die  Werke  Aristoxenos  beigegeben,  aach  ist  der 
Text  dee  Autors  durch  zahlreiche  und  gelehrte  Anmerkungen  erlautert.  1871 
erschien  die,  zuvor  in  den  Memoiren  der  Akademie  und  sohonen  Wissenschaften 
veroffentlichte  Arbeit:  ^Notices  et  variantes  d'un  manuscrit  grec  relatif  a  la 
mtuique  qui  a  peri  pendant  le  bombardement  de  Strasbourg*  (Paris,  Donnaud, 
1871,  in  8°,  4  p.).  Vom  franzosischen  Gouvernement  beauftragt,  in  den  spani- 
scben  Bibliotheken  nach  griechischen,  die  Musik  betreffenden  noch  unedirten 
Werken  Nachforschungen  anzustellen,  entledigte  er  sich  des  Auftrags  und  gab 
in  Folge  dessen  noch  heraus:  » Etudes  sur  Vancienne  musique  grecque.  Rapports 
a  Mons.  le  Ministre  de  VInstruction  publique  sur  une  mission  litteraire  en  Espagne* 
(Paris,  imprimerie  nationale,  1875);  ^Traduction  de  quelques  textes  grecs  inedits, 
ftcueillis  a  Madrid  et  a  VEscurial:  lettres  de  JPsellus,  fragments  anonymes  sur  la 
mtmque  et  sur  V accentuation  grecque,  table  des  chapitres  du  Dynatneron  du  medecin 
Elius  Promotus*  (Paris,  Durand,  1875,  in  8°).  Neben  diesen  interessanten 
Werken  sind  zahlreiche  Aufsatze  desselben  Verfassers  in  den  Zeitschriften 
l  Univere  musical  —  La  Revue  et  Gazette  musicale  —  Le  Bibliographe  musical 
und  Revue  archeologique  zu  finden. 

BUhlmann,  Adolf  Julius  (Vni,460),  starb  in  Dresden  am  27.  Oct.  1877. 

Ruggi,  Francesco  (VIII,  463),  dieser,  auch  als  Theoretiker  sehr  renom- 
mirte  Tonkiinstler ,  wurde  in  Neapel  am  21.  October  1767  geboren  und  starb 
daselbst  am  23.  Januar  1845.  Er  war  Schiller  von  Fenaroli,  und  wurde  be- 
reits  1795  von  der  Stadt  Neapel  sum  ausserordentlichen  Kapellmeister  da- 
selbst ernannt. 

Ruggi,  Francesco,  dramatischer  Componist  der  Gegenwart,  wurde  in 
Neapel  1826  geboren.  Er  schrieb  fiinf  Opern,  zahlreiche  Kirchenmusik  und 
Gesangstttcke. 

Rummel,  Christian  Franz  (VIII,  464),  wurde  in  Baiern  (nicht  Nassau) 
am  27.  November  1787  geboren.  Zu  seinen  Schulern,  deren  er  einige  nam- 
hafte  gebildet  hat,  gehSrt  auch  seine  Tochter  Josephine,  geboren  in  Man- 
zanares  in  Spanien  am  12.  Mai  1812,  wo  sich  R.  verheiratete ,  als  er  von 
1808  —  13  als  Nassauischer  Regimentsmusikdirektor  unter  Kbnig  Joseph  den 
Fcldzug  in  Spanien  mitmachte.  Sie  war  ausgezeichnete  Pianistin  und  starb 
am  19.  December  1877.  Seine  zweite  Tochter  Franziska,  ist  am  4.  Februar 
1821  geboren,  war  ebenfalls  seine  Schillerin  im  Clavierspiel,  und  wurde  spater 
im  Gesange  von  Bordogni  in  Paris  und  Lamperti  in  Mailand  unterrichtet 
1843  war  sie  als  erste  Sangerin  in  Wiesbaden  engagirt  und  begleitete  ihren 
Vater  nachdem  auf  Concertreisen  in  Deutschland  und  Belgien,  bis  sie  sich  mit 
dem  Musikalienverleger  P.  Schott  in  Brilssel  verheiratete.    Sein  Sohn: 

Ronnie! ,  Joseph,  geboren  am  6.  October  1818,  Pianist,  lebte  liingere 
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Zeit  als  Lehrer  in  Paris,  ist  jetzt  in  L  ondon,  wo  er  eine  grosse  Zahl  meistens 
leichtere  Claviercompositionen  veroffent  licht  hat.    Dessen  Sohn: 

Rummel,  Franz,  geboren  am  11.  Januar  1835  in  London,  war  Schiiler 
seines  Vaters  und  dann  des  Brusseler  ConBervatoriums,  wo  er  als  einer  der 
besten  Pianisten  der  belgischen  Schule  1872  die  Closse  L.  Brassin  verliese. 
Nachdem  er  sich  mit  Beifall  in  Belgien,  Frankreicb,  England  und  Deutschland 
batte  horen  lassen,  liess  er  sich  1878  in  Amerika  nieder. 

Bung,  Heinricb  (VIII,  465,  dan.  Henrik),  nicht  E.,  ist  am  3.  M&rz  1807 
in  Kopenhagen  geboren.  Als  junger  Mann  spielte  er  die  Guitarre  virtuostn- 
massig;  1834  wurde  cr  Contrabassspieler  in  der  konigl.  Kapelle.  1837  machte 
seine  Musik  (Ouverture,  Gesange  und  Melodramen)  zu  H.  Hertz  Drama  »Svend 
JJyringt  Huus*  Anfseben  und  trug  ihm  ein  3jUhriges  Reisestipendium  ein.  Er 
studirte  in  Italien  mit  grossem  Eifer  die  italienische  Musik  und  in  Paris  bei 
Garcia  Gesang  nnd  verwerthete  seine  Studien  bei  seiner  Rflckkehr  nach  alien 
8eiten.  1842  wurde  er  Singmeister  am  Hoftheater  und  grundete  1852  den 
Cacilienverein.  Er  bildete  mehrere  Jttchtige  Sanger  und  Sanger  in  nen  und  com- 
ponirte  acht  Opern,  von  denen  »Die  Erstiirmung  von  Kopenhagens  und  *Die 
Studenten  von  Salamancaa  besonders  gefielen.  Aucb  als  Romanzencomponist 
ist  er  sehr  fmchtbar  gewesen  und  viele  seiner  Lieder  sind  popular  geworden. 
Ausserdem  scbrieb  er  mehrere  grossere  Werke  fur  den  C&cilienverein  nnd 
die  Liedertafel  des  scandinaviscben  Vereins.  Er  starb  in  Kopenbagen  am 
12.  December  1871. 

Rata,  Michele,  italieniscber  Componist,  Lehrer  am  Conservatorium 
S.  Pietro  a  Majella  in  Neapel  und  Musikschriftsteller,  wurde  in  Caserta  1827 
geboren.  Sein  Vater  Yincenzo  R.  und  sein  Grossvater  Michele  R.  waren  eben- 
falls  Musiker  und  wie  er  Schiller  des  Conservatoriums  in  Neapel  gewesen. 
Er  verliess  dasselbe  1848  um  in  den  Reihen  der  Freiwilligen  in  dem  italie- 
nischen  Unabh&ngigkeitskriege  mitzukanipfen  und  ging  nach  der  Lombardei. 
Nach  seiner  RtLckkehr  nach  Neapel,  wo  die  politischen  Verhaltnisse  ihn  ndthig- 
ten  sich  zuriickgezogen  zu  halten,  bescbaftigte  er  sich  mit  der  Abfassung  ver- 
schiedener  Lehrbttcher:  »Corso  complete  di  compotizione*  (Neapel,  Cottrau); 
*Cor*o  comphto  di  canto  corale*  (Neapel,  Maddaloni);  •Orammattca  elemeniare 
di  muticaa  (Mailand,  Ricordi);  tBreve  metodo  di  canto  (Neapel,  Tramater): 
vAnnotazioni  ed  illustrazioni*  filr  die  Abhandlung  nRegole  e  Partimenti«  von 
Fenaroli  (Neapel,  del  Monaco).  Nach  der  Publication  dieser  Werke  widmete 
er  sich  der  Composition  und  bracbte  die  folgenden  Opern  nach  und  nach  zur 
Auffuhrung  *Leonilda*  1859;  »Diana  di  VUry;  nnd  » Impresario  per  progttto* 
1873.  Ferner  schrieb  er  zwei  Messen  mit  Orchester;  drei  Messen  alia  Palestrina; 
zwei  Messen  fur  drei  Mannerstimmen,  mit  Begleitung  von  Harfe,  Harmonium, 
Violine  und  Contrabass;  ein  Requiem  fur  vier  Stimmen;  Te  Deum;  Motetten; 
die  Musik  zu  dem  Ballet  »Imelda«  und  Gesangstticke  fftr  verschiedene  Dramen 
und  Schau8piele,  die  in  Neapel  zur  AuffUhrung  gelangten.  Godruckt  erschienen 
ein-  und  mehrfltimmige  Gesange  und  ClavierstUcke  in  ungefahr  sechzig  Werken. 
R.  begriindete  in  Neapel  die  Fachzeitung  »La  Musicaa,  die  er  auch  redigirt, 
verfaeste  noch  eine  Harmonielehre,  die  am  Conservatorium  eingefuhrt  ist,  und 
verSffentlichte  die  Schrift,  welche  Yorschlage  zu  einer  Reorganisation  des  Con- 
servatoriums enthalt:  »S(oria  critica  delle  condizioni  della  murica  in  Italia  c  del 
Conservatorio  di  San  Pietro  a  Majella  di  Napoli*  (Neapel,  Detken  und  Rocholl. 
1877,  klein  in  8°).  Eine  Tochter  R.'s,  Gilda,  ist  durch  ihn  zur  Pianistin. 
Sangerin  und  Componistin  ausgebildet. 

Rathardt,  Friedrich  (VIII,  495),  wurde  1800,  nicht  1810,  in  Stuttgart 
geboren,  und  ist  nicht  der  Sohn  eines  Oboisten,  sondern  selbst  erster  Oboist 
der  Hofkapelle  des  Konigs  von  Wurtenberg  seit  39  Jahren.  Filr  sein  Haupt- 
instrument  die  Oboe  schrieb  er:  Concert  fur  Oboe  mit  Orchester,  Variationen, 
Fantusien  u.  a.  Drei  seiner  Kinder  erzog  cr  filr  die  Musik.  Sein  Sohn  Adolf 
der  in  Genf  ansiissig  ist  und  die  Tochter  Minna  (Frau  Firth)  leisten  Ausserge- 
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wShnliches  im  Clavierspiel,  auch  sind  Clavierstiicke  von  ihnen  in  Leipzig  und 
in  Genf  erschienen.    Ein  anderer  Sohn: 

Ruthard,  Julius,  geboren  am  13.  December  1841  in  Stuttgart,  war  bereits 
im  Alter  von  vierzehn  Jabren  als  Violinist  in  der  Stuttgarter  Hofkapelle  an- 
geatellt  und  ging  spater  nach  Paris.  Seit  1871  fungirt  er  als  erster  Kapell- 
meister am  standischen  Theater  in  Riga.  Er  componirte  unter  andern  die 
Musik  zu  Hulda  von  Bjornsen,  die  in  Riga  aufgeftihrt  wurde;  gedruckt  sind 
nur  einige  Lieder. 

Rzewuski,  Wenzeslaus,  Graf,  setzte  die  gesohichtlichen  Gesange  von 
Niemciwicz  in  Musik  und  scbrieb  eine  Anzahl  Romanzen,  auch  ein  Requiem 
auf  den  Tod  Tbaddeus  Czacki  (1818). 


S. 

Sabadlnl,  D.  Bernardo  (IX,  1).  Von  diesem  Componisten  sind  noch  die 
beiden  Opera  •Ciree  abandonnaia  da  Vlitee*  (Parma,  1693)  und  •Toleitri  inna- 
morata  di  Aletsandro  magno*  (Parma,  1693)  zu  nennen.  Die  Oper  »H  Favore 
degli  DeU  wurde  nach  dem  noch  vorbandenen  Textbuch  nicht  in  Venedig, 
sondern  in  Parma  1690,  bei  Gelegenheit  der  Vermahlung  des  Prinzen  Odoardo, 
aufgeftihrt.  Das  Textbuch  ist  mit  fQnfzehn  Radirungen  geziert.  In  einer  Vor- 
rede  ist  unter  anderem  gesagt,  dass  das  Theater  in  Parma  das  bedeutendste 
Bei  und  dass  die  Vorstellung  sieben  Stunden  dauern  werde. 

Sabolv,  Nicolas,  wurde  am  30.  Januar  1614  in  Monteux  (Kirchspiel 
Carpentras)  geboren  und  starb  am  25.  Juli  1675  in  Avignon,  wo  er  Almosenier 
an  der  Collegial-Kirohe  St.  Pierre  geweBen,  an  der  er  auch  viele  Jahre  als 
Kapellmeister  und  Organist  fungirte.  Die  Noels,  von  welchen  viele  noch  heute 
in  der  ganzen  Provence  gesungen  werden,  dichtete  er  in  provencalischer  Sprache 
und  setzte  sie  zum  grSssten  Theil  in  Musik.  Das  letztere  unternahmen  jedoch 
auch  andere  Componisten,  so  dass  von  einzelnen  Gesangen  mehrfache  Corapo- 
sitionen  vorhanden  sind,  unter  denen  jedoch  die  Melodien  von  S.  immer  den 
Vorzug  beansprucben  durfen.  Eine  biographische  Notiz  fiber  X.  Saboly  gab 
Auguste  Boldin  herau?. 

Saecbiul,  Antonio  Maria  Gasparo  (IX, 5),  ist  am  8.  (nicht  7.)  October 
1786  gestorben. 

Saehs,  Julius,  ist  1830  in  Meiningen  geboren,  war  Schfiler  von  Kessler 
und  Rosenhain  und  liess  sicb,  nachdem  er  erfolgreiche  Concertreisen  unter* 
nommen  hatte,  in  Frankfurt  a/M.  nieder.  Er  verdffentlichte  Pianoforte werke, 
Lieder  u.  a. 

Sachw,  M.  E.,  ist  am  28.  Februar  1843  in  Mittelsinn  in  TJnterfranken  ge- 
boren, besuchte  1863  das  Conservatorium  in  Munchen  und  liess  sich  dann 
hier  nieder.  1868  iibernahm  er  die  Direction  des  Mannergesangvereins  »Lieder- 
kranz«,  den  er  1872  wicder  abgab.  1871  wurde  er  Professor  an  der  konigl. 
Musikschule.  Von  seinen  Compositionen:  zwei  Sinfonien,  eine  Oper  u.  a.  sind 
nur  Lieder  und  Clavierstticke  gedruckt.  Bekannt  ist  er  namentlich  als  Vor- 
fechter  der  Neuclaviatur  geworden. 

Sackpfeife  (IX,  8).  Dem  schottischen  Dudelsack  (12)  feblt  das  F  nicht, 
die  Tonleiter  heisst  deshalb:  g,  a,  h,  df  e,  ft  g.  F  ist  gerade  ein  charakteristi- 
scher  Ton;  das  Instrument  stent  in  B. 

Saemann,  Carl  Heinrich  (IX,  14),  wurde  am  30.  September  1790  in 
Konigsberg  geboren  und  starb  daselbst  am  29.  Januar  1860. 

Saetta,  Vincenzo,  Pianist,  Componist  und  Lehrer,  1836  in  Neapel  ge- 
boren, war  Schuler  von  Staffa  und  Mercadante  und  widmete  sich  vorwiegend 
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dem  Unterricht.    Er  gab  heraus:  »Za  Scienza  esteHca*  und  eine  vollstandige 
*  theoretisch-praktische  Clavierschule. 

Sag-h,  Joseph,  ist  am  13.  Marz  1852  in  Budapest  geboren,  war  Schiller 
yon  C.  Abranyi  end  bat  sich  um  die  ungarische  Masik  vielfach  verdient  ge- 
macht.  Er  war  lange  Zeit  Mitarbeiter  der  Mosikzeitschrift  »Zeneszeti  Lapokc; 
verbffentlichte  1873  einen  Leitfaden  fur  den  Gesangunterricht  in  Volksschulen, 
der  sehr  weit  verbreitet  ist  und  1877  ein  Conversations-Lexikon  der  Musik 
in  ungarischer  Sprache. 

Sain  d'Arod,  Prosper,  Kirchencomponist,  ist  1814  geboren  nnd  studirte 
Composition  unter  Paer  und  Hal6vy.  1841  erhielt  er  in  der  Concurrenz 
den,  von  der  Akademie  der  heiligen  Cacilie  in  Rom  ausgesetzten  Preis  fiir 
eine  grosse  Mease  fiir  Soli,  Chor  und  Orcbester  oder  Orgel,  bestimmt  fdr 
die  Feierlichkeiten  der  Kanonisirung  des  heiligen  Alfonso  von  Liguori.  Unter 
des  Componisten  Leitung  wurde  diese  Messe  mit  feierlichen  Geremonien  und 
in  Gegenwart  des  Papstes  ausgefiihrt.  Spiiter  brachte  S.  d'A.  sie  auch  in  den 
grosseren  Stiidten  Frankreichs  zu  Gehor,  den  Ertrag  der  Auffuhrungen,  gegen 
80,000  Pres.,  zu  wohlthatigen  Zwecken  verwendend.  Vom  Papste  wurde  er  in 
Folge  dessen  zum  Commandeur  des  Ordens  vom  heiligen  Gregor  und  zum 
Kapellmeister  ad  honorem  ernannt.  Nacbdem  8.  d'A.  in  Paris  den  vergeblichen 
Versuch  gemacht  hatte,  die  Schule  Choron's  wieder  einzurichten ,  betheiligte 
er  sich  an  der  Griindung  der  Niedermeyerschen  Kirchenmusikschule  und  errich- 
tete  in  den  Provinzen  filnfzebn  Singschulen  an  verscbiedenen  Kirchen.  Kurze 
Zeit  bekleidete  er  auch  das  Amt  des  Kapellmeisters  an  der  Kirche  St.  Sulpice 
in  Paris,  das  er  1861  wieder  aufgab,  als  er  zum  Inspektor  der  Kirchensinge- 
schulen  der  Provinzen  ernannt  wurde.  Von  seinen  Compositionen  erschienen: 
^Repertoire  a  Vusage  du  choeur  et  du  seminaire  de  Saint-Sulpieea ,  Sammlung, 
sechzig  Motetten  enthaltend  (Paris,  Repos,  zwei  Bande  in  8°);  zwei  Messen 
fiir  vier  Mannerstimmen  und  Orgel  (Paris,  Regnier-Canaux) ;  *Messe  de  ckarite*, 
Sopran,  Tenor,  Baryton,  Bass  (Paris,  Meissonnier) ;  »Te  Deum  militaire*,  far 
vier  Stimmen  und  grosse  Sinfonie  (Paris,  Benoist);  »Te  Deum  en  centre  point; 
fur  vier  Stimmen  uber  den  Gesang  der  Liturgie  (Paris,  Repos) ;  *Litonie«  (id.  id.) ; 
•Regina  coelU,  Tenor,  Bass,  Orgel  (Turin,  Magrini);  %Aoe  Maria«,  drei  Stimmen 
und  Orgel;  *Tantum  ergot.,  drei  Stimmen  und  Orgel  (Paris,  Pegiel);  »0  Salutaris* 
(Paris,  Richault);  *La  Creation,  Ode,  Oratorio*  (Paris,  Schoneberger) ;  »La 
Fin  du  tempe,  ode  oratorio*  (Brussel,  Katto);  Trio  fdr  Piano,  Violine,  Violon- 
cello; Gesangstiicke. 

Salng-Hwang  ist  der  Name  fdr  das  kleine  Orgelwerk,  das  die  Chinesen 
Tscbeng  (Cheng)  nennen  und  das  auch  die  Japanesen  besitzen. 

Saint-Christopb,  franzbsische  Sangerin  des  17.  Jahrhunderts,  wurde  Ende 
1674  von  Lully,  in  dessen  Opern  Bie  die  Hauptpartien  sang,  engagirt  1682 
nahm  sie  ibren  Abschied  vom  Theater  und  begab  sich  in  ein  Kloster,  wo  sie 
bald  darauf  den  Schleier  nahm. 

Saint-Le'on,  Carl  Victor  Arthur,  Tanzer,  Choreograph,  Violinist  und 
Componist,  war  1815,  nach  anderen  1821,  in  Paris  geboren.  Als  der  Sohn 
des  Balletmeisters  am  Hoftheater  in  Stuttgart  erhielt  er  frdh  Ausbildung  in 
der  Tanzkunst,  gleichzeitig  wurde  er  zum  Violinisten  gebildet,  als  welcher  er 
schon  im  vierzehnten  Jabre  in  Concerten  anftrat.  Zu  derselben  Zeit  debdtirte 
er  in  Munchen  in  einem  Ballet  von  Pentenrieder  als  Solotanzer.  1838  machte 
er  ausgedehnte  Reisen  durch  Belgian,  Frankreich,  Italien,  Spanien,  Portugal, 
England,  Ungarn,  Deutschland  und  Russland  und  errang  dberall,  als  Tanzer 
und  Geiger,  grosse  Erfolge.  Nachdem  er  sich  in  Italien  mit  einer  der  an- 
muthigsten  Tiinzerinnen,  Fanny  Cerrito,  verheiratet  hatte,  trat  er  mit  dieser 
gemeinschaftlich,  meist  in  den  von  ihm  geschaffenen  Balletten,  auf,  wie:  Marke- 
tenderin  und  Postilion  (Italien,  1843);  *La  fille  de  tnarbre*  (Paris,  1847); 
»Le  violon  du  Diable  (1849).  In  diesem  Stdck  zeigte  er  sich  gleichzeitig 
als  Choreograph,   Tanzer,  Violinist  und  Componist.     Er  soenirte  noch  die 
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Ballette  »SteUa*  und  *Pdquerette*  und  die  beiden  in  Paris  aufgefuhrten  Opern- 
Ballette  »Le  Lutin  de  la  Yallee*  und  »Zc  Danseur  du  rata,  zu  welchen  er  auch 
einen  Theil  der  Musik  schrieb,  wahrend  der  andere  von  Eug.  Gautier  herriihrt. 
In  spaterer  Zeit  trat  er  nicbt  mehr  als  Tanzer  auf,  rich  tote  aber  allein  oder 
in  Gemein8chaft  noch  mehrere  in  Paris  viel  gegebene  Ballette  ein.  Sein  Talent 
als  Violinapieler  war  ein  sehr  angenchmes,  seine  Technik  virtuos  entwickelt. 
Der  talentvolle  Kunstler  starb  in  Paris  am  2.  December  1870. 

Sainton-Dolby,  Charlotte,  Gattin  des  Violinisten  Prosper  Sainton  (IX,  19), 
eine  der  hervorragendsten  Concert-  and  Oratoriensangerinnen  in  England,  ist 
1821  in  London  geboren  nnd  in  der  konigl.  Akademie  der  Musik  daselbst  ge- 
bildet.  Im  Besitze  einer  wundervollen  Contraaltstimme,  verliess  sie  na'ch  ener- 
gischen  Studien,  als  eine  der  besten  Sangcrinnen  das  Institnt.  Ihr  bedeutendes 
Talent  widmete  sie  yon  vornherein  ausschlieaslich  dem  Oratoriengesange  und 
der  Pflege  der  englischen  Musik,  namentlich  hat  sie  im  Vortrage  der  Ballade 
keinen  Rivalen.  Mendelssohn  der  sie  in  seinem  Paulus  horte,  schrieb  die  Alt- 
partie  in  seinem  Elias  speoiell  fur  diese  sohone  Stimuie,  auch  dedicirte  er  ihr 
das  Liederheft  Op.  57.  Im  Jahre  1846  sang  sie  auf  Mendelssohns  Veranlassung 
im  Gewandhause  in  Leipzig  und  auch  in  anderen  Stadten  des  Festlandes  unter 
dem  lebhaftesten  Beifall.  1860  vermahlte  sie  sich  mit  Sainton  und  gehorte 
noch  bis  1870  der  Oeffentlichkeit  an,  worauf  sie  sich  einen  neuen  Wirkungs- 
kreis  in  der  Begr  tin  dung  einer  Gesangsakademie  schuf,  aus  welcher  vortrefftiche 
Kunstler  hervorgingen.  Sie  gab  eine  Gesangschule  heraus,  welche  mehrere 
Auflagen  erlebte,  und  ein  Buch  iiber  Unterrichtsprincipien.  Auch  veroifent- 
lichte  sie  Lieder  die  allgemeine  Verbreitung  fanden,  und  eine  grosse  Cantate 
fur  Soli,  Chor  und  Orchester  »Die  Legende  der  heiligen  Dorothea^  welche 
1876  in  London  und  nachdem  in  anderen  Stadten  mit  Beifall  zur  Auf- 
fuhrung  gelangte. 

Sal  am  an,  Charles  Kensington,  englischer  Pianist  und  Componist,  ist 
zu  London  am  3.  Miirz  1811  geboren.  Im  zwanzigsten  Jahre  liess  er  sich 
in  England  als  Pianist  horen  und  concertirte  dann  auch  in  Deutschland  und 
Italien.  Er  verofientlichte  zahlreiche  Clavier-  und  Gesangscompositionen  und 
hielt  wiederholt  Vorlesungen  uber  AeBthetik  und  Geschichte  der  Musik.  Als 
Mitbegriinder  der  Musikgesellschaft  in  London  war  er  jahrelang  der  Secretar 
dieser  Gesellschaft.  Er  ist  als  Lehrer  sehr  geschatzt,  wurde  auch  von  der 
Akademie  Cacilia  in  Rom  zu  deren  Mitglied  crnannt. 

Salblinger,  Sigismund  (IX,  23),  auch  Salminger,  kam  1527  aus  Bayern, 
wo  er  Klostergeistlicher  war,  nach  Augsburg  und  schloss  sich  den  Wieder- 
taufern  an,  weshalb  er  gefangen  gesetzt  wurde,  in  Folge  deBsen  er  widerrief. 
Darauf  blieb  er  in  Augsburg  Schulmeister,  beschaftigte  sich  aber  mehr  mit  Musik 
und  war  deshalb  bei  den  Fuggers  gern  gesehen,  denen  er  auch  einige  seiner 
Werke  widmete.  In  der  Widmung  seiner,  bei  Ulhard  in  Augsburg  1545  ver- 
oilentlichten  »Cantiones»  an  den  Aogsburger  Magistrat,  nennt  er  sich  selbst 
•Music 08a.  Ausser  den,  im  Hauptwerk  angefUbrten  Werken  von  Salblinger, 
ist  nooh  das,  gegen  die  Augsburger  Orthodoxie  gerichtete  unter  dem  Titel: 
■Der  new  Gesang  Psalter,  darinnen  alle  Psalmen  Davids  an  der  Zahl  150  in 
g'sangweiss  gestellt  mit  verzeichnus,  in  was  Melodey  ein  jeder  gehe,  sampt  der 
Litaney  vnnd  alien  Geystlichen  Liedern  so  yetzumal  an  viel  orten  gesungen, 
mertheils  jtz  hin  zu  thon  wordena  1538  zu  erwahnen.  Salblinger  zeigt  sich 
hier  auch  als  Dichter,  indem  er  neben  13  Psalmenliedern  hierzu  auch  vier 
Lieder  frei  snach  anmutung  des  Geistes«  dichtete. 

Saldonl,  Don  Balthasar  (IX,  24),  schrieb  ausser  den  angefuhrten  noch 
drei  Opern,  die  in  Spanien  zur  Auffiihrung  gelangten,  und  ausser  diesen  sehr 
zahlreiche  religiose  Compositionen  aller  Art;  ferner  zwei-  bis  achtstimmige 
Vocalcompositionen  mit  Orchester  oder  Clavier  oder  Orgel  (Messen,  Motetten 
Hymnen  u.  s.  w.),  Orgelfugen,  Sinfonische  Musik,  weltliche  Hymnen  und  Can- 
taten;  Marsche,  Chore;  ein-  und  mehrstimmige  Gesange  mit  Begleitung  von 
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Orchester  oder  Clavier,  Clavierstttcke,  Harmoniemusik,  Schule  der  Solfeggien 
und  Vocalisen,  eingeftthrt  im  Conservatorinm  an  welchem  Saldoni  noch  als 
Lehrer  wirkt. 

Salinas,  Franciscus  de  (IX,  29),  starb  1590  im  77.  Jahre. 

Saloman,  Henrietta  geb.  Nissen  (IX,  31),  starb  am  27.  August  1879. 
In  Petersburg  hatte  sie  als  Gesanglehrerin  eine  Classe  des  Conservatoriums 
iibernommen,  die  sie  jedoch  bald  wieder  aufgab  am  sich  nur  den  Privatunter- 
richt  zu  widmen.  Ihr  ausgezeichneter  Ruf  als  Gesanglehrerin  ist  durch  die 
vortrefflichsten  russischen  3&ngerinnen  die  sie  bildete  gereehtfertigt. 

Salomon,  Hector,  Gomponist,  wurde  am  29.  Mai  1638  in  Strasaburg 
geboren;  besuchte  yon  1850 — 1855  das  Pariser  Conaervatorium,  wahrend  welcher 
Zeit  er  mehrere  Preise  errang.  Da  er  fiber  Mittel  nicht  zu  gebieten  hatte, 
nnhm  er  naoh  dem  Austritt  aus  dem  Conservatorinm  eine  Stelle  ala  Begleiter 
an  der  Gper  Boufles-Parisiens  an,  wo  er  ein  Ballet  » Fascination «  1856  zur 
Anfftthrung  brachte.  Von  1860 — 70  befand  er  sich  in  derselben  Stellung  am 
The&tre-Lyrique  und  sah  auch  hier  seine  hiibsche  einaktige  Oper  *Les  Dragiee 
de  Suzette*  (1866),  und  eine  andere  *VAum6nier  du  rigiment*,  mit  Erfolg  in 
Scene  gehen.  Yon  funf  grossen  Opern  erblickte  noch  keine  das  Lampenlicht 
S.,  der  zur  Zeit  Chordirektor  an  der  Grossen  Oper  ist,  schrieb  auaser  den 
dramatischen  Werken  die  Cantate  »Le  ginie  de  la  France*,  aufgeftthrt  1877; 
zwei  Sinfonien,  ein  Streichquartett,  eine  Sonate  fur  Clavier  und  Violine,  Kirchen- 
und  Clavierstttcke,  Kirchenrausik  und  gegen  zweihondert  Gesangstiicke,  die  jedoch 
nur  zum  Theil  gedruckt  sind.  Neuerdings  erachien  die  Sammlung:  »20  Melodies 
avec  accompagnement  de  piano*  (Paris,  Brandus). 

Salrajre,  Gervais  Bernardo,  franzosischer  Componiat,  ist  am  24.  Juni 
1847  in  Toulouse  (Haute  Garonne)  geboren,  in  der  Singschule  der  Kathedrale 
daselbat  machte  er  seine  ersten  Muaikatudien,  die  er  im  dortigen  Conaervatorium 
fortaetzte,  das  er  dann  mit  dem  Pariser  vertauschte.  Hier  wurde  er  Schuler 
von  Benoist  (Orgel),  Amb.  Thomas  und  Bazin  (fttr  Contrapunkt  und  Fuge). 
Vom  Jahre  1867  erhielt  er  regeimassig  den  einen  oder  den  anderen  Preis,  bis 
er  1871  fur  die  Cantate  *  Calypso*  auch  den  grossen  Romerpreis  davon  trug.  1872 
giDg  er  nach  Rom  und  lieferte  wahrend  der  vier  Jahre  deb  Stipendiata  mehrere 
grossere  Compositionen,  die  ihn  in  die  Reihe  der  viel  versprechenden  Kunst- 
ler  der  jungaten  franzosischen  Schule  fuhrten.  Er  schrieb  in  Rom  die  Partitur 
der  Oper  *Le  Bravo*,  aufgefQhrt  April  1878  in  Paris;  funf  ital.  Geaange  (Ricordi, 
Mailand);  Inatrumentalscene  »Let  Bacchantes*,  den  63.  Psalm  und  Stabat  mater. 
Ferner  brachte  er  nach  der  Rflckkehr  von  Italien  »Ovverture  sytnphonique*  zur 
Auffuhrung,  ein  Divertiaaement  ala  Eiulage  fttr  die  Oper  »£a«  Amour  du  Diable* 
von  Griaar  und  die  BalletmuBik  zu  dem  einaktigen  Stuck  »Le  Fandango*,  auf- 
gefiihit  an  der  Grossen  Oper  im  November  1877;  »Le  Bravo*  erschien  in  Paris 
bei  Lemoine;  das  Stabat  mater  in  Paris  bei  Hartmann. 

SaM,  Lorenzo  (IX,  35),  wurde  in  Bergamo  1810  geboren  und  starb 
in  Bologna  im  Februar  1879. 

Salrl,  Matteo  (IX,  35),  giDg,  nachdem  er  einige  Zeit  Direktor  einer 
italienischen  Operngeaellachaft  in  Berlin  gewesen  war,  nach  Wien,  wo  er  unge- 
fahr  dreissig  Jahre  hindurch  thatig  war.  Er  ertheilte  Geaangunterricht  und 
war  von  1861  an  mehrere  Jahre  Muaikdirektor  an  der  Hofoper.  Auch  brachte 
er  seine  Oper  vCatarina  Howardv  dort  zur  Aufftthrung.  1876  wurde  ihm  die 
Direction  des  Lyceums  in  Bergamo  ttbertragen.  Sein  Bruder  Luigi  ist  au 
demaelben  Institut  Gesanglehrer. 

Sambuea  lyncea  (luchaformige  Sambuke),  ein  Saiteninstrument  mit  50  Saiten 
(daher  auch  Pentecontachordon  genannt),  erfunden  im  16.  Jahrhundert  vom 
Neapolitaner  Fabio  Colonna.  Der  Erfinder  vermeiute  durch  dieses  sein  Instru- 
ment alle  dret  Tongeschlechter  der  Alten  (dos  diatoniache,  chromatische  und 
enharmonische)  wieder  in  Auattbung  bringen  zu  konnen. 

Sam-hlu  oder  Sam-jin,  ein  modernes  Lieblingainstrument  der  Chinesen, 
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das  vermuthlich  yon  Mittelasien  nach  ChiDa  gekommen  und  mit  dem  Samiseng 
der  Japanesen  wesentlich  Ubereinstimmt.  Es  ist  ein  lautenartiges  Griflbrett- 
inetrument  mit  langem  Halse  und  drei  Darmsaiten  bezogen.  Der  Resonanz- 
kasten  ist  viereckig,  mit  abgebrochnen  Ecken.  Ein  Exemplar  vom  Sam-hin 
(engl.  Sam-heen)  befindet  sich  im  Kensington-Museum  zo  London ,  davon 
C.  Engels  Catalog  der  Mnsikinstrumente  daselbst  8.  66  eine  Beschreibung  giebt. 
Nach  Chouquet  (»Z«  musee  du  conservatoire  national  de  musique.  Catalogue 
t  aisonne  dee  instruments*,  Paris,  1875,  p.  115)  ist  die  Stimmung  der  drei  Saiten 
sowol  des  cbinesischen  Sam-bin,  als  des  japanesischen  Samsin  variabel;  sie  sind 
gestimmt  entweder  in  clfl  c%  oder  el  gl  cl  oder  c1/1  ft1. 

Samiseng  oder  Samsin,  ist  eine  Laute  der  Japanesen.  Sie  hat  einen 
viereckigen  Scha  Ilk  oaten  obne  Oeffnnngen,  daran  einen  sehr  langen  Hals,  der 
schwanenhaleartig  gebogen  ist  nnd  drei  Darmsaiten,  die  yon  einem  Saitenhalter, 
cben  vom  "Wirbelkasten  feet  geh  alt  en  und  mit  einem  spatelformigen  Plectrum 
(Batsi  genannt)  gespielt  werden.  Die  Stimmung  der  Saiten  ist  wie  beim  chine- 
sischen  Sam-hin  (s.  d.).  Das  Instrument,  welches  die  Lange  von  1,02  Meter  hat, 
dient  zur  Begleitung  des  Geaanges. 

Sanchloll,  Giulia,  geboren  1824  in  Mailand,  war  eigentlich  beslimmt 
Malerin  zu  werden;  der  Vater  liess  sie  aber,  in  Anbetracht  ihrer  schonen 
Stimme,  von  Vaccaj  ausbilden,  jedoch  obne  eigentlich  den  Beruf  der  Biihnen- 
siingerin  im  Auge  zu  haben.  Sie  worde  indessen  jung  zur  Wittwe  und  da  sie 
ohne  Vermfigen  war,  debtttirte  sie  mit  grossem  Erfolge  in  Rom  ala  »Normaa, 
und  Bang  dann  auch  in  London  mit  Auazeichnong.  In  Italien  inaugurirte  sie 
den  Propheten,  und  Meyerbeer  wflnschte  sehr,  sie  an  der  Grossen  Oper  in  Paris 
engagirt  zu  sehen;  doch  kam  es  nicht  dazu.  Nach  ihrer  Verheiratung  mit  dem 
apanischen  dramatischen  Dichter  Aparici,  lebt  sie  in  Pan  als  Gesanglehrerin. 

Sandrl,  Gustav,  franzosischer  Pianist  und  Componist  von  nicht  sehr 
zahlreichen,  aber  interessanten  Werken,  grosstentheils  fttr  Clavier,  lebt  in  Paris. 
Es  sind  bemerkenswerth:  »Feuilles  d?  Albums*,  Op.  16;  »Dvuze  raises  a  quatre 
mains*  Op.  17;  Clavierquartett,  Op.  15;  Fantasie,  Rondo  und  Sonate  fur  Clavier 
und  Violine;  Balladen  und  Gesange. 

Sanelll,  Gualtiero  (IX,  42),  starb  am  15.  December  1861. 

Sangeruiano,  Luigi,  italienischer  Componiat,  am  14.  October  1846  in 
Arpino  (Provinz  Caaerta)  geboren,  stndirte  in  Rom  unter  Filippo  Marchetti 
und  in  Neapel  unter  Mercadante.  Er  scbrieb  drei  Opern,  die  in  Neapel  auf- 
gefuhrt  wurden:  »Ooretta*t  *  Begin  a  e  Favorita*  und  *Clelia  Olgiato*.  Ausser- 
dem  componirte  er  eine  Sinfonie,  Quartette  u.  A.  Veroffentlicht  sind  verschie- 
dene  Yocalcompositionen. 

Sanaa,  ein  Musikinstrument  der  ostafrikanischen  Vdlker,  bei  welchem  nur 
eiserne  Strange,  die  mit  dem  Daumen  geschlagen  werden,  die  Tone  erzeugen. 
Die  armeren  Leute  verfertigen  ein  ahnliches  Instrument  aus  Mapiro-Kornsten- 
geln,  die  einen  leidlichen  Ton  von  sich  geben,  wenn  sie  in  eine  ausgehohlte 
Kalebaasenachale  gestellt  werden.  Die  Kalebasse  ist  mit  Schellen  oder  Zinn- 
atuckchen  eingefasst,  deren  Geklingel  das  Spiel  der  Sanaa  begleitet. 

Santa  Coloma-Sourget,  Mm.  Eugenie,  geboren  am  8.  Februar  1827  in 
Bordeaux  als  die  Tochter  des  Generalconsuls,  erhielt  bei  auffalliger  Begabung 
Musikunterricht  bei  Zimmermann  und  Bertini  in  Paris  und  trat,  vierzehn  Jahr 
alt  als  Pianistin  auf.  Nachdem  auch  stimmlich  aussergewfthnliche  Veranlagung 
zu  Tage  trat,  erhielt  sie  von  einem  spanischen  Musiklehrer  Arregni  in  Bor- 
deaux gesangliche  Ausbildung  und  errang  1847  in  Paris  eine  Reihe  von  Triumpheu 
als  Sangerin  und  zugleich  als  Componistin.  Eine  Anzahl  Gesange,  von  denen 
einige  wirklichen  Erfolg  hatten,  erschienen  in  Paris  bei  Meissonnier,  Escudier 
tind  spater  veroffentlichte,  bei  Gerard.  Sie  schrieb  auch  die  einaktige  Oper 
*V  Image*  von  Scribe,  nur  in  einem  Salon  aufgefuhrt.  Neuerdings  erschien  ein 
Trio  fur  Streichinstrumente  (Gerard,  Paris),  welches,  wie  alle  ihre  Compositioneu 
eigenthuralich  reizvoll  ist. 
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Santley,  Charles,  englisoher  dramatischer  Sanger,  gegen  1835  in  Liver- 
pool geboren,  machte  seine  Gesangsstudien  in  England  and  in  Italien.  Seine 
Biihnenlaufbahn  begann  er  in  London  an  der  englisohen  Oper  daselbst  (s.  Miss 
Pyne  und  M.  Harrison),  wo  er  in  den  Opern  der  englischen  Componieten 
Wallace,  Benedict,  Balfe  u.  a.  durch  seine  aussergewohnlich  umfangreiche  trefif- 
liche  Barytonstimme  bereits  die  Aufmerksainkeit  auf  sich  lenkte.  Nach  einigen 
Gastspielen  an  der  Scala  and  in  Barcelona  gehorte  er  wiederum  in  London 
der  italienischen  Oper  an,  and  zwar  in  den  Theatern  »Her  Majesty*,  »Covent 
Gardens  und  »Drury  Lanea,  wo  er  mit  vielem  Glftck  in  den  Opern :  Die  Zauber- 
flote,  Oberon,  Hamlet,  Faust,  Templer  und  die  Judin,  Lustige  "Weiber,  Troubadour, 
Kigoletto,  spater  auch  im  Figaro,  fliegenden  Hollander  and  Jocondo  von  Nicolo 
a.  a.  auftrat.  Zur  letztgenannten  Oper  iibertrug  er  den  Text  ins  Englische, 
als  er  mit  Carl  Rosa  und  dessen  Gattin  Parepa-Rosa  1875  in  London  and 
den  Frovinzen  eine  Tournee  englischer  Opernaufftlhrungen  unternahm.  1872 
sang  er  mit  vielem  Beifall  in  New- York.  Zu  seinem  begriindeten  Ruf  als 
Opernsanger  tritt  noch  der,  des  Oratorien-  und  Concertsangers;  er  ist  bei  den 
vielen  Oratorienaufluhrungen  und  Festivals  in  London  und  anderen  Stadten 
En  glands  ein  th&tiger  und  gesuchter  Kiinstler,  so  dass  er  unter  den  englischen 
Sangern  der  Gegenwart  einen  der  ersten  Platze  einnimmt. 

Sarasate,  Fablo  de,  Martin  Meliton  (IX,  50),  ist  nicht  in  Saragossa, 
Bondern  in  Pamplona  (Provinz  Navarra)  in  Spanien  am  10.  Marz  1844  ge- 
boren. Seine  musikalische  Ausbildung  erhielt  er  ausschliesslich  in  Paris,  wo 
er  im  Januar  1856  ins  Conservatorium  und  zwar  zun&chst  in  die  Gesangs- 
und  in  die  Violinclasse  von  Alard  eintrat.  1857  erhielt  er  in  beiden  Fachern 
den  ersten  Preis,  1859  in  der  Compositionsclasse  von  Reber  einen  zweiten  Preis, 
zu  welcher  Zeit  er  als  Violinist  bereits  in  die  Oeffentlichkeit  trat. 

Sarmlento,  Sal  vat  or  (IX,  51),  wurde  in  Palermo  1817  geboren  und  starb 
in  Neapel,  wo  er  1854  vom  Konig  zum  Kapellmeister  und  Kammermusiker 
ernannt  worden  war,  am  13.  Mai  1869.  Ausser  den  Opern  schrieb  er  zahl- 
reiche  Messen  und  andere  Kirchencompositionen. 

Sarria,  Enrico,  dramatischer  Componist,  ist  in  Neapel  am  19.  Februar 
1836  geboren.  Er  war  Schuler  von  G.  Vitale  im  Clavierspiel  und  von  N.  For- 
nasini  und  G.  Staffa  in  der  Composition.  Mit  der  ersten  Oper  *Carmosina*, 
mit  welcher  er  1853  einen  bedeutenden  Erfolg  errang,  debiitirte  er  siebzehn 
Jahr  alt.  Es  folgten  » Donna  Manuelaa,  1856  und  »Estella*  1858.  Die  1872 
zur  Aufflihrung  gelangte  komische  Oper  *Babbeo  e  V  intrigante  v  erzielte  einen 
durchschlagenden  Erfolg,  erlebte  im  Theatre  Rossini  150  Vorstellungen  und 
wurde  am  Theater  Nuovo  wieder  aufgenommen.  Auch  seine  ferneren  Opern: 
»  Guide  tta*,  1875;  »La  Camp  ana  delV  Eremitaggio* ,  1875  und  »OU  EquivoeU, 
wurden  beifallig  aufgenommen.  S.  ist  Acoompagneur  am  Theater  Mercadante 
in  NeapeL 

Saro,  J.  H.,  Musikdirektor  im  Kaiser  Franz-Garde-Grenadier-Regiment 
Nr.  2  in  Berlin,  ist  am  4.  Januar  1827  zu  Jessen  (Prozinz  Sachsen)  geboren. 
Von  1841—1846  erlernte  er  praktisch  die  Instrumentalmusik  bei  dem  Stadt- 
musikus  Seidel  in  Dommitsch.  Nach  absolvirter  Lehrzeit  trat  er,  gat  vorbereitet, 
am  11.  November  1846  als  Posaunist,  resp.  Tubaist,  in  das  Musikchor  des 
Garde-Schiitzcn-Bataillons  als  Hautboist  ein.  Hier,  in  Berlin,  waren  C.  Bohmer 
und  A.  B.  Marx  seine  Lehrer  in  der  Theorie  der  Musik  und  im  Contrapunkt. 
Am  1.  Juni  1856  wurde  er  Musikmeister  des  11.  Infanterie- Regiments  zu  Breslau. 
Als  1859  Christoph,  der  Nachfolger  Aug.  Neithardts,  als  Dirigent  des  Kaiser 
Franz-Regiments  starb,  erhielt  S.  dessen  Stelle  am  11.  Mai  genannten  Jahres. 
Mehrere  Miirsche  von  ihm  sind  zu  Armeemarschen  bestimmt  worden.  Nachdem 
er  mit  seinem  Musikchore  in  Deutschland  verschiedene  Kunstreisen  unternommen 
hatte,  folgte  er  im  Jahre  1872  mit  seiner  Kapelle  einem  Rufe  nach  Boston  in 
Amerika,  und  erzielte  dort  durch  diese  die  weittragendsten  Erfolge.  Nach 
Wieprechts  Tode  (1872)  erhielt  er  mehrfach  den  Allerhochsten  Auftrag,  militai- 
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rische  Massenmusikauffuhrungen  und  grosse  Zapfenstreiche  zu  leiten.  107  Com- 
positionen von  ihm  sind  durch  den  Druck  veroffentlicht.  Manuscript  geblieben 
sind:  Mehrere  Concertouverturen  und  eine  Sinfonie  fUr  grosses  Orchester,  ein 
Streichquartett,  Instrumental-  und  Vocalfugen  und  eine  Oper:  »Die  beiden 
Bergknappena.  Zur  Ausbildung  fflr  die  Musikmeister  und  Stabstrom  peter  der 
deotachen  Armee  hat  er  seit  vielen  Jahren  ein  Privatinstitut  gegrtindet,  durch 
welches  bis  jetzt  52  Schiller  von  ihm  Militairmusik-Dirigentenstellen  erhalten 
haben.  Fur  diesen  Zweck  erscbien  von  ihm:  »Die  Lehre  vom  musikalischen 
Wohlklang  und  Tonsatza  und  »Die  Instrumentationslehre  fUr  Militairmusika. 
Am  1.  Juni  1881  feierte  er  unter  vielfachen  Ovationen  sein  25ja,hriges  Militair- 
musikdirigenten  •  Jubilaum.  Ausfuhrlicheres  hieriiber  brachte  in  einer  Extra* 
ausgabe  die  Deutsche  Militair-Musiker-Zeitung  vom  1.  Juni  1881. 

Sarrus,  Pierre  Frederic,  franzosischer  Mathematiker,  gegen  Ende  des 
18.  Jahrhunderts  in  Saint-Affrique  (Aveyron)  geboren.  Unter  seinen  schatzens- 
werthen  Werken  ist  die  Dissertation  nEssai  sur  la  theorie  du  son*  (Montpellier) 
1821  zu  nennen. 

Sartiro,  Paul  (IX,  55),  eigentlich  Sartorius. 

Satter,  Gustav,  am  12.  Februar  1832  in  Wien  geboren,  war  vom  Vater 
zum  Mediciner  bestimmt  und  vollendete  auch  seine  darauf  beziiglichen  Studien 
auf  den  Universitaten  in  "Wien  und  Paris.  Allein  seine  bedeutende  musikalische 
Begabung  veranlasBte  ihn  endlich,  sich  ganz  der  Musik  zu  widmen,  die  er  fruh 
geiibt  hatte.  Er  war  ein  so  bedeutender  Pianist  geworden,  dass  er  auf  seinen 
Kunstreisen,  die  er  seit  1854  unternahm,  Aufsehen  erregte.  Von  1854  bis 
1861  lebte  er  in  Nord-Amerika,  1861  ging  er  nach  Paris,  1864  nach  Wien; 
dann  wahlte  er  Dresden,  spater  Hannover  und  endlich  Stockholm  zu  seinem 
Wohnorte.  Von  seinen  Compositionen  eine  Oper:  *Jolanthe*,  Werke  fUr  Kam- 
mermuBik  u.  a.  sind  nur  wenig  gedruckt.  Als  Pianist  gehort  S.  zu  den  be- 
deuteodsten  der  Gegen  wart.    Gegen  wartig  lebt  er  in  Amerika. 

Sattler,  Johann  Heinrich  Ferdinand,  geboren  zu  Quedlinburg  am 
3.  April  1811,  besuchte  das  Gymnasium  zu  Blankenberg  a.  H.  und  sp&ter, 
vom  Jahre  1833 — 36  die  Mnsikschule  des  Organisten  und  Musikdirektors 
F.  W.  Liebau  zu  Quedlinburg.  Nachdem  er  verschiedene  grossere  Werke 
(ungedruckt)  geschrieben  hatte,  munterte  ihn  Mendelssohn  B.  auf,  eine  Aus- 
wahl  zunachst  kleinerer  Compositionen  drucken  zu  lassen,  und  nahm  selbst  die 
Dedication  seines  Op.  1  (vierstimmige  Lieder)  freundlichst  an.  Es  erschienen 
bald  darauf  in  der  Leibrockschen  Hof-Musikalienhandlung  in  Braunschweig  seine 
mehxstimmigen  Ges&nge  fur  hohere  Tdchterschulen  (3  Hefte),  einstimraige  Lieder 
mit  Clavierbegleitung  (HerzensklSnge) ,  bei  Heinrichshofen  in  Magdeburg  ver- 
schiedene Gesange  fttr  Manner-  und  gemischte  Stimmen,  bei  Kahnt  in  Eisleben 
Motetten  fiir  Mannerstimmen  (in  »Sionaa)  und  kleinere  Sachen,  welche  stlmmt- 
lich  von  der  Kritik  sehr  giinstig  beurtheilt  wurden.  Bei  Gelegenheit  der  ersten 
Tonktlnstlerversammlung  in  Leipzig  1847  liess  sich  8.  mit  eigenen  Composi- 
tionen auf  der,  von  Mende  neu  erbauten  Orgel  der  Nicolaikirche  horen,  in  Folge 
dessen  S.  zur  Herausgabe  von  Orgelsachen  Aufforderung  erhielt.  So  erschien 
bei  Korner  in  Erfurt  Sattlers  Orgelschule,  die  D-moll  Fantasie,  ausserdem 
Pianoforteschule,  Chor-  und  Violinschule,  bei  Schmidt  in  Oldenburg  ein  Choral- 
bucb  und  eine  Harmonielehre,  bei  Kuhn  in  Weimar  ein  Praludienbuch,  eben- 
daselbst  eine  Auswahl  Kinderstflcke  fur  Clavier  und  Harmonium.  Besonders 
scheinen  8.  mehrstimmige  Gesange  anzusprechen ,  was  die  Auffuhrungen  der- 
selben  in  Leipzig  (Thomaskirche),  Zurich,  Prag  u.  a.  0.  beweisen;  von  letzterera 
Orte  aus  wurden  S.  sogar  fUr  21  in  dera  Liederbuche  fur  Deutsche  in  Bohinen 
aufgenommene  Lieder  eben  so  viele  Ehrenpreise  bewilligt.  Ausser  den  genann- 
ten  erschienen  bei  Bieter-Biedermann  in  Leipzig  und  in  verschiedenen  Samm- 
lungen  dergleichen  Gesange,  w&hrend  S.'s  grossere  Werke,  Cantaten,  Messen, 
Psalmen,  ein  Oratorium  »die  Sachsentaufe«  noch  nicht  zum  Druck  gelangt  sind. 
Von  Claviersachen  erschienen  ausser  den  genannten:  Harzalbum:  sechs  Scenen 
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bei  Briiggeniann  in  Blankenbarg.  Dass  S.  auch  als  muBikalischer  Schriftsteller 
einen  geachteten  Namen  errungen  hat,  beweisen  sowol  dessen  bei  Ernst  in 
Quedlinburg,  Teissier  in  Langeusalza,  Schmidt  in  Oldenburg,  Peter  in  Leipzig 
herausgegebenen  Schriften  (Gesanglehre)  »die  Orgel*,  »Mozart«,  Harmonielehre, 
Lehrgang  fur  den  Gesangunterricht,  (dass  S.  die  Pedalapplicatur  mit  Ziffern, 
sowie  die  natiirliche  Entwickelung  des  Violinspiels  von  den  blossen  Saiten  aus 
(Orgel-  und  Violinschule)  eingefuhrt  hat,  ist  zu  bemerken),  als  die  zahlreichen 
Beitrage,  Correspondenzen  und  Concertberichte  in  den  vorziiglichsten  Fach-  und 
Localblattern.  S.  war  vom  Jahr  1838 — 1861  Organist  und  Musiklehrer  in 
Blankenburg  am  Harz,  von  1861  bis  jetzt  wirkt  er  in  Oldenburg  (Grossherzog- 
thum)  als  Semiuarmusiklehrer  in  riistiger  Weise  fort. 

Sauret,  Emil,  ist  am  22.  Mai  1852  in  Dun  le  Roi  (Dep.  Cher)  geboren, 
war  Schuler  der  Conservatorien  zu  Paris  und  BrSssel  und  erwarb  namentlich 
unter  Beriots  Leitung  jene  meisterliche  Behandlung  der  Violine,  die  ihn  bald 
in  die  erste  Reihe  der  Violinvirtuosen  der  Gegenwart  stellte.  Seit  1866  hat 
er  die  halbe  civilisirte  Welt  durchreist  und  ist  ttberall  mit  Enthusiasmus  auf- 
genommen  worden.   Er  ist  als  Professor  an  das  Kdlner  Conservatorium  berufen. 

Savoja,  Paolo,  italienischer  Tonkunstler,  geboren  am  17.  August  1820, 
war  SchUler  des  Conservatoriums  in  Neapel  (Ruggi,  Donizetti,  Mercadante)  und 
ist  Chef  der  Kapelle  des  Theaters  San  Carlo  in  Neapel.  Zwei  seiner  Opern 
^Maestro  di  musica  ed  un  Porta*  und  nOristanietto*  kamen  zur  Auffiihrung;  ausser 
diesen  schrieb  er  zahlreiche  Messen,  Hymnen  und  andere  Kirchenmusikstticke. 

Sax,  Charles  Prosper  (IX,  64),  wurde  am  1.  Februar  1791  zu  Dinant 
geboren  und  starb  in  Paris  am  26.  April  1865. 

Scaramelli,  Giuseppe  (IX,  69),  starb  in  Triest  im  Februar  oder  Marz 
1862.    Er  wurde  1781  (nicht  1761)  geboren. 

Scaliger,  Julius  Casar  (IX,  67),  ist  1484  geboren. 

Scaligrer,  Josephus  Justus  (IX, 67),  starb  am  21.  Jan.  (nicht  Juni)  1609. 

Scapitta,  Vincenzio  (IX,  69),  ist  zu  Yalenca  am  Po  im  Mailiindischen 
und  nicht  zu  Valenzia  geboren. 

Schaab,  Robert,  geboren  am  28.  Februar  1817  in  Roth  a  bei  Leipzig, 
lebt  als  Lehrer  an  der  1.  Burgerschule  und  ist  Organist  an  der  Johanniskirche 
in  Leipzig.  Er  hat  sich  durch  seine  Artikel  in  verschiedenen  Musikzeitschriften, 
wie  durch  eine  Reihe  von  Werken  und  Arrangements  fiir  Orgel,  Harmonium, 
Violine  und  Pianoforte  ehrenvoll  bekannt  gemacht.  Besonders  hervor  zu  heben 
sind:  eine  Harmoniumschule,  ein  Fiihrer  durch  die  Literatur  des  Maunergesanges, 
ein  Choralbuch,  ein  kleines  musikalisches  Handworterbuch  u.  s.  w. 

Schad,  Joseph  (IX,  75),  lebte  zuletzt  in  Bordeaux  als  sehr  gesuchter 
Musiklehrer  und  brachte  am  dortigen  Theater  das  Ballet  »Frantzia«  zur  Auf- 
fiihrung, das  eine  Reihe  von  Vorstellungen  erlebte.  Sch.  starb  in  Bordeaux 
am  4.  Juli  1879.    Seine  gedruckten  Compositionen  erreichen  die  Opuszahl  95. 

Sehaffer,  August,  starb  am  7.  August  1879  in  Berlin. 

Schaffer,  Paul,  nennt  sich  selbst  ordinirten  Musicus  instrumentalis  der 
Republik  Gora.  Auf  der  Bibliothek  der  Ritterakademie  in  Liegnitz  befinden 
sich  folgende  seiner  Werke:  1)  » Actus  gratuUttorius  oda  harmonica  serenit*.  princ. 
(Joh.  Georgio,  Saxoniae,  1615);  2)  *Melodiarum  biblicarum  sen  is  vocibu*  liber 
secundm*  (Gorae,  1618);  3)  nCaationes  sacrae  quas  vulgo  motettas  vocant*  (Gorae, 
1621);  4)  nPratum  musicale*  (Lipsiae,  1622).  Ferner  besitzt  die  Bibliothek 
des  grauen  Klosters  in  Berlin:  5)  »Promul*is  epuli  musicalis,  continent  Modu- 
latione*  aliquot,  vulgo  dictas  Oanzon.  Padovan.  In  trad.  Ballet.  Oourant.  Oalliard. 
Volt.  Brand.  Alamand  et  Choreae  Polonicae  ad  Musicum  concentum  et  Harmoniam 
it  a  adornatus  et  elaboratas,  ut  non  tantum  cum  Base  general*  verum  etiam  absque 
ilia  modulari  possint  3  vocibus,  non  tarn  in  lucem  emissa  quam  in  gustum  prae- 
missa  opera  Pauli  Sch.  S.  P.  que  Vratisl.  Musici*  (1626).  David  von  Rohr 
gewidmet,  »equiti  Silesio,  Hered.  in  Mallendorf  und  Metzdorfa.    Endlich  erwahnt 
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Becker:  Tonwerke  p.  129  u.  130  noch  zwei  Bande:  »Melodiarum  Biblicarum* 
von  1617  und  1619. 

Sehaekea,  Jean  Hubert,  geboren  zu  Weert  (Limburg)  am  2.  Januar 
1832  als  Sohn  eines  Organuten,  besuchte,  nachdem  er  vom  Vater  vorgebildet, 
von  1853  an  das  Conservatorium  in  Brussel.  Nach  beendeten  Studien,  die  ihm 
die  beiden  ersten  Preise  in  der  Composition  eintragen,  Hess  er  sich  in  Amster- 
dam als  Lehrer  nicder  und  brachte  dort  eine  dreistimmige  Messe  zur  Auf- 
fuhrung.  Einige  Jahre  spater  ging  er  nach  Java,  besuchte  Butavia  und  liess 
sich  dann  in  Samarang,  wo  er  eine  Organistenstelle  erhielt,  nieder.  1868  kehrte 
er  nach  Europa  zuriik  und  lebt  seitdem  in  Brussel  als  Gesanglehrer.  Gedruckt 
von  seinen  Compositionen  sind:  Te  Deum  fiir  vier  Stimmen  mit  Orgel;  24  Orgel  - 
stiicke  in  alien  Dor-  und  Moll-Tonarten ;  24  geistliche  Gesange;  62  Gesangs- 
ubungen;  O  Salutaris,  fiir  drei  Stimmen  u.  a. 

Schaffner,  Nicolaus  Albert  (IX,  79),  starb  als  Theaterkapellmeister  in 
Bordeaux  1860. 

Schellenberg,  Hermann  (IX,  95),  starb  am  31.  August  1862  in  Plagwitz 
bci  Leipzig. 

Schiarelll,  Julius  (IX,  102),  lies  Schiavetti. 

Schledmajer,  Julius  (IX,  105),  starb  im  Februar  1878  in  Stuttgart. 
Schilling,  Gustav  (IX,  108),  starb  in  Nebraska,   Nord-Amerika,  im 
Juni  1880. 

Schladebach,  Julius  (IX,  112),  starb  im  August  1872  in  Kiel. 

Schleinitz,  Conrad  (IX,  116),  starb  am  13.  Mai  1881  in  Loipzig. 

Sehleslnger,  Heinrich  (IX,  117),  starb  in  Berlin  am  14.  December  1879. 
Die  Musikalienhandlung  hatte  er  schon  1864  an  Rob.  Lienau  verkauft,  der 
1879  die  Musikzeitung  »Echo«  eingehen  liess. 

Schllck,  Arnold  (IX,  118),  ist  1460  (nicht  1640)  geboren.  Ausser  dem 
angefuhrten  "Work  »Tabulaturen  etlicher  Lobgesangec  verfasste  er  noch  »  Spiegel 
der  Orgelmacher  und  Organistena  1511,  ebenfalls  in  Mainz  bei  Peter  Schoffer 
erschienen.  Beide  wurden  von  der  Gesellschaft  der  Musikforschung  in  Berlin 
1869,  aber  nur  fur  ihre  Mitglieder,  neu  gedruckt. 

Schmal,  Georg  Friedrich  (IX,  122),  ist  zu  Heilbronn  am  15.  November 
1700  geboren,  lernte  bei  seinen  Vater  Michael  und  kam  1729  als  Orgelbauer 
nach  Ulm.  Seine  erste  Hauptarbeit  hier  war  die  Beparatur  der  MUnsterorgel; 
sie  hat  45  klingende  Register,  alle  von  Zinn.  Die  Arbeit  wahrte  von  1731 
bis  1735  und  bestand  darin,  »dass  er  das  Brustwerk  und  Rilckpositiv  ganz  neu 
gemacht,  drei  neue  Manuale  verfertigt,  die  zwei  Principalregister  im  grossen 
"Werk  umgegossen,  die  Mixtur  auf  acht  Pfeifen  und  die  Cymbeln  auf  funf  Pfeifen 
eingerichtet,  die  quartain  decimam  in  eine  sesquialteram  und  das  Holzfloten- 
register  in  eine  frische  "Waldildte  verandert  hat,  zu  dem  Yiolonregister  im  Pedal 
hat  er  noch  eine  Octave  verfertigt  und  alles  Uebrige  durchaus  reparirt  und 
in  brauchbaren  Stand  hergeatellt*.  Das  grosse  Manual  und  Pedal  sammt  zu- 
gehorigen  Blasbalgen  zusammen  12  Balge  von  9  Schuh,  Windladen,  C laves, 
Kegi stern  u.  s.  w.  hat  er  1737  theils  neu  gemacht,  theils  reparirt.  Ausser 
verschiedenen  kleinern  Arbeiten  hat  er  43  Orgeln  neu  gebaut,  wie  1761  die 
im  Kloster  Roggenburg  mit  3  Clavieren  und  37  Registern  und  die  im  Wengen- 
kloster  in  Ulm  mit  2  Clavieren  und  36  Registern  u.  s.  w.    Sein  Sohn: 

Schmal,  Georg  Friedrich,  lernte  bei  ihm  und  lebte  als  Orgel-  und 
Instrumentenmacher  in  Ulm.    Ein  anderer  Sohn: 

Schmal,  J  oh.  Matthaus,  geboren  1734,  war  ebenfalls  Schiiler  seines 
Vaters  und  starb  in  Ulm  am  24.  Nov.  1793  mit  dem  Rufe  eines  sehr  ge- 
schickten  Orgel-  und  Instmmentenmachers.  Ein  Sohn  von  Georg  Friedrich 
dem  j linger n: 

Schmal,  Christoph  Friedrich,  ist  am  23.  September  1787  in  Ulm  ge- 
boren, etablirte  sich  hier  1825  und  verfertigte  nebeu  Orgeln  auch  Fortepianos 
in  Tafel-  und  Flugelform,  welche  sich  eines  guten  Rufes  erfreuten. 
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Schmalholz,  Carl  Ferdinand,  geboren  in  Bonndorf  auf  dem  Schwarz- 
walde  am  20.  October  1802,  besuchte  die  Realschule  seines  Geburtsorts,  darauf 
das  Gymnasium  in  Donaueschingen ,  dann  das  Lyceum  in  Kastatt  und  bezog 
1819  die  TJniversitat  Freiburg.  Daneben  hatte  er  auch  fleissig  Musik  geiibt 
und  so  bedeutende  Fertigkeit  in  AusUbung  derselben  gewonnen,  dass  er  in 
Constanz,  wo  er  bis  1827  Beschaftigung  als  Bautechniker  hatte,  einen,  von  ibm 
gegrftndeten  Orchesterverein  mit  Erfolg  leiten  und  Clavierunterricht  ertheilen 
konnte.  1827  ttbernahm  er  die  Organistenstelle  an  der  evangelischen  Kirche 
und  ward  1829  Musik-  und  Zeichenlehrer  am  Lyceum.  1831  entwarf  er  dem 
Plan  zu  einem  Gesangverein  am  Bodensee,  den  er  auch  bald  realisirte;  er  ver- 
anstaltete  mit  dem  Yerein  bis  1839  grossartige  Auffuhrungen.  Der  Verein 
ging  an  dem  Widerspruch  der  Geistlichkeit  zu  Grunde  und  Scb.  grfindete  nun- 
mehr  den  Verein  »Sangerrunde  Bodan«.  Besondere  Verdienste  hat  er  aich 
noch  in  seiner  amtlichen  Eigenschaft  als  Orgelbauinspektor  deB  Seekreises  er- 
worben.  1854  ttbernahm  er  das  Amt  eines  Chordirektors  und  Organisten  in 
Constanz.  Von  seinen  Compositionen  haben  namentlich  ansprechende  Mfinner- 
chorgesange  wcitere  Verbreitung  gefunden. 

Schmidt,  Fried  rich,  geboren  den  5.  Marz  1840  zu  Elkeringhausen  an 
den  Quellen  der  Ruhr,  kam  als  Knabe  zu  seine m  Onkel  in  Hartefeld  bei 
Geldern,  welcher  ihm  den  ersten  Unterricht  in  Musik,  Clavier  und  Orgel spiel 
crtheilte;  spater  war  er  Schuler  des  Domvikar  Quante  in  Munster  und  der 
Regensburger  Musikschule,  wurde  dann  Domvikar  und  Domchordirigent  in 
Mttnster,  stiftete  eincn  Diocesan-Cacilienverein  und  wurde  Mitglied  des  Referen- 
tenkollegiums.  Von  seinen  Compositionen  und  sonstigen  "Werken  sind  zu  nennen: 
»Mi*sa  in  honorem*  fttr  vier  Miinnerstimraen;  »Missa  do  Nativitate*  fur  gemisch- 
ten  Chor;  OrgelstUcke;  Anleitung  zur  katholischen  Kirchenrausik  (gemeiuschaft- 
lich  mit  Diebels),  viele  Artikel  im  Miinsterschen  Pastoralblatte ;  musikalische 
Beitrage  zu  Sammlungen  u.  s.  w. 

Schmidt,  Johann  Christian  (IX,  126),  lies  Johann  Christoph. 

Schneider,  Louis  (IX,  144),  starb  in  Berlin  am  15.  December  1878. 

Schneltzhoeffer,  Jean  Madelaine  (IX,  145),  ist  in  Toulouse  (nicht  Paris) 
am  13.  October  1785  geboren,  und  starb  in  Paris  am  4.  October  1852. 

Schnitker,  Arp.,  auch  Schnitger  (IX,  145),  wurde  am  2.  Juli  1648  in 
Hamburg  geboren,  wo  er  1718  odcr  19  starb. 

Schoberlechner,  Sophie,  geborene  Dall  'Occa  (IX,  148).  Nach  Paloschi 
(Annuario  musicol&t),  wurde  diese  Sangerin  in  Bologna  1709  geboren,  und 
starb  in  Petersburg,  wohin  sie  wegen  veranderter  VermSgensverh&ltnisse  zuriick- 
kehrte  und  als  Gesanglehrerin  lebte,  im  Januar  1864. 

Schoelcher,  Victor,  franzosischer  Politiker  und  Senator,  geboren  in  Paris 
am  21.  Juli  1804,  machte  in  jungeren  Jahren  ausgodehnte  Reisen  in  Amerika 
und  Afrika,  die  ffir  die  Musik  auch  nutzbar  wurden,  indem  S.  eine  Sammlung 
primitiver  Instrumente  der  wilden  VSlkerstamme,  deren  LSnder  er  bereiste, 
heimbrachte.  Er  bereicherte  durch  Schenkung  mit  derselben  das  Museum  des 
Pariser  Conservatoriums.  Die  bewegte  politische  Laufbahn  S.'s  wurde  Ver- 
anlassung,  dass  er  noch  einmal  in  anderer  Weise  in  seiner  Thatigkeit  der  Musik 
diente.  Als  er  1851  mit  den  Waffen  in  der  Hand  die  Constitution  verthei- 
digte,  auch  durch  einen  Bajonettstich  verwundet  wurde,  musste  er  aus  Frank- 
reich  fl&chten,  das  er  erst  1870  nach  Aufhebung  des  Kaiserreichs  wieder  be- 
treten  durfte.  Wahrend  seiner  Verbannung  hielt  er  sich  in  England  auf,  und 
richtete  nun  hier  seinen  Sammelfleiss  auf  alle,  Handel  betreffenden  Werke. 
Nachdem  er  eine  ganz  complette  Sammlung  aller  Ausgaben  der  Hiindelschen 
Werke  vereinigt  hatte,  fugte  er  die  Opera  und  Oratorientexte,  Portrats  und  Docu- 
mente,  Schriften,  und  schliesslich  die  Compositionen  der  Zeitgenossen  Handels, 
die  ihrerseits  in  England  ebenfalls  hervortraten,  hinzu.  Zu  den  letzteren  ge- 
horen  Opern  des  Bononcini  1720 — 23;  Fragmente  der  Opern  von  Cimarosa; 
oRosemonde*  von  Clayton;  seltene  Stficke  von  Crotch;  andere  von  Guglielmof 
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Paisiello  u.  s.  w.  Mit  Htilfe  dieses  Materials  verfasste  S.  eine  Geschichte 
Handels  in  englischer  Sprache  »The  Life  of  Handel*  (London,  1857,  in  8°). 
Die  betreffende  Sammlung  ist  ebenfalls  dem  Conservatorium  in  Paris  einver- 
leibt,  wo  sie  in  der  Bibliothek  daselbst  in  ungefahr  hundert  Cartons  aufbewahrt 
ist.  Dieser  Handelsammlung  fiigte  S.  noch  eine  interessante  Collection  eng- 
lischer Lieder  aller  Epochen  hinzu,  bereits  1797  von  Joseph  Baildon  zusammen* 
getragen.    S.  bezeichnet  sie:  *The  Latcrel  a  new  collection  of  english  songs*. 

Schollenberger,  Caspar  (IX,  150),  ist  zu  Hochstadt  1673  geboren,  beBuchte 
in  Augsburg  die  Schulen,  stndirte  in  Dillingen,  kam  dann  in  das  "Wengen- 
kloster  in  Ulm,  ward  1713  Dekan  und  starb  am  31.  August  1735. 

Scholtz,  Hermann,  geboren  am  9.  Juni  1845  in  Breslau,  wo  er  seinen 
ersten  Unterricht  durch  M.  Brosig  erhielt;  1866  ging  er  nach  Leipzig  und  dann 
auf  Anrathen  Liszts  nach  Miinchen,  wo  er  8chuler  des  Conservatoriums  wurde 
und  dann  als  Lehrer  an  demselben  thatig  war.  1875  siedelte  er  nach  Dresden 
Ober.   Yon  seinen  Compoaitionen  sind  eine  Beihe  Clavierwerke  u.  a.  gedruckt. 

Schondorf,  Johannes,  geboren  1833  in  Bobel  (Mecklenburg),  machte 
1848  seine  wissenschaftlichen  Studien  in  Rostock  und  ging  1850  nach  Berlin, 
wo  er  Privat unterricht  bei  Th.  Kullak  und  R.  WUrst  nahm.  1855  liess  er 
sich  als  M us ik lehrer  in  Neubrandenburg  nieder  und  wurde  1864  nach  Giistrow 
als  Organist  berufen ;  hier  entfaltete  er  zugleich  eine  rege  Thatigkeit  als  Musik- 
und  Gesanglehrer.  Seine  Lieder  und  Pianofortewerke  erwarbeu  ihm  Achtung 
und  Freunde. 

Hchoofti,  Francois  Xaver,  Componist,  Pianist  und  Lehrer,  ist  in  Saint- 
Trond  1835  geboren,  studirte  in  Luttich  Musik,  wo  er  Wohnsitz  nahm  und 
noch  als  Lehrer  thatig  iBt.  Seine  zahlreichen  ansprechenden  Compositionen 
bestehen  in  Bomanzen  (ein  Album,  dreissig  enthaltend),  einer  Sammlung,  fUnf- 
zig  flamische  geistliche  Gesange  enthaltend;  eine  andere  Sammlung  Litaneien 
und  franzdsiache  Oesange;  eine  vierstimmige  Messe;  »0  Salutaris*,  £Ur  zwei 
Stimmen;  *Kcce  panis*,  fur  fiinf  Stimmen;  *Chant  de  Noel*;  Clavierstiicke. 

Schott,  Name  einer  der  bedeutendsten  deutschen  Musikalienverlagsfirmen,  die 
in  Mainz  1780  von  Bernh.  Schott  begriindet  wurde.  Das  Geschaft  das  zu  einera 
der  ausgedehntesten  in  Europa  zahlt,  war  bei  dem  Tode  des  Begrilnders,  welcher 
1817  erfolgte,  bereits  in  Bliite.  Es  ging  auf  seine  beiden  Sonne  fiber,  von 
welchen  J.  J.  Schott,  geboren  am  12.  December  1782,  gestorben  am  4.  Febr. 
1855,  bereits  seit  1800  im  Gesch&ft  mit  thatig  war.  Der  andere  Sohn  war 
A.  Schott.  1840  ubernahm  ein  Neffe  Franz  Philipp  Sch.  die  Handlung,  der 
ihr  durch  intelligenten  Betrieb  noch  neuen  Aufschwung  gab.  F.  P.,  der  auch 
Burgermeister  von  Mainz  war,  starb  auf  einer  Reise  in  Mailand  am  8.  Mai 
1874.  Zur  Zeit  ist  das  Geschaft  in  den  Handen  der  Erben,  Peter  Schott, 
geboren  in  Brussel  und  als  Belgier  nationalisirt,  Louis  Strecker  und  Franz 
von  Landwehr.  Das  Hauptgeschiift,  das  sich  noch  in  Mainz  befindet,  hat 
Filialen  in  Brussel,  Paris,  London,  Leipzig  und  Rotterdam.  Die  Firraa  besitzt 
gegen  24,000  Werke.  Sie  giebt  in  Brussel  das  Journal  »Guide  musical«  heraus, 
und  war  die  erste,  welche  die  Lithographic  fur  Herstellung  des  Notendrucks 
in  Anwendung  brachte. 

Schreiber,  Friedrich,  geboren  am  6.  September  1824,  der  Besitzer  der 
Musikalienhandlung  gleichen  Namens  in  Wien  (frviher  C.  A.  Spina)  ubernahm 
das  bedeutende  Geschuft,  das  mit  umfangreichem  Verlag  versehen  ist,  1872. 

Schreiber,  Johann,  MSnch  und  Componist,  geboren  in  Arth  in  der  Schweiz 
1716.  Im  Kloster  St.  Urban  legte  er  1738  seine  Gelubde  ab  und  starb  1800. 
Die  Kunst  des  Tonsatzes  lernte  er  im  Kloster.  Er  gab  heraus:  ^Fasciculus 
Ariarum  vigenti  quaiuor  gloriosae  Virginia.  »Quarum  XII,  Duetto  XII*.  »Solo 
2  violin ,  viola  e  duplici  basso*,  Op.  1,  1747.  r>  Mis  sale  Cisterciense  musicum, 
complect  ens  VI  misttas  cum  Appendice  II  Requiem  a  4  voo.t  2  viol,  viola,  2  clarin, 
vel  coc.*,  Op.  2,  1747.  »Adoratio  Dei  per  XV  Offertoria  solemnia  a  4  voc. 
2  viol,  eci.*,  Op.  3. 
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Schrems,  Joseph,  geboren  am  5.  October  1815  zu  Warmensteinach 
(Diocese  Regensburg),  ist  im  konigl.  Studienseminar  zu  Amsberg  znm  Priester 
ausgebildet,  war  dann  ein  Jabr  lang  Seelsorger  zu  Hahnbach  and  erhielt  am 
24.  December  1839  die  Kapellmeisterstelle  am  Dom  zu  Regensburg,  die  er 
biB  zum  1.  October  1871  bekleidete,  in  welchem  Jabre  er  pensionirt  wurde. 
Ein  Jahr  darauf  starb  er  und  wurde  am  27.  October  1872  beerdigt.  Er  hat 
sich  urn  Wiedererweckung  des  altitalienischen  Kirchengesanges  grosse  VerdienBte 
erworben,  namentlich  hatte  er  sich  in  den  Geist  der  Werke  von  Palestrina  ein- 
gelebt.    Zu  Proskes  *Musica  divina*  lieferte  er  vier  Bande  Fortsetzungen. 

Schubert,  Franz  (IX,  165),  starb  in  Dresden  am  12.  April  1878.  Seine 
Tocbter  Georgine  (IX,  166),  in  demselben  Jahre  am  25.  Dec.  in  Potsdam. 

Schoberth,  Julius  Ferdinand  Georg,  Chef  der  Musikalienverlagshand- 
lung  J.  Schuberth  &  Comp.,  wurde  am  14.  Juli  1804  in  Magdeburg  geboren, 
trat  1819  als  Commis  in  das  Geschaft  von  Heinrichshofen  daselbst  und  errich- 
tete  1826  in  Hamburg  eine  Buchhandlung.  Spater  liess  er  sich  in  Leipzig 
als  Musikalienverleger  nieder,  und  eroffnete  nach  mehrfachen  Reisen  in  die 
Vereinigten  Staaten  in  New- York  ein  gleiches  Geschaft,  welches  zu  bedeutender 
Ausdehnung  gelangte.  Sch.  ttbte  die  MuBik  Belbst  praktisch  aus,  er  spielte 
Violine  und  schrieb  auch  ein  Streichquartett;  er  gab  in  New- York  Journale 
heraus,  grtLndete  musikalische  Gesellschaften  und  verofFentlichte:  »Kleines  musi- 
kalisches  Conversations-Lexikon  fttr  Tonkfinstler  und  Musikfreunde.  Sch.  starb 
in  Leipzig  am  9.  Juni  1875.  Das  Geschaft  wird  von  seiner  Gattin  FVau 
Bertha  geb.  Praeger  (einer  guten  Pianistin)  weiter  geffihrt.  1877  trat  ihr 
Neffe  Heinrioh  A.  Rttppel  als  Theilhaber  in  das  Gesohaft. 

Schuler,  Peter,  geboren  in  Trier  am  10.  November  1820,  einer  der 
intelligentesten  Glavierbauer  und  Clavierstimmer ,  hatte  zuerst  in  Trier  ein 
kleineres  Claviergeschaft,  siedelte  aber  1846  nach  Amerika  iiber,  bereiste  dann 
die  Vereinigten  Staaten  nach  alien  Richtungen,  in  den  Hauptpianofortefabriken 
arbeitend  und  Kenntnisse  sammelnd.  1851  grundete  er  mit  Friedr.  Wilhelm 
unter  der  Firma  Wilhelm  &  Schnler  eine  eigene  Fabrik  und  war  der  Absatz 
ihrer  Instrumente  ein  starker  in  Folge  ihrer  Haltbarkeit  und  Gfite,  dieselben 
wurden  bis  nach  Californien  versandt  Doch  bios  zehn  Jahre  sollte  dieses 
Geschaft  bestehen.  UnglUckliche  TJmstande  veranlassten,  dasB  es  aufgelost  wurde. 
Seit  der  Zeit  handelt  Schuler  mit  Instrumenten  und  machte  Reisen  mit  seinem 
Sohne  A.  J.  Schuler,  geboren  am  22.  December  1851  in  Philadelphia,  einem 
Pianisten  mit  bedeutender  Technik  und  geschmackvollem  Vortrag.  Er  ist  Sch  filer 
des  Leipziger  Conservatoriums  und  des  Prof.  Wilh.  Speidel  in  Stuttgart. 

Schule.  Der  vielumfassende  Begriff  wird  in  seiner  ganzen  Mannichfaltig- 
keit  auch  auf  musikalischem  Gebiete  angewendet.  Er  bezeichnet  hier  eben falls 
nicht  nur  die  Unterweisung  an  Bich,  den  Ort  an  welchem  sie  gegeben  und  die 
Lehrbficher  in  denen  sie  ertheilt  wird,  sondern  auch  die  beBondern  Richtungen, 
welche  nach  Anlcitung  der  hervorragendsten  Meister  die  ganze  Knnstentwick- 
lung  zu  verschiedenen  Zeiten  nimmt.  Im  letztern  Sinne  sprechen  wir  von 
einer  Schule  der  Niederlander,  von  einer  romischen,  einer  venetianischen,  fran- 
zosischen  und  deutschen  Schule.  Die  Vertreter  dieser  einzelnen  Schulen  werden 
damit  noch  nicht  immer  auch  zu  Schfilern  des  Begrfinders  der  Schule,  wie  man 
doch  annehmen  sollte,  um  so  weniger,  als  dieser  nicht  immer  auch  als  das 
Haupt  der  Schule  zu  bezeichnen  ist,  sondern  sie  sind  alle  nur  in  dorselben 
Richtung  thatig,  welche  von  dem  Begrfinder  angeregt  worden  ist,  die  dann 
von  den  Nachfolgern  auf  diesem  Gebiet  weiter  gebildet  wird  und  dann  erst 
in  einem  Meister  ihren  Gipfelpunkt  findet,  der  bo  zum  Haupt  der  Schule  wird. 
So  darf  man  Guilelmus  Dufay  den  Begrttnder  der  niederlandischen  Schule 
nennen,  weil  er  die  ersten  uns  bekannten,  mehr  kfinstlerisch  organisirten  con- 
trapunktischen  Tonsatze  schrieb,  aber  erst  in  Johannes  Ockenheim  gewann 
die  Schule  einen  Hohepunkt,  um  welchen  sich  die,  im  gleichen  Sinne  thatigen 
Meister  gruppirten  und  Josquin  de  Pres  erst  wurde,  indem  er  die  ganze 
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Riohtung  zu  hochster  Hohe  fuhrte,  das  Haupt  der  Schule  (s.  niederlandische 
Schule).  Aehnlich  verhalt  es  sich  mit  deu  anderen  Schulen.  Etwas  abweichend 
erfolgt  die  Bildung  def  sogenannten  Schulen  hei  den  ausUbenden  Kiinet- 
lern,  den  Sangern,  wie  den  Instru mental isten,  den  Geigern,  Blasern  u.  s.  w. 
Hier  ist  in  der  Regel  der  Grilnder  einer  Schule  zugleich  auch  das  Haupt  der- 
selben  und  das  erscheint  in  der  Natur  der  Sache  bedingt.  Bei  den  schaffenden 
Kunstlern  bestimmt  der  besondere  Inhalt  die  Richtung,  und  es  ist  ganz  natttr- 
lich,  dass  eB  meist  nicht  dem  Begrttnder  derselben,  sondern  erst  den,  ihm  nach- 
schaffenden  Meistern  vollstandig  gelingt,  den  nenen  Inhalt  ganz  und  voll  in  die 
Erscheinung  treten  zu  lassen.  Der  ausubende  Kiinstler  dagegen  wird  vornehm- 
lich  dadurch  schulebildend,  dass  er  eine,  dem  gewahlten  Instrument  durchaus 
entsprechende  vollendete  Technik  gewonnen  hat,  zu  deren  Aneignung  sich 
die  Sch  filer  urn  ihn  sammeln  und  wenn  es  ja  einem  oder  dem  andern  gelingt, 
diese  Technik  noch  zu  erweitern,  so  geschieht  das  doch  immer  nur  in  der  be- 
schrankteren  vorgezeichneten  Bahn;  verlasst  der  Schiller  diese,  dann  hfirt  er 
damit  auf,  der  Schule  anzugehdren  und  er  kann  unter  Umstanden  selber  zum 
Grunder  einer  neuen  Schule  werden.  In  demselben  Sinne  haben  sich  auch  ver- 
schiedene  Schulen  des  Instrnmentenbaues  gcbildet.  Die  Principien  des  einen 
Meiaters,  nach  denen  er  seine  Instrumente  baut,  werden  auch  von  einer  Reihe 
anderer  angenommen,  nach  denen  aie  ihre  Instrumente  anfertigen,  und  da  diese 
Principien  in  der  Regel  nur  dann  so  imponirend  zu  Tage  treten,  wenn  sie 
durch  die  betreffenden  Instrumente  so  vollendet  dargestellt  sind,  dass  diese  zur 
Xachahmung  anreizen,  so  tritt  auch  hier  der  Fall  ein,  dass  nur  die  vollendet 
i^ebauten  Instrumente  schulebildend  wirken,  dass  also  der  Grunder  der  Schule 
zugleich  auch  als  Haupt  derselben  zu  betrachten  ist.  Man  ist  zu  sehr  geneigt, 
die  Arbeiten  dieser  nachbildenden  Talente,  dem  neuschaffenden  Genie  ge gen  fiber 
zu  unterschatzen ;  ihre  Arbeiten  vermag  nur  zu  haafig  auch  das  Genie  nicht 
zu  entbehren,  dem  sie  oft  die  Wege  in  emsiger  Arbeit  zu  ebnen  bemttht  sind 
(vergl.  Talent);  aber  auoh  die  Bedeutung  der  Werke  an  sich  ist  meist  hoher, 
ills  der  blendenden  Thatigkeit  des  Genies  gegeniiber  anerkannt  wird.  Aus  der 
Summe  der  Arbeit  der  nachschaffenden  Talente  gewinnt  das  Genie  meist  die  nach- 
drucklichste  Forderung  seiner  eignen  Entfaltung.  Nachtheilig  wirkt  die  Schule, 
wenn  sie,  was  leider  nur  zu  haufig  der  Fall  ist,  zu  jener  Bornirtbeit  verleitet, 
die  alles  ausserhalb  der  Schule  gelegene  missachtet  und  bekampft;  dann  hemmt 
und  hindert  sie  nur  die  allgemeine  Entwickelung  der  KunBt. 

Von  besonderer  Wichtigkeit  fur  die  allgemeine  Ausbreitung  dor  Tonkunst 
Bind  endlich  die  Unterweisungen  geworden,  die  als  »Schulen<  alljahrlich  in 
vielen  Tausenden  gedruckt  durch  den  Buchhandel  verbreitet  werden.  Hierzu 
gehSren  im  Grunde  auch  jene  ersten  Abhandlungen  ttber  die  Praxis  des  Kirchen- 
gesanges  und  die  Notation  desselben,  wie  sie  uns  Hucbald  (s.  d.)  in  seiner: 
Musiea  enchiriadis  und  Guido  von  Arezzo  (s.  d.)  in  seinem  Micrologu*  geben 
wie  ferner  die  zahlreicben  Schriften  tlber  die  Solmisation  und  den  Mensural- 
gesaug  von  Franco  von  Koln  (An  cantus  mensurabilii) ,  Marchettus  von 
Padua  (Mutica  sou  Luoidarium  in  arte  musicae  planae),  Johannes  de  Muris 
(Tradatmde  Musiea),  Adam  de  Fulda  (De  Mutica),  Tinctoris  (Terminorum 
musieae  Diffittitorum);  Franchinus  Gaf  or  (Murica practica,  theorica  et  instrument 
tclit),  Pietro  Aaron  (II  Toscanella  in  Musiea)  u.  a.  m.  Meist  sind  diese 
Werke  und  Schriften  zum  Theil  recht  gelehrte  Abhandlungen  ttber  Berechnung 
nod  Messung  der  Intervalle,  liber  Solmisation,  Contrapunkt  und  die  Yocalmusik 
aberhaupt.  Erst  im  16.  Jahrhundert  gewinnen  sie  dann  mehr  Ton  und  Form 
des  Lehrbuchs.  Sebastian  Virdung  (Musiea  ijetutscht,  1511)  und  Martin 
Agricola  (Musiea  instrumental,  1529)  zogen  auch  die  Instrumentalmusik  in 
deu  Kreis  ihrer  Unterweisung.  Virgil  Hang  (Erotemata  musicae  practieae) 
wie  Wolfgang  Figulus,  Matthaus  Greiter,  Heinrich  Faber  (Ad  Musi- 
can  practicum  introductio,  1550),  Adrian  P.  Coclicus,  Johann  Zanger 
{Praetieae  Musicae,  1554),  Hermann  Fin ck  (Practica  musiea),  Luccas  Lossius, 
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G  alius  Dressier  (Elementa  Musicae  practicae  in  utum  Scholae  Magdeburgenitig 
(1571)  u.  v.  A.  schrieben  ihre  Werke  direkt  zum  Schulgebrauch  and  einzelne  wahl- 
ten  dabei  auch  bereits  die  katechetiscbe  Form.  Die  Werke  eines  Ornitoparchns 
(Musicae  activae  Micrologus,  1519),  oder  dee  Steffano  Vanneo,  des  Nicola 
Vincentino,  GioBeffo  Zarlino  (Istitutioni  harmoniche,  1558),  wie  Glareans 
(Dodecachordon,  1547)  v.  a.  sind  wieder  mehr  wissenschaftliche  Abhandlungen, 
w&hrend  Wilphingseder  (Deutsche  Musica,  1574),  wie  Georg  Rhau 
(Enchiridion  utri  usque  musicae  practicae,  1530)  ausdriicklich  ibre  Abhandlungen 
far  die  Schule  schrieben,  neben  n.  a.  Auch  das  17.  Jahrhundert  bringt  eine 
grosBe  Anzahl  derartiger  "Werke  von  Harnisch,  Gesius,  Willichiua,  Wid- 
mann,  Thtiringus  u.  a.  Daneben  aber  erscheinen  auch  bereits  Unterwei- 
sungen  fur  bestimmte  Disciplinen,  wie  von  Walliser  (Musicae  figuralis  prae- 
cepta  brevia,  1611);  das  sich  weniger  niit  dem  Kunstwerk,  als  vielmehr  mit 
seiner  AuBftihrung  im  Gesange  besch&ftigt.  Eine  wirklich  methodische  Anord- 
nung  merkt  man  in  alien  diesen  Werken  noch  wenig;  sie  handeln  die  ein- 
zelncn  Materien  in  einer  bestimmten,  aber  nichts  weniger  als  methodiachen 
Reihenfolge  ab.  Am  ehesten  zeigt  sich  eine  solche  noch  bei  den  Instrument 
talisten.  Schon  Agricola  und  Yirdung  geben  in  den  erwahnten  Werken 
filr  einzelne  Instrumente  eine  Art  methodischer  Anleitung  sie  spielen  zu  lernen. 
Mehr  Fleiss  verwandten  hierauf  die  Lautenisten  wie  Judenkdnig  (Utilis 
et  compendiaria  introductio ,  1523),  Arnold  Schlick  (Tabulaturen  Etlicher 
lobgeseng,  1512),  Hans  Gerle  d.  Aeltere  (Ein  Newes,  sehr  kiinstliches  Lauten- 
buch,  1552),  M.  Newsiedler  (Ein  Newgeordnet  kunstlich  Lautenbuch,  1536), 
Sebastian  Ochsenskuhn  (Tabulaturbuch  auff  die  Lautten,  1558),  Arnmer- 
bach  (Orgel-  oder  Instrument- Tabulatur,  1571)  u.  a.,  die  mehr  oder  weniger 
ausfuhrliche  und  methodische  angeordnete  Unterweisung  in  dem  Gebrauoh  dea 
Instruments  fur  die  einzelnen  Falle  geben.  Auch  Besardus  fttgt  seiner  Samm- 
lung  von  LautenstQcken  (Thesaurus  harmonious  Colonia,  1603)  eine  Anweisung 
bei,  ebenso  Vallet  (Le  Secret  des  Muses,  Amsterdam,  1619)  und  Mouth  on, 
Michel- A nge,  ein  Tonktinstler  in  Paris,  beschaftigte  sich  mehr  rait  der 
Theorbe  (Methode  pour  la  Theorbe),  ebenso  Campion  (Traits  oVaccompagnement 
pour  la  Theorbe,  Amsterdam,  1710).  Ausfuhrlich  handelt  noch  von  der  Laute: 
Baron  Ernst  Gottlieb,  ein  Rechtsgelehrter  (Historisch-theoretiBch  und  prak- 
tische  Untersuchung  des  Instruments  der  Lauten,  1727).  Auch  fur  das  ver- 
wandte  Instrument  die  Guitarre  wurden  frilh  Unterweisungen  verdffentlicht, 
namentlich  in  Spanien,  wo  schon  1534  ein  Dilettant:  Ludovico  Milan  und 
1547  ein  Tonkiinstler:  Yalterabano  (Henrico  de)  hierauf  bezdgliche  Werke 
drucken  liessen  und  seitdem  sind  noch  eine  Reihe  von  Guitarrenschulen  in 
Spanien  erschienen  von  Briscenno  (Tanner  et  templar  la  Guitarra,  1575), 
J  oh.  Carolus  (Guitarra  Espanola,  1626),  VelaBCO  (Nueva  modo  de  cifra 
para  taner  la  Quitarra,  1640),  Corbera  (Guitarra  Espanola).  Auch  in  Frank- 
reich  fand  das  Instrument  bald  Freunde,  und  schon  1678  verbffentlichte  Adrien 
le  Roy  (Brief ve  et  facile  instruction  pour  apprendre  la  tubulature  a  bum  accorder, 
conduire,  et  disposer  la  main  sur  la  Guiterne).  Doch  erst  das  18.  Jahrhundert 
brachte  auch  hier  zahlreichero  Werke,  von  Derosier  (Hart  de  jouer  de  la 
Guitarre),  Carpentier  (Instructions  pour  le  Oythre  ou  la  Guitarre  AUemande, 
Paris,  1770),  Rieter  (Methode  tree  facile  pour  la  Guitarre  anglaise  ou  allemande, 
1770),  Merchi  (Traitd  des  Agreinens  de  la  Musique,  exicuUs  sur  la  Guitarre), 
Baillon  (Nouvelle  Methode  de  Guitarre  selon  le  Systeme  des  meilleurs  Auteurs), 
Corbelin  (Methode  de  Guitarre  pour  apprendre  seul  a  jouer  de  cet  instrument), 
Lemoine  de  Limai  (Nouvelle  Methode  courte  et  facile  pour  la  Guitarre  a  t usage 
des  Commencans,  1790,  und  Methode  pour  la  Guitarre  a  5  et  6  Cordes),  Labarre 
(Nouvelle  Methode  pour  la  Guitarre,  1793),  Alberti  (Methode  et  Sonate,  1796), 
Phillis  (Me'thode  courte  et  facile),  Vidal  (Methode  de  Guitarre),  Doiay  (Prin- 
cipe* generous  et  raisonnes  de  la  Guitarre,  1801,  erschien  in  deutscher  Ueber- 
setzung  1802  bei  Breitkopf  &  Hiirtel  in  Leipzig),  Gatayes  (Me'thode  de  Qui- 
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tarte  und  Nouvelle  Methode  de  Guitarre  ou  Lyre,  1802,  erschien  auch  in  deut- 
scher  Uebersetznng  bei  Andre  in  Offenbach),  Porro  {Instruction  pour  la  Lyre 
ou  Guitarre),  Gui chard  {Petite  Methode  de  Ouitarre),  Molino  {Nouvelle 
Methode  complete  de  Ouitarre  und  Grande  Methode  complete  pour  la  Guitarre), 
Meiesonier  {Methode  de  Guitarre),  Mare  sot  {Mithode  de  Guitarre),  Chores  - 
saille  {Nouvelle  Methode),  Carulli  {Methode  de  Guitarre  erschien  mehrfach 
ins  Deutsche  ttbersetzt  unter  andern  bei  Fr.  Kistner  unter  dem  Titel:  Voll- 
standige Anweisnng  um  auf  die  leichteste  und  einfachste  Weise  die  Guitarre 
spielen  su  lernen.  Eine  italienische  Ueberaetzung  erschien  unter  dem  Titel: 
Element*  di  Musiea  e  Principij  per  ehitarro,  Milan o  presso  Gio.  Ricordi),  La 
Fleehe  {Mithode  de  Guitarre),  Pacini  {Methode  generate  de  Guitarre),  Fauvel 
{Methode  elementaire  de  Guitarre)  u.  v.  a. 

Geringer  ist  die  Zahl  der  Guitarrenschulen,  welche  in  Italien  erschienen 
oder  von  Italienern  verfasst  sind,  dooh  sind  darunter  mehrere  bedeutende.  Als 
die  erste  hier  erschienene  darf  wol  die  von  Abbatessa,  Giovanni  Buttista 
(Ghirlanda  di  varii  [fieri,  ovvero  intavolatura)  gelten,  die  um  1690  in  Mailand 
erschien.  Die  ersten  vier  Seiten  sind  nur  Anweisung  im  Guitarrespielen.  Die 
Guitarrenschule  von  Bortolazzi  {Nuova  ed  esatta  scuola  per  la  ehitarro)  er- 
schien in  mehrfachen,  immer  verbesserten  Auflagen  in  Wien  und  sie  gait  lange 
Zeit  neben  den  Sohulen  von  Carulli,  Bathioli  (Gemeinntttzige  Guitarren- 
schule und:  Neueste  Wiener  Guitarrenschule)  und  Giuliani  (Studio per  Chitarra) 
zu  den  beaten  ihrer  Art.  Ausserdem  waren  noch  zu  nennen  Monzino  {Metodo 
per  Chitarra  Lira,  Milano),  Calegari  {Elementi  generali  della  Mutica  e  Prin* 
cipj  di  Ohitarra)  und  Nava  {Metodo  completo  per  Chitarra,  Milano). 

In  England  veroffentlichte  der  bertthmte  Violinvirtuose  Geminiani  auch 
zwei  Anweisungen  fttr  Guitarre  {Art  of  Playing  the  Guittar  und  Instruction* 
for  the  Guitarr)',  ausserdem  ein  englischer  Musiker  Ligth  {S.  The  Art  of 
playing  {he  Guittar,  1795),  die  Instrumentenmacher  Preston  {Preston's 
Pocket  Companion  for  the  Guittar,  1797)  und  Bremner  {Instructions  for  the 
Guittar)  u.  s.  w. 

Gross  ist  die  Zahl  der  Guitarrenschulen,  die  in  Deutschland  erschienen. 
Bereits  1569  verSffentlichte  Sixtus  Kargel  in  Mainz  ein  Werk  ttber  dies 
Instrument  (Renovata  Cythara,  hoc  est,  novi  et  commodissimi  esercendae  Oytharae 
modi).  S pater  behalf  man  sich  mit  Uebersetzungen  italienischer  und  fran- 
zosischer  Werke.  Erst  in  unserm  Jahrhundert  roehrte  sich  die  Zahl  der 
Guitarrenschulen  auch  in  Deutschland,  durch  Bergmann  (Anweisung  zum 
Guitarrenspielen,  Halle,  1802),  Lehmann  (Neue  Guitarrenschule,  1808)  u.  a. 
1804  war  eine:  Vollstandige  Guitarrenschule  bei  Hofmeiater,  1806  eine:  Neue 
Guitarrenschule  bei  Kdhnel  in  Leipzig  erschienen,  welche  mehrere  Auflagen 
erlebten.  Besonders  gewannen  die  Guitarrenschulen  von  J.  H.  C.  Bornhardt 
(Anweisung  die  Guitarre  zu  spielen,  1807,  Ansicht  der  Guitarre,  Kurze  An- 
weisung die  Guitarre  zu  spielen,  Gruudliche  Anweisung  die  Guitarre  leicht 
spielen  zu  lernen)  Ruf  und  grosse  Verbreituug.  In  mehreren  Auflagen  war 
auch  die,  bei  Spohr  in  Braunschweig  erschienene:  Vollstandige  Guitarrenschule 
verbreitet.  Ansser  diesen  sind  noch  zu  erwahnen  die  Schulen  von  Stahlin 
(Kurz  gefasste  Guitarrenschule  nebst  Uebungsstttcken  und  Gesangen,  Offenbaeh, 
Andre),  Gel li  (Neue  grundliche  theoretisch-praktische  Guitarrenschule,  Wien 
bei  Cappi),  Schneider  (Neue  Guitarrenschule,  Mttnchen,  bei  Falter),  Grass er 
(8ystematische  Guitarrenschule,  Wien),  Harder  (Neue  theoretische  Guitarren- 
schule, Berlin),  Blum  (Neue  vollstandige  Guitarrenschule,  Berlin),  Knjze 
(Vollstandige  Guitarrenschule,  Prag),  Schacky  (Grilndliche ,  auf  praktische 
Erfahrung  sich  sttttzende  Anleitung  die  Guitarre  spielen  zu  lernen,  Mttnchen), 
Bod  stein  (Anweisung  die  Guitarre  zu  spielen,  Braunschweig),  Hauser 
(Guitarrenschule,  Quedlinburg),  Wohlfahrt  (Neueste  Guitarrenschule,  Miinchen), 
Pfeiffer  (Griindliohe  Guitarrenschule,  Wien),  Schneider  (Neue  Guitarren- 
schule, Mttnchen),  Seegner  (Guitarrenschule,  Wien),  Henning  (Vollstandige 
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theoretiBch-praktische  Guitarrenschule,  Magdeburg),  Mertz  (Schule  Mr  Guitarre, 
Wien),  Padowetz  (Theoretisch-praktiscbe  Guitarrenschule,  Wien),  Beichhart 
(Neue  Guitarrenschule,  Augsburg),  Siber  (Praktische  Anleitung  fur  Guitarren- 
spieler,  Stuttgart)  u.  a. 

Sparlich  nur  erschienen  Anweisungen  fur  Mandoline:  von  Fouchetti 
(Methode  pour  apprendre  facilement  a  jouer  de  la  Mandoline  a  4  et  6  Cordet, 
Paris,  1770),  Leone  (Methode  raisonnee  pour  patter  du  Violon  a  la  Mandoline, 
Paris,  1783),  Denis  (Methode  pour  apprendre  de  la  Mandoline,  Paris,  1792), 
Bortolazzi  (Anweisung  die  Mandoline  von  selbst  zu  lernen,  Leipzig). 

Harfenschnlen  erschienen  namentlich  in  Frankreich  in  grosserer  Anzahl 
von  Meyer,  Philipp  Jacob  (Methode  sur  la  vraie  manure  de  jouer  de  la  Marpe, 
Paris,  urn  1770),  Corette  (Nouvelle  Methode  pour  apprendre  a  jouer  de  la 
Harpe,  1774),  Compan  (MSthode  de  Harpe,  Paris,  1783),  Cousineau  (Methode 
de  Harpe),  Cardon  {I! art  de  jouer  de  la  Harpe,  1784),  Krumpholz  (2Vtn- 
eipes  de  la  Harpe),  Pollet  (Methode  de  Harpe),  Gatayes  (Methode  de  Harpe), 
BurckhBfer,  Bedard,  Laurent,  Blatmann,  Gamier,  Petrini,  Nader- 
ma  nn  veroffentlichten  jeder  eine  Methode  de  Harpe,  Desargus  (Traite'  general 
sur  Vart  de  jouer  la  Harpe,  ferner  Oours  complet  de  Harpe  und  Traite  complet 
et  raisonne  compote  pour  V Enseignement  des  Harpet  a  timple  et  a  double  Mou- 
vement),  Bochsa  (NouveUe  methode  pour  la  Harpe,  und  Petite  Mithode  de  Harpe), 
Labarre  u.  a. 

In  Deutschland  veroffentlichten  Harfenschnlen  Wernich  (Yersuch  einer 
richtigen  Lehrart  die  Harfe  zu  spielen,  Berlin,  1772),  Herbst  (Ueber  die  Harfe, 
nebst  einer  Anleitung  sie  richtig  zu  spielen,  Berlin,  1742),  Schwanenberg 
(Vollstandiges  theoretisch-praktisches  Lehrbnch  zur  Davids-  und  Pedalharfe, 
Wien,  1797),  Backofen  (Anleitung  zum  Harfenspiel,  (Leipzig,  1802),  Heyse 
(Anweisung  die  Harfe  zu  spielen),  Wenzel  (Neue  vollstandige  theoretisch- 
praktische  Pedal-  und  Hakenharfenschule,  Wien). 

In  einzelnen  altera  Lautentabulaturen  warden  auch  zugleich  Anweisungen 
fiir  das  Spielen  der  Orgel  und  des  Clavichord  gegeben,  wie  z.  B.  in  Ammer- 
bachs:  Orgel-  oder  Instrument- Tabulatur  (1571).  Die  ersten  selbstandigen 
TJnterweisungen  fur  diese  Instrumente  durften  wol  die  von  Lambert  (Traite 
de  Vaceompagnement  du  clavecin,  de  lorgue  et  des  autrea  instruments,  Paris,  1680, 
und  Principet  du  clavecin,  1702)  und  von  Francois  Couperin  (VArt  de 
toucher  le  Clavecin  1701)  sein. 

In  Deutschland  erschien  1738  dann  ein  Shnliches  Werk  von  Maichel- 
beck  (Die  auf  dem  Clavier  lehrende  Oacilia,  welche  guten  Unterricht  ertheilet, 
wie  man  nicht  allein  im  Partiturschlagen  mit  3  und  4  Stimmen  spielen,  sondern 
auch  wie  man  der  Partitur  Schlagstflcke  verfertigen  und  allerhand  Laufer  finden 
konne,  Augsburg,  1738).  In  London  veroffentlichte  1757  Pasquali  ein  solchea 
Werk  (Art  of  Fingering  the  Harpsichord)  und  in  Kopenhagen  1746  Thilo 
ein  ahnliches  (Tanker  og  Begler  fra  Grunden  af  om  Mutiken).  Hauptsachlich 
beschranken  sich  diese  Clavier-  und  Orgelschulen  darauf,  zu  zeigen,  wie  die 
vocalen  Darstellungsmittel  und  einige,  an  andern  Instrumenten  gewonnenen 
Eflecte  auf  die  Tasteninstrumente  zu  tlbertragen,  und  vor  allem,  wie  die  Ver- 
zieruogen  auf  dem  Clavier  auszufuhren  sind.  Eine  aus  der  Technik  und  dem 
Klangwesen  des  Instruments  entwickelte  Theorie  zu  geben,  wird  in  keinem  der 
erwahnten  Lehrbiioher  versucht  und  auch  Marpurg  (Die  Kunst  das  Clavier 
zu  spielen,  erster  Theil,  1750)  vermochte  eine  solche  noch  nicht  zu  bieten. 
Erst  der  Sobn  jenes  grossen  Meisters  des  eigentlichen  Begriinders  des  Clavier- 
spiels,  der  Sohn  Joh.  Seb.  Bachs,  des  Meisters  aller  Meister:  Carl  Philipp 
Emanuel  Bach  gab  eine  solche  (Versuoh  dber  die  wahre  Art  das  Clavier  zu 
spielen,  mit  Exempeln  und  achtzehn  Probestucken  in  sechs  Sonaten  erl&utert, 
1753).  Er  entwickelte  darin  die  Lehre  vom  Fingersatz,  von  den  Mauieren 
(Verzierungen)  und  dem  Vortrage  nach  durchaus  naturgemassen,  auf  Spielart 
und  Klangwesen  basirten  Principien  und  gab  somit  die  naturliche  Ghrundlage 
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fur  die  Weiterentwickelung  des  Clavierstils  and  fur  die  weitere  Unterweisung. 
A  lie  bedeutendern  Clavierschulen  die  nacbher  erschien  en,  haben  auf  dieaem, 
von  Bach  gelegten  Gmnde  weiter  gebaut,  so  gleich  Marpurg  (Anleitung  zum 
Clavierspielen ,  der  schdnern  Ausfibung  der  heutigen  Zeit  gemfiss  entworfen, 
Berlin,  1755).  Wahrend  diese  Clavierschalen  nur  den  Stoff  des  zu  Erlernenden 
mSglichst  ausfuhrlich  geben,  ohne  einen  eigentlichen,  den  Bedttrfnissen  des  Ler- 
nenden  method  isch  geordneten  Lehrgang,  beginnen  mit  der  Schule  von  L  6  hie  in 
(Clavierschule  oder  knrze  and  grtindliche  Anweisung  zur  Melodie  and  Har- 
monie,  1765),  die  LehrbScher  mit  einer  mebr  stufenweis  fortschreitenden  An- 
ordnnng  des  Stoffs.  Die  Clavierschule  von  Lohlein  war  daher  einst  sehr  be- 
ruhmt  and  warde  wiederholt  in  nener  Bearbeitung  herausgegeben  von  August 
Eberhard  Mailer  1804  u.  a.  Es  erscbienen  jetzt  eine  gauze  Reihe  von 
Lehrbttchern  im  Clavierspiel  fur  Anfanger  und  zum  Selbstunterricht  von  Wiede- 
burg,  Topfer,  Laag,  Riegler,  Schmiedtchen,  Kobrich,  Bachholz, 
Wolf,  Petschke  u.  a.,  bis  endlich  wieder  darch  TtLrk  (Clavierschule  oder 
Anweisung  zum  Clavierspielen  fur  Lehrer  und  Lernende  mit  kritischen  An* 
merkungen,  Leipzig  und  Halle,  1789.  Neue  verb.  Auflage  1800)  in  der  Weise 
wie  von  Ph.  E.  Bach,  Theorie  und  Praxis  des  Clavierspiels  auf  dem  Grunde 
der  erweiterten  Technik  und  des  verbesserten  Klanges  des  Instruments  behan- 
delt  wurde.  Nunmehr  legten  auch  die  Virtuosen  die  Resultate  ihrer  Erfahrungen 
in  besondern  Schulen  nieder,  wie  Dussek  (Instructions  on  the  Art  of  Playing 
the  Piano  Forte,  London,  1796;  erschien  in  franzdsischer  Uebersetzang  in  Paris 
unter  dem  Titel  » Methods  pour  le  Pianoforte*  und  in  deotscher  unter  dem  Titel 
Pianoforteschule;  nach  der  englischen  Ausgabe  tlbersetzt  und  von  den  Ver- 
fasser  selbst  verbessert  und  mit  vielen  praktischen  Beispielen  vermehrt,  heraus- 
gegeben Leipzig,  1803)  und  Ignaz  Pleyel  (Nourelle  Methods  de  Pianoforte, 
Paris,  1797,  wurde  ebenfalls  and  zwar  mehrfach  ins  Deutsche  Ubersetzt  und 
neu  bearbeitet).  Auch  die  grosse  Clavierschule  von  Louie  Adam  (Nouvelle 
Methode  du  Principe  gineral  du  doigte  pour  le  Fortepiano,  Paris,  1798)  wurde 
ins  Deutsche  iibertragen,  ebenso  wie  die  Schule  von  Clementi  (Mithode  pour 
le  Pianoforte,  Paris,  1801.  Die  erste  Ausgabe  erschien  ubrigens  in  London 
in  englischer  Sprache;  eine  deuteche  Uebersetzung  in  Leipzig,  1802).  Ebenso 
wurden  die  Schulen  von  Steibelt  (Methode  de  Pianoforte)  und  von  Cramer 
(Instructions  pour  le  Pianoforte)  die  beide  in  Paris  erschienen,  in  mehrfachen 
deutschen  Bearbeitungen  ausgegeben. 

Daneben  waren  immer  wieder  eine  Reihe  von  Theoretikern  bemflht,  die, 
durch  die  Meister  des  Clavierspieles  gewonnenen  neuen  Mittel,  auch  mSglichst 
Anfangern  und  den  weitern  Kreisen  ttberhaupt  zu  vermitteln,  wie  Albrechts- 
berger  (Clavierschule  fur  Anfanger,  Wien,  1800),  Knecht  (Kleine  Clavier- 
schule fftr  den  ersten  Anfanger,  1800,  1802  und  Bewahrtes  Methodenbuch  beim 
ersten  Clavierunterricht,  Freiberg),  Hering  (Neue  praktische  Clavierschule  fur 
Kinder  nach  einer  bisher  ungewohnlichen,  leichten  Methode,  Leipzig,  1804  bis 
1807),  Guthmann  (Methodik  des  Clavier-  und  Pianofortespiels,  Nurnberg, 
1805,  Pianoforte-Schule  nach  einer  neuen  Methode,  Leipzig),  Gotz  (Methode 
mehrere  SchQler  zugleich  auf  einem  einzigen  Instrumente  im  Clavierspielen  zu 
unterrichten),  Lauska  (Kleine  praktische  Clavierschule),  Muller,  August 
Eberhard  (Kleines  Elementarbuch,  Leipzig),  Starke  ("Wiener  Pianoforteschule, 
mit  Verbindung  einer  leichten  AnweiBung  das  Pianoforte  rein  zu  stimmen), 
Czerny,  Joseph  (Der  Wiener  Clavierlehrer  oder  theoretisch- praktische  An- 
weisung das  Pianoforte  nach  einer  neuen  und  erleichterten  Methode  in  kurzer 
Zeit  richtig,  gewandt  und  schdn  spielen  zu  lernen,  Wien)  u.  v.  a.,  Johann 
Nepomuk  Hummel,  der  ausgezeichnete  Virtuos  fasBte  dann  wieder  in  einem 
grosBen  erschopfenden  Werke  (Ausftthrliche  theoretisch-praktische  Anweisung 
zum  Pianofortespiel  vom  ersten  Elementarunterrichte  an  bis  zur  vollkommenen 
Ausbildung,  Wien)  alles  zusammen,  was  seit  Johann  Seb.  Bach  weiter  in 
Bezug  auf  Technik,  Spielweiee  des  Instruments  und  Vortrag  gewonnen  war. 
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Mehr  die  Technik  berticksichtigten  Henri  Herz  (Praktische  Pianoforteschule), 
Fr.  Htinten  {Methode  pour  le  Pianoforte,  Mainz,  Schott),  und  Kalkbrenner 
(Anweisung  das  Pianoforte  mit  Hiilfe  des  Handleiters  spielen  zn  lernen).  Eine 
Vorschule  zn  dieser  Kalkbrennerschen  Schule  schrieben  Bert  in  und  Romag* 
nesi  (Praktische  Pianoforteschule  nach  Jacototschen  Grundsatzen) ,  Bertini 
veroffentlichte  auch  cine  eigne  Schule  {Methode  complete  el  progressive),  Reiches 
Material  namentlich  in  Bezug  auf  Technik  bieten  Moscheles  und  Fetis 
{Methode  des  MHhodes  de  Piano).  Unter  den  inatructiven  Werken  der  neueren 
Zeit  stehen  immer  noch  die  von  Carl  Czerny  (Neue  praktisch- systematisch 
geordnete  Clavierschule  fur  die  Jugend,  Op.  139  —  Die  Schule  der  Geliiungkeit, 
Op.  299  —  Die  Schule  des  Staccato  und  Legato  —  Die  Schule  des  Virtuosen  u.  s.  w.) 
oben  an.  Ausserordentliche  Verbreitung  gewannen  zu  verschiedenen  Zeiten  die 
Werke  von  W.  A.  Mttller  (Erster  Lehrmeister  im  Clavier-  und  Pianoforte- 
spiel),  "Wohlfarth  H.  (Kinder-Clavierschule),  Beyer  (Vorschule  im  Clavier- 
spiel),  Brauer  Fr.  (Praktische  Elementar-Pianoforte-Sohule),  Breitung  (Der 
kleine  Clavierschuler) ,  B runner  (Clavierschule),  Kullak  (Die  Schule  des 
Octavenspiels, —  Die  Schule  der  Fingerubungcn),  Reiser  H.  (Clavierschule).  Hier- 
zu  gesellen  sich  in  noch  neuerer  Zeit  die  Clavierunterrichtsbriefe  von  Hennes 
und  die  Clavierschulen  von  Louis  Kdhler,  Rohde,  Hohmann,  Kruger, 
Stein,  "Wilhelm  Ruhoff,  Damm,  TTrbach  und  die  umfassende  von  Leber t- 
Stark.  In  seiner  Clavier-  und  Gesangschule  (Leipzig,  C.  F.  W.  Siegels 
Musikalienhandlung,  R.  Linnemann)  hat  A.  Reissmann  den  ersten  praktischen 
Versuch  gemacht,  mit  dem  Clavierunterricht  auf  der  untersten  Stufe  gleichzeitig 
die  erste  Unterweisung  im  Gesange  zu  verbinden. 

Wenigcr  zahlreich  sind  die  Anweisungen  fur  die  Orgel:  Neben  dem  be- 
reits  erwahnten  Ammerbach  sind  aus  fruhester  Zeit  zu  nennen:  Cruz  {Prado 
Musical  para  Orgao),  Antegnati  {UArte  Organioa,  Brescia,  1608),  Diruta 
{Prima  parte  del  Transilvano ,  dialogo  sopra  il  veto  tnodo  di  sonar  organ*  e  m- 
stromenti,  Venedig,  1612,  Seconda  Parte,  1609),  Scheidt  {Tabulatura  nova,  Ham- 
burg, 1624),  Arauxo  oder  A  ran  jo  {Musica  practica  y  theoreUca  de  Organo), 
Samber  {Manuductio  ad  Organum,  oder  sichere  Anleitung  zur  edlen  Schlag- 
kunst,  Salzburg,  1704),  Justinus  a  Des  pons  {Ohirologia  Organico  Musica, 
1711),  Martini  {Regola  per  gli  Organisti  Bologna).  In  neuerer  Zeit  schrieben 
Anleitungen  zuin  Orgelspiel:  Tjirk  (Von  den  wichtigBten  Pflichten  des  Orga- 
nisten,  Halle  und  Leipzig,  1787),  Knecht  (Vollstandige  Orgelschule  fur  An- 
fanger  und  Geubte,  1795),  Kittel  (Der  angehende  praktische  Organist),  Petri 
(Anweisung  zum  regelmassigen  und  geschmackvollen  Orgelspiel,  1802),  Martini 
{JScole  (FOrgue,  Paris,  1804),  Beauvarlet-Charpentier  {Theorie  tTOrgue, 
1804),  "Werner  (Orgelschule,  1805),  Guntersberg  (Der  fertige  Orgelspieler), 
Rink  (Praktische  Orgelschule  in  sechs  Theilen,  1819 — 21),  Becker  (Rath- 
geber  fiir  Organisten),  Schneider  Fr.  (Orgelschule,  Halberstadt,  1830), 
Goroldt  (Die  Orgel  und  deren  zweckmassiger  Gebrauch  beim  offentlichen 
Gottesdienst,  1835),  Gebhardi  (Neue  praktische  Orgelschule,  Meissen),  Gross- 
ler  (Praktische  Orgelschule,  Langensaka),  Kegel  (Orgelschule),  Schiitze  F.  W. 
(praktische  Orgelschule,  Dresden),  Braun  (Praktische  Orgelschule),  Ritter 
(Die  Kunst  des  Orgelspiels,  Erfurt),  Volckmar  (Orgelschule,  Leipzig)  und 
ausser  ihnen  Frankenberger,  Oberhoffer,  Hohmann  u.  a. 

Wie  far  die  Handharmonika  (Accordion)  Schulen  geschrieben  warden  von 
Band  (Accordionschule  fur  das  40  und  44tonige  Accordion,  Crefeld),  Rtidiger 
(Die  Kunst  in  einer  Stundc  auf  dem  Accordion  ohne  Lehrer  und  Notenkennt- 
niss  ein  Stiick  spielen  zu  lernen),  Thebes  (Anleitung  in  kurzer  Zeit  die  Hand- 
harmonika  ohne  Lehrmeister  spielen  zu  lernen),  Zimmermann  (Anweisung 
das  40tonige  Accordion  zu  spielen),  A.  M til  ler;  so  sind  auch  filr  die  Phys- 
harmonika  Schulen  verfasst  worden,  von  Lickl  (Theoret.-prakt.  Anleitung 
zur  Kenntniss  und  Behandlung  der  Physharmonika)  u.  a. 

Die  Methode  fur  die  Unterweisung  im  Yiolinsplel  entwickelte  sich  ziem- 
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lich  nach  denselben  Grundsatzen  wie  beim  Clavier  spiel.    Die  grossen  Meister 
stellten  in  ihren  betreffenden  Werken  in  gewissen  Zeitabschnitten  den  Stand 
der  jeweiligen  Technik  feat  und  zogen  daraas  die  entsprechenden  Theorien  und 
die  kleinern  versuchten  dann  die  Resultate  dieser  Entwickelung  zu  verallge- 
meinern.    Schon  1530  gab  ein  Spauier,  Lodovico  de  Narvaez,  in  seinein 
Werke  (IAbros  del  Del/in  de  Musica,  para  Toner  la  Viguela,  Valladolid)  auch 
Anleitnng  znm  ViolinspieL   In  Deutschland  dtirfte  wol  Hans  Gerle  (Musica 
teutsch,  anff  die  grosaen  vnd  kleinen  Geygen,  auch  lautten,  N&rnberg  im  Jar 
1533)  der  erate  sein,  der  eine  derartige  Anweisnng  giebt.   Aebnlich  sind  noch 
die  Werke  von  Ortiz,  Cruz,  Zanetti  u.  a.,  welche  im  17.  Jahrhundert  er- 
schienen.    Die  Technik  dee  Instruments  entwickelte  sich  in  dieser  Zeit  noch 
ziemlioh  langsam.   Schon  die  erste  Halfte  des  18.  Jahrhunderts  bringt  mchrere 
methodische  Werke  wie  von  Monteclair  (Methode  facile  pour  apprendre  a 
jouer  du  Violon,  Paris,  1726)  und  einige  Jahre  darauf  erschien  ein  Werk  von 
epoch emachender  Bedeutung   von   dem   bercLhmten  Violinspieler  Francesco 
Geminiani  {The  Art  of  playing  the  Violon,  containing  all  the  Rules  necessary 
to  attain  perfection  on  that  instrument,  London,  1740),  von  dem  auch  eine 
franzosiscfie  und  eine  deutsche  Uebcrsetzung  (1785)  veranstaltet  wurde.  Gemi- 
niani macht  an  einer  Zeichnung  den  Sohiiler  mit  Griffbrett  und  dem  Gebrauch 
des  Bogena  bekannt,  und  entwickelt  dann  die  Begeln  der  Technik  an  12  Sonaten. 
In  Deutschland  veroffentlichte  ein  derartiges  grundlegliches  Werk  zuerst  der 
Vater  unseres  grossen  Meisters  W.  A.  Mozart,  der  Salzburger  Vice-Kapell- 
meister Leopold  Mozart  (Versuch  einer  griindliohen  ViolinBchule  entworfen 
und  mit  vier  Kupfertafeln  sammt  einer  Tabelle  versehen,  Augsburg,  1756;  das 
Werk  ist  seitdem  in  raehreren  Auflagen  und  neuen  Ausgaben  erschienen).  Durch 
die  grosse  Klarheit  und  sachgemasse  Griindlichkeit  mit  welcher  Leopold  Mozart 
seinen  Gegenstand  behandelt,  hat  das  Werk  eben falls  epochemachende  Bedeutung 
wo  linen.    Tartini,  Giuseppe,  der  grosse  Geiger,  entwickelte  in  einem  Brief 
an  Signora  Maddalena  Lombardini,  eine  bedeutende  Componistin  und  Siingerin, 
namentlich  seine  Ansicht  uber  den  Gebrauch  des  Bogens  (Lettero  del  defunto 
Giuseppe  Tartini  alia  Signora  Maddalena  Lombardini  interviente  ad  una  impor- 
tante  lezione  peri  Suonatori  di  Violino,  Londra,  1771.  Eine  deutsche  Uebcrsetzung 
in  J.  A.  Hillers  Lebensbeschreibung  berfihmter  Musikgelehrter  und  Tonkiinstler 
1784,  p.  278—285  und  in  der  Leipzlger  Allgemeinen  rnusik.  Zeitung  Bd.  VI, 
134 — 138).    Von  nun  ah  mehren  sich  die  Unterweisungen  fur  Anfanger;  deren 
veroffentlichten:  Vanneck  {Petite  Methods  de  Violon,  Paris),  Lohlein  (An- 
weisnng zum  Violinspielen  mit  praktischen  Beispielen  und  zur  Uebung  mit 
zwdlf  kleinen  Duetten  erlautert,  Leipzig  und  Ziillichau,  1774,  und  seitdem  in 
mehreren  Aoflagen  und  umgearbciteten  Ausgaben),  Kauer,  Ferdinand  (Kurz- 
gefasste  Violinschule  fur  Anfanger,  Wien,  1787),    Bornet,  l'aino  (Nouvelle 
Methods  de  Violon  et  de  Musigue  dans  laquelle  on  a  observe  toutes  Us  gradations 
neeessavres  pour  apprendre  ces  deux  arts  ensemble,  suivie  de  nouveaux  airs  a" operas , 
Paris,  1788),  und  von  Galeazzi,  Duport,  Schmitt,  Hiller,  Sohweigl, 
Demar,  Cartier,  Bedard,  Perrin,  Dupierge,  Thieme,  Vaillant  u.  a., 
bis  endlich  Baillot,  einer  der  grdssten  Violinspieler  seiner  Zeit,  jenes  Werk 
verfiffentlichte  (Methode  de  Violon  par  Baillot,  Bode  (Pierre)  et  Kreutzer  (Rudolph) 
redigee  par  Baillot  adoptee  par  le  Conservatoire,  Paris,  1803  und  seitdem  auch  in 
mehreren  deutschen  Ausgaben  erschienen),  mit  welchem  wieder  ein  Markstein 
in  der  ganzen  Entwickelung  des  Violiuspiels  gewonnen.  wurde.    Darnach  er- 
schienen wieder  die  mehr  instructiven  Schulen  und  Methoden  von  Woldemar, 
Wranitzky,  Bruni,  Faure,  Hering,  Frohlich,  Garaude,  Lachnith, 
Baillard,   Campagnoli  (Nouvelle  Methode  de  la  mecanique  progressive  du 
Jeu  du  Violon),  Guhr  (Ueber  Paganinis  Kunst  die  Violine  zu  spielen,  Mainz, 
1829),  Mazas  (Methode  de  Violon  suivie  d'un  Traite  des  Sons  harmoniques  en 
simple-  et  doubles  cordes,  Bonn,  1830)  und  darauf  veroffentlichte  der  deutsche 
Grossmeister  der  Geiger,  Louis  Spohr,  jenes  Werk,  das  eine  neue  Schule 
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begriindete  (Yiolinschule.  In  drei  Abtheilangen ,  nebst  dem  Portrtit  des  Ver- 
fussers  and  mehreren  erl&uternden  Kupfertafeln,  Wien,  1831).  Ausserdem  sind 
noch  die  entsprechenden  Werke  von  Ries,  Henning,  Abel,  R.  Hofmann, 
Hering,  Zimmermann,  Eicbberg,  Alard,  Barnbeck,  Mettner,  Hoh- 
mann,  Witting,  Kastner,  Schoen,  Hermann  Schroeder,  8olle,  Seh- 
ring,  Singer  und  Seifriz,  Wichtl  n.  a.  zu  nennen.  Hervorzuheben  aus  den 
letzten  Decennien  unseres  Jahrhunderts  sind  noch  zwei  Violinschulen  von  grosser 
Bedeutung,  die  von  Charles  de  Beriot  (Methode  de  violon  en  trois  Partie, 
Paris,  1858)  und  die  von  Ferdinand  David  (Erster  Theil:  Der  Anf&nger. 
Zweiter  Theil:  Der  vorgeriickte  Schiller,  Leipzig,  Breitkopf  &  H artel),  Werke 
die  sich  den  ahnlichen  von  Baillot  und  Spohr  wiirdig  an  re  i  hen.  Eine  Er- 
ganzung  zum  letzterwabnten  Werk  bildet  die:  Hohe  Scbule  des  Violinspiels; 
Werke  bernhmter  Meister  des  17.  und  18.  Jahrhunderts,  bearbeitet  und  her- 
ausgegeben  von  Ferdinand  David  (Leipzig,  Breitkopf  &  HSrtol). 

Auch  die  Bratsche  regte  in  verschiedenen  Zeiten  zu  einer  mehr  virtuosen 
Ausbildung  des  Spieles  an  und  dem  enteprechend  wurden  auch  eingehendere 
Anweisungen  fQr  das  Instrument  geschrieben,  wie  von  dem  Violinspieler  Jean 
Rousseau  (Principe*  pour  la  Viole,  Paris,  1687),  von  Corette  (Methode pour 
apprendre  facillement  djouer  de  la  Quinte  ou  Alto  (Paris,  1782),  Cup  is  Decombe 
(Methode  tTAlto,  Paris,  1803),  Bruni  (Mithode  pour  Alt-Violet),  Gebauer 
(Methode  <TAlto),  Woldemar  (Methode  ilimentaire  pour  VAUo,  Paris),  Froh- 
lich  (Violaschule,  Bonn),  Garaude  (Mithode  d%AUo  Violo,  Paris),  A.  Scbultz, 
Rehbaum  (s.  Hermann  Ritter). 

Fur  das  Violoncello  sohrieben  Anweisungen  unter  Andern:  Baumgartner 
(Instruction  de  Musique  thiorique  et  pratique  a  V usage  du  Violoncelle),  Tilliere 
(Mithodede  Violoncelle),  Corrette  (Methode pour  le  Violoncelle),  Cupis  (Mithode 
nouveUe  et  raisonnee  pour  apprendre  a  jouer  du  Violoncelle),  Gunn  (The  art 
and  practice  of fingering  the  Violoncelle,  1793),  Milnzberger  (NouveUe  Methode 
pour  le  Violoncelle),  Breval  (Traiti  de  Violoncelle),  Aubert  (Mithode  de 
Violoncelle),  Hardy  (Violoncello  preceptor,  with  Scale*  for  fingering  in  the 
various  Keys),  Bideaux  (Grande  et  nouveUe  methode  raitonnee  pour  le  Violon- 
celle), Stiasny  (Methode  de  Violoncelle),  Dotzaucr  (Methode  de  Violoncelle, 
Violoncelloschule  fur  den  ersten  TJnterricht,  Wien),  Kummer  (Violoncelloscbule), 
Romberg,  Bernh.  (Violoncelloschule),  Alexander  (Anweisung  zum  Violon* 
cellospiel),  Baillot,  L'evasseur  Catel  et  Baudiot* (Mithode  de  Violoncello 
et  Bass),  Duport  (Essai  sur  le  Doigle  du  Violoncelle  et  sur  la  Oonduite  de 
VArchet),  Gross  (Elemente  des  Violoncellospiels),  Carl  Schroeder,  S.  Lee, 
Banger  u.  A. 

Schnlen  fur  den  Contrabass  schrieben:  Mine  (Mithode  de  Oontraba**e, 
Paris),  Asioli  (Elemenii  per  il  Contrabasso,  con  una  nuova  maniera  di  digitare, 
Milano,  1838),  Hause  (ContrabassBchule  und  Mithode  complete  de  Contreba**e), 
Frohlich  (Contrabassschule),  Slama  (Contrabassschule  in  30  leicht  fasslichen 
und  griindlichen  Lectionen),  ausser  die  sen  sind  noch  Contrebassschnlen  von 
Franke,  Sturm  und  Karl  Richter  zu  nennen. 

Die  Fltite  gehort  mit  za  den  Instrumenten,  welche  zuerst  mit  Anweisungen 
bedacht  wurden.  Agricola  giebt  in  seiner  Mueica  instrumentali*  (1529)  eine 
ausfiihrliche  Anleitung  »fur  der  zungen  bewegung  odder  application  auff  den 
Pfeiffen*.  Ganassidal  Fontego  bringt  in:  La  quala  insegna  di  suonare  in 
Flauto  (1535)  ebon  falls  Anleitung  zum  F15tenblaBen.  Hotteterre,  Kammer- 
musikus  zu  Paris,  verfiffentlichte  wahrscheinlich  um  1707  ein  ausfiihrliches 
Werk  fiber  die  Fldte  (Principe*  de  la  Fldte  traversiere  etc.),  ebenso  Corette 
(Methode  pour  apprendre  aisiment  a  jouer  de  In  Fldte  traversiere,  Paris,  1710), 
Schickhard  (Principe*  de  la  Fldte,  1730),  Mahaut  (NouveUe  Mithode  pour 
apprendre  en  peu  de  temps  a  jouer  de  la  Fldte  traversiere,  Amsterdam).  Eine 
erschopfende  FlbtenBchule,  dass  sie  grundleglich  far  alle  weiter  erscheinenden 
werden  konnte,  brachte  erst  der  berilhmte  Flbten virtuose  Johann  Joachim 
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Quanta  (Yersucb  einer  Anweisung  die  Flote  traversiere  zu  spielen,  mit  ver- 
schiedenen  zur  Beforderung  des  gaten  Geschmacks  in  der  praktischen  Musik 
dienlichen  Anmerknngen  begleitet  und  mit  Exempeln  erl&utert,  nebst  24  Kupfer- 
tafelu,  Berlin,  1752).  Das  treffliche  Werk  erschien  in  mehreren  Auflagen  and 
wurde  in  verschiedene  fremde  Sprachen  tibersetzt  Yon  den  18  Hauptstticken, 
in  die  ea  abgetheilt  ist,  beschaftigen  sich  die  ersten  10  nnr  mit  dem  Unter- 
richt,  die  andern  8  handeln  vom  Vortrage,  von  der  Art  das  Allegro  zu  spielen, 
von  den  zuf&lligen  Ver&nderungen  u.  s.  w.  Yon  da  an  beeiferten  sich  aucb 
die  bedeutenden  Fldtisten,  ihre  Erfahrungen  in  Schulen  niederzulegen.  Es  er- 
schienen  noch  in  diesem  Jahrhundert  ahnliche  Werke  von  Dr.  Lorenzini 
(Saggio  per  ben  sonare  il  Flauto  traverso,  Yicenza,  1779),  Taillard  l'aine 
(Method*  pour  apprendre  a  jotter  de  la  Fl&te  traversiere,  Paris,  1782),  Tromlitz 
(Kurze  Abhandlung  vom  Flotenspiel,  Leipzig,  1786,  die  zweite  Auflage  unter 
dem  Titel:  Ausfahrlicher  und  griindlicher  Unterricbt  die  Flftte  zu  spielen,  1791), 
Roser  {Method e  de  fl&te,  Paris),  Gunn  (Art  of  pitying  the  german  Fl&te, 
London,  1793),  Devienne  (M&thode  de  Fl&te  theorique  et  pratique,  contenant 
tout  lee  prineipes,  de*  petit*  Air*,  Duos  et  Sonate*  faciles,  Paris,  1795),  Preston 
(Pocket  Companion  for  the  German  FlUte,  London,  1791),  Vanderhagen  (Mithode 
claire  et  facile  pour  apprendre  d  jouer  en  tree  peu  de  temp*  de  la  fl&te,  Paris), 
Cam  bin  i  (Method*  pour  Fl&te  euivie  de  20  petit*  Air*  et  six  Duo*  a  V usage 
Set  Commen  cants,  Paris,  1799),  Kreith  (Schule  fur  die  F18te,  jedem  Spieler  dieses 
Instruments  sehr  nutzlioh,  sowol  fur  die  Finger  als  auch  Zunge,  in  15  Lectionen, 
Wien).  Auch  unser  Jahrhundert  ist  durch  eine  Reihe  zum  Theil  bedeutender 
Flotenschulen  vertreten  von  Hugot  und  Wunderlich  (Methode  de  Fl&te  adoptee 
f>our  Veneeignement  dan*  le  Conservatoire  de  Pari*.  Erschien  auch  in  deutscher 
Uebersetzung  und  in  mehreren  Ausgaben).  Wunderlich  (Principe*  ettmentaire* 
pour  la  FlUte,  *uivi*  de  Prelude*,  Caprice*,  Bondeaux  en  II  Forties,  Paris), 
Michel  (Nouvelle  Mithode  de  Fl&te,  Paris,  1802),  und  ausser  diesen  Schulen 
Ton  Doremieux,  Bochsa,  Perault,  Ame,  Yaillant,  Bordet,  Leroy, 
Frohlich  (FIStenschule),  Berbiguier  (Methode  pour  la  fl&te  divisee  en  trot* 
parties,  Paris),  Bayr,  Georg  (Praktische  Flotenschule),  James  (A  ioord  or  two 
on  the  Fl&te,  1826),  Drouet  (Methode  pour  la  Flute,  Paris),  Filrstenau 
(Flotenschule,  Op.  42,  Leipzig,  und  Die  Kunst  des  Flotenspiels,  Op.  139), 
-famine  (Methode  de  Fl&te  harmonique  ou  a  double  Parties,  Paris),  Fahrbach, 
Joseph  (Neueste  Wiener  Flotenschule,  Wien,  1834),  Tulou,  Barge,  Popp, 
Knmmer  (Caspar),  Struth  u.  a. 

Auch  fiir  die,  in  Frankreich  unter  dem  Yolke  noch  gebrfiuchliche  Flotenart: 
Gsloibet  (s.  d.  Bd.  IV,  116),  sind  Schulen  veroffentlicht  von  Marchand  (Prin- 
cipe* de  Oaloubet,  ou  Fl&te  de  Tambourin,  Paris,  1787),  Carbon  el  (Methode 
de  Galoubet,  Paris),  Chatominois,  Chedeville,  Abraham,  eben  so  wie  fur 
die  in  Oesterreich  beliebte  Stockflftte  (Csukan),  Klingenbrunner  (Neue  theore- 
tisch-praktische  Csakan-Schule  nebst  40  zweckraassigen  Uebungsstflcken,  Wien), 
Matiegka  (Kurzgefasste  Csakanschule),  Krahmer  (Neueste  theoretische  und 
praktische  Csakanschule,  Wien). 

Auch  far  die  Flageolet  (s.  d.  Bd.  Ill,  551),  genannte  kleinste  FIStenart, 
sind  Anweisungen  erschienen  von  Greating  (The  pleasant  companion,  or  new 
lessons  and  instructions  for  the  Flageolet,  1675),  Claveau  (Nouvelle  Methode 
y-our  le  Flageolet,  Paris,  1798),  ferner  von  Abraham,  Demar,  Collinet 
Pere,  Chalon,  D  avin,  Durand,  Gaveaux,  Cambini,  Porro,  Yaillant, 
Leroy,  Matthieu,  Bellay  et  Vizien,  Weber,  Roy,  Metzler  u.  a. 

Die  Oboe  ist  ein  jungeres  Instrument,  und  erst  das  vorige  Jahrhundert 
hat  Oboeschulen  aufzuweisen  von  Schickhard  (Principe s  du  Sautbois,  Amster- 
dam, um  1730),  Vanderhagen  (Methode  nouvelle  et  raisonnie  pour  le  Haut- 
hois,  Paris,  1798),  Gamier  (Methode  pour  le  Hautbois,  Paris,  1800),  ferner 
Chalon,  Brahim,  Brod  (Grand  Mithode  complete  pour  le  Sautbois),  Sellner 
(Theoretisch-praktische  Oboe-Schule,  Wien),  Wieprecht  u.  a. 
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Fur  das  englische  Horn  schrieben  Schulen:  Chalon  (Methode  pour  le 
Cor  anglais,  avee  des  Airs  et  Core,  Paris)  a.  A. 

Auch  die  Clarluette  ist  ein  jiingeres  Instrument,  fur  das  ebenfalls  erst  im 
vorigen  Jahrhundert  Anweisungeu  geschrieben  wurden,  von  Yanderhagen 
{Nouvelle  Methode  de  Clarinette,  Paris,  1785),  Demar  {Nouvelle  Method* pour  la 
Clarinette,  Paris,  1795),  Blasius  {Nouvelle  Methode  de  Clarinette,  Paris),  ferner 
von  Michel,  Abraham,  Bochsa,  Woldomar,  Lefebre,  Backofen  (An- 
weisung  zur  Clarinette,  nebst  einer  kurzen  Abhandlung  fiber  das  Bassethorn), 
Leroy,  Vaillant,  Rybicki,  Roderer,  FrShlioh,  Kuffner,  Adami,  Iwan 
Mttller  {Methode  pour  la  nouveUe  Clarinette  a  13  Cleft  et  Clarinette  Alio,  Paris), 
ferner  von  Bender,  Fleissner,  Baermann,  Carl  vl  a. 

Ueber  das  Fagott  giebt  Albonesio,  Kanonikus  am  Late  ran,  zuerst  Kunde 
{Introductio  in  Chaldaieam  linguam ,  Sgriacum  at  que  Armenicam  et  decern  alia* 
linguae,  Pavia,  1539).  Ausfiihrlichere  Unterweisungen  bringt  ebenfalls  das 
vorige  Jahrhundert  von  Cugnier  {MJthode  pour  le  Boston);  eine  sehr  bertthmte 
Fagottschule  verSffentlichte  Ozi  {Methode  nouvelle  et  raisonnee  pour  le  Boston, 
Paris,  1787),  ferner  Abrah  am,  Blasius,  Frohlich,  Almenrader  {Traite" 
sur  le  perfectionnement  du  Boston,  Fr.  Heinr.  Hofmann  u.  a. 

Erst  nachdem  das  Horn  (eins  der  altesten  Instrumente)  in  das  Orchester 
mit  aufgenommen  worden  war,  erschienen  auch  Anweisungen  fUr  seine  Behand- 
lung  von  Haupt  {Methode  pour  apprendre  lee  element  det  I  et  2  Core,  Paris, 
1796),  Vanderbrock  {NouveUe  Mithode  et  raisonne  pour  apprendre  a  tonner 
du  Cor,  Paris,  1787),  Punto  (eigentlich  Stich:  Methode  pour  apprendre  foci- 
lement  let  Siemens  det  premier  et  second  Cort  aux  jeunet  Sieves,  Paris,  1798), 
Domnich  {Methode  pour  premier  et  second  Cor,  Paris,  1808),  Duvernoy 
{Methode  pour  le  Cor,  Paris),  Klein  {Nouvelle  Methode  de  premier  et  second 
Cor),  Frohlich  (Hornschule) ,  Dauprat  {Mithode  Cor  alto  et  de  Cor  basse, 
Paris,  1824),  Nemetz  (Hornschule  fur  das  einfache,  das  Maschinen-  und  das 
Signalhorn),  Jahn  (Anweisung  zum  Gebrauch  dee  Waldhorns,  sowol  in  der 
Orchester-  als  Harmonicmusik),  Go r old  (Ausfuhrliche  theoretisch-praktische 
Hornschule),  ferner  von  Franz  (Oscar),  Gumbert  (Friedr.),  Kling,  Hof- 
maun,  (R.)  "Wirth  u.  a. 

Auch  Anweisungen  fur  das  Signalhorn  wurden  geschrieben  von  Leroy 
{Methode  pour  le  Cor  de  signal  a  6  et  7  Clefs  et  Oamme  du  Cor  de  Baste  a 
12  Clefs)  und  Instructionen  und  Tabellen  fur  das  Kent-  oder  Signalhorn  er- 
schienen in  Amsterdam,  Berlin  und  Hamburg. 

Die  erste  ausfiihrlichere  Anweisung  fur  Trompete  giebt  Altenburg  (Ver- 
such  einer  Anleitung  zur  heroisch-musikalischen  Trompeter-  und  Paukerkunst, 
zu  mehrerer  Aufnahme  derselben  historisch,  theoretisch  und  praktisch  beschrie- 
ben  und  mit  Exempeln  erlautert,  Halle,  1795).  Trompetenschulen  schriebeu 
ferner:  Leroy  {Methode  de  Trompette  simple),  FrShlich  (Trompetenschnle), 
Buhl  {Methode  de  Trompette),  Nemetz  (Neueste  Trompetenschnle,  Wien), 
Arban,  Hofman,  R.,  Wirth,  Soussmann  u.  A.  Fur  Cornet  a  piston:  Ar- 
ban,  Wurm,  Fahrbach,  Joseph  u.  A. 

Die  Posaunen  wurden  frfih  in  einem  besondern  Chor  angewendet,  nament- 
lich  in  der  protestantischen  Kirche  schon  Ausgangs  des  16.  Jahrhunderts ;  so 
lange  sie  sich  strong  an  den  Vocalsatz  hielten,  nur  die  Singstimmen  aus- 
fuhrten,  bedurfte  es  keiner  besondern  Anweisuug  fur  diese  Instrumente.  Erat 
als  diese  Instrumentengattung  als  besonderer  Chor  im  Orchester  eingefiihrt 
wurde,  gait  es  ihn  selbstandiger  zu  entwickeln  und  in  Folge  dessen  wurden  auch 
Anweisungen,  die  Posaunen  zu  erlernen,  veroffentlicht  von  Braun  {Methode 
pour  les  Trombones  alto,  tenors  el  Basse,  Paris),  Sturm  {Methode  complete  pour 
let  Trombones  basso  tenore  et  alto),  Frdhlich  (Posaunenschule,  Bonn),  Nemetz 
(Neueste  Posaunenschule),  Ellenrieder  (Unterricht  fiir  die  Bass-,  Tenor- und 
Altposaune),  Cornette  {Methode  de  Trombone,  Paris),  Hofmann,  R.,  Wirth. 

Anweisungen  zum  Paukenschlagen  ertheilen  Altenburg  (in  dem  erwahnten 
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Werk:  Versuch  eintr  Anleitung  zur  heroisch-musikalischen  Trompeter-  und 
Paukerkunst),  und  Pfund  (Die  Pauken.  Eine  Anleitung  das  Instrument  zu 
erlernen,  Leipzig). 

Ferner  erschienen  Schulen  fiir  das  Serpent  von  Hardy  (Melhode  de  Serpent 
eontenant  de*  principes  et  des  exemple*  pour  le  plainchant  et  pour  la  Musique, 
Paris),  Frohlich  (Serpentschule),  Hermenge  (Methode  pour  le  Serpent  ordinaire 
et  a  Clef*,  Paris);  fiir  die  Trommel  von  Ciofano  (Praktische  Trommel-  und 
Pfeifenschule  oder  Vorschrift  zur  Anlernung  und  Ausbildung  der  Tambour 
und  Querpfeifer). 

Ein  umfassendes  Werk  in  Bezug  auf  diese  Instrumente  veroffentlichte 
Friedrich  Wagner,  Militarmusikdirektor  in  Dresden,  unter  dem  Titel:  Schule 
der  Geliiufigkeit.  Von  den  AnfangBgr&nden  bis  zur  vollendeten  Fertigkeit 
fur  sfimmtliche,  in  der  Milit&rmusik  vorkommenden  Holz-,  Messing-  und  Metall- 
instrumente  in  25  verschiedenen  Schulen. 

Am  zahlreichsien  sind  selbstverstandlich  die  Gesnngrsekolen  vertreten.  Die 
friiher  erw&hnten  Anweisungen  zur  Musik  im  AJlgemeinen  sind  im  Grunde 
auch  Gesangschulen.  Die  Unterweisungen,  wolche  seit  der  Einfuhrung  des 
Christenthums  in  Deutschland,  Frankreich  und  England  in  den  Klostern  ge- 
geben  wurden,  bezogen  sich  direkt  nur  auf  den  Gesang  und  auch  die  erwahnten 
Schriften  des  Hue  bald,  Guido  von  Arezzo  und  der  nachfolgenden  Theore- 
tiker  sind  immer  in  Bezug  auf  den  gregorianischen  Kirchengesang  abgefasst, 
auch  wenn  sie  keine  direkte  Anleitung  fur  die  Ansfuhrung  durch  die  Sing- 
stimmen  geben.  Eine  solche  finden  wir  noch  friiher,  bei  der  Neumcnnotation, 
darch  welche  in  einzelnen  Fallen  auch  die  besondere  Weise  des  Vortrags  an- 
gedeutet  wurde.  Bei  den  Mensuralisten  finden  sich  dann  weniger  derartige 
Vorochriften;  fflr  sie  gait  es  immer  als  Hauptaufgabe,  die  neuen  Disciplinen: 
Harmonielehre,  Notenschrift  und  Zeitmaass  in  ihrer  allgemeinen  Bedeutung 
festznstellen.  Auch  die,  seit  dem  Beginne  des  16.  Jahrhunderts  erscheinenden 
Schriften,  welche  sich  hauptsachlich  mit  dem  Choralgesange  beschaftigen, 
wie  den  von  Wollik  (Wollicius,  Vouillick:  Opus  aureutn  Mmice  castujatiuUnum 
de  Oregoriana  et  jigurativa  atque  Contrapuncto,  1501,  Coloniae),  Zabern  (Are 
bene cantandi ehoralem  eanium  1500),  Bonaventura  (JRcgula  Musicaeplanae,  1501). 
Praspergius  (Clarissima  plane  atque  choralis  musiee  interpretatio,  Basel,  1501). 
Quercu  (Opusculum  Musice*  per  quam  brevUsimum:  de  Oregoriana  et  Jigurativa, 
Winterburg,  1509),  Viscargui  (Arte  de  Causo  llano,  Saragossa,  1512), 
Bogentanz  (Colleetanei*  untriusque  cant  us,  Miinster,  1515),  Gendre  (Brief ue 
Introduction  en  la  Musique  tant  en  plein  chant  que  chose*  faietes,  Paris,  1554), 
Agricola  (Musica  choralis,  Wittenberg,  1533)  u.  a.  geben  meist  nur  die  all- 
gernein  musikalischen  Unterweisungen  iiber  die  Ausftthrung  des  Gregorianischen 
Gesanges.  Einzelne  darunter  werden  bereits  als  direkt  fiir  die  Jugend  be- 
zeichnet,  wie  das  von  Gottingus  (Gateohismus  Luthers  von  Wort  zu  Wort 
in  vier  Stimmen,  schfin  und  lieblich  componirt,  daneben  einem  Bericht,  wie 
junge  Knaben  und  Mngdlein  innerhalb  12  Stunden  die  Music  an  begreifen 
kdnnen,  Frankfurt,  1605),  oder  Quitschreiber  (Ein  kurz  Musikbiichlein,  in 
teutschen  und  lateinischen  Schulen  fur  die  Jugend  zu  gobrauchen  mit  Beweiss 
wie  man  Gesange  anstimmen  solle,  Jena,  1607). 

Besondere  Noth  machte  den  Gesangschiilern  die  sogenannte  Solmisation 
(a.  d.),  namentlich  durch  die  allm&lige  Erweiterung  des  Figuralgesanges  (s.  d.). 
Die  Anweisungen  zum  Figuralgesange  bringen  deshalb  auch  meist  sehr 
aasfuhrlicbe  Anleitung  iiber  <len  Gebrauch  der  sogenannten  Solmisationssilben 
und  zugleich  auch  mit  Eucksicht  auf  die  verschiedenen  Stimmen,  wie  Agri- 
cola  (Eine  kurz  deutsohe  Musica,  mit  63  schonen  lieblichen  Exempeln,  in  vier 
Stimmen  verfasst.  Gedruckt  zu  Wittenberg  1528),  Heyden  oder  Hayden, 
Sebald  (De  arte  canendi  ae  veto  Signorwn  in  vantibus  utu,  Norimbergae,  1537), 
Faber  (Compendium  musicae  pro  incipientibus,  Brunsuigae,  1548),  Gumpeltz- 
haimer  (Compendium  Musicae  latina-germanieum ,  1595)  u.  v.  a.    Mit  dem 
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Beginne  des  17.  Jahrhunderts  schon  tritt  allmalich  die  Singkunst  als  solcbe 
in  den  Vordergrund,  was  auch  in  den  Titeln  angedentet  wird.  So  erschien 
bereits  1602  ein  derartiges  Werk:  Music  a  nova  neue  Singkunst,  da  sowol 
Frauen  als  Mannspersonen  in  einem  Tage  konnen  lernen  mit  singen  (Steinfurt, 
1602).  Aehnlich  verfuhren  Orgosini  (Neue  Singkunst,  der  lieben  Jugend 
zum  Beeten  in  Frag'  und  Antwort  verfasst,  Niirnberg,  bei  Fuhrmann,  1606), 
Demantius  {Isagoge  artis  Musicae  ad  incipienlium  captum  mawime  accommodate. 
Kurze  Anleitung  recht  und  leicht  singen  zu  lernen,  Freiberg,  1607),  Beringer 
(Musica,  d.  i.  die  Singkunst  der  lieben  Jugend  zum  Besten  in  Frag'  und  Ant- 
wort verfasst,  Niirnberg,  1606,  und:  Musicae  der  freien  lieblichen  Singkunst, 
erster  und  anderer  Theil,  1610),  Friederici  {Musica  Jiguralis,  oder  neue,  klar- 
liche,  richtige  und  verst&ndliche  TJnterweisung  der  Singkunst,  mit  gewissen 
Regeln,  klaren  und  verstandlichen  Exempeln,  Rostock,  1641),  Gengenbach 
(Neue  Singkunst,  Leipzig,  1626),  Pfreumder  (Richtige  TJnterweisung  zur  Singe- 
kunst, Strassburg,  1629),  Stenger  {Manuductio  ad  Musicam  theoreticam,  d.  i. 
Kurze  Anleitung  zur  Singekunst,  darinnen  die  notbwendigsten  und  f&hrnehm- 
sten  Stiick  zum  Singen  gehorig.  Yor  die  Anfahenden  ordentlich  beschrieben 
und  zur  Uebung  derselben  etlicbe  schone  und  liebliche  Fngen  aus  beruhmten 
Musicis  colligirt,  Erfurt,  1635),  Staden  {Rudimentum  Musieum,  d.  i.  Kurze 
TJnterweisung  des  Singens,  fur  die  liebe  Jugend  und  die  so  noch  keinen  Anfang 
haben,  auf  das  einffiltigste  und  kUrzeste  zusammengetragen,  Niirnberg,  1636), 
Ribovius  {Enchiridion  musicwn ,  oder  kurzer  Begriff  der  Singkunst,  1638), 
Herbst  {Musica  Practica  sive  Insiructio  pro  Symphoniacis  d.  i.  eine  kurze  An- 
leitung, wie  die  Knaben  und  Andere  so  sonderbare  Lust  zum  Singen  tragen, 
auf  jetzige  italienische  Manier,  mit  geringer  Miine  und  kurzer  Zeit  doch  grttnd- 
lich  konnen  informiret  und  unterrichtet  werden),  Hase  (Grttndliche  Einfuhrnng 
in  die  edle  Musik  oder  Singkunst,  1643),  Gib  el  {Seminarium  tnodulatoriae 
vocalis,  d.  i.  ein  Pflanzgarten  der  Singkunst,  in  welchem  derobalben  erst  an- 
fahende  Schuler  ganz  leicht  und  vortheilhaft  konnen  erzogen  und  furs  erste 
gleichsam  auf  die  Beine  gebracht  werden,  dessen  Methodus  in  vorgehefter  Pra- 
fation  ordentlich  beschrieben.  Fur  alle  vier  Menschenstimmen  und  Sanger  also 
je  gerichtet  und  publicirt,  1645),  Weichmann  (Musica  oder  Singkunst,  1647), 
A  hie,  Johann  Rudolph  {Compendium  pro  tcnellis,  1648,  Zweite  von  semen 
Sohne  Johann  Georg  besorgte  Ausgabe  unter  dem  Titel:  Teatsche  kurze  and 
deutliche  Anleitung  zu  der  lieblich  und  loblichen  Singekunst,  1690),  Heinrici 
{Myrtiramu*  pro  discentibus  oder  deutsche  Singkunst,  1665),  Printz  (Anwei- 
sung  zur  Singkunst,  1666,  und  Modulatoria  vocalis,  oder  zierliche  und  manier- 
liche  Singkunst,  1678,  und  Compendium  Musicae  signatoriae  et  tnodulatoriae 
vocalis,  d.  i.  kurzer  Begriff  aller  derjenigen  Sachen,  so  einem,  der  die  Vocal- 
musik  lernen  will,  zu  wissen  von  ndthen  sein,  1689),  Gruber  {Synopsis  musica, 
oder  kurze  Anweisung,  wie  die  Jugend  k&rzlich  und  mit  geringer  Muhe  in  der 
Singkunst  abzurichten,  1673),  Quirsfeld  {Breviarium  Mnsicum,  oder  kurzer 
Begriff,  wie  ein  Knabe  leicht  und  bald  zur  Singekunst  gelangen,  und  die  notnig- 
8ten  Dinge  dazu  kiirzlich  begreifen  und  erlernen  kann,  Pirna,  1675),  Graden- 
thaler  ( Ilorologium  Musicum,  Treu  wohlgemeinter  Rath  vermittelst  welches 
ein  junger  Knab  von  neun  oder  zehenthalb  Jahren  mit  Lust  und  geringor  Muhe 
in  kurzer  Zeit  den  Grund  der  edlen  Musik  und  Singkunst  lernen  und  fassen 
kann,  1676).  Aehnliche  "Werke  veroffentlichten:  TJlich,  Fischer,  Mylius, 
Falke,  Hofmann,  Feyertag,  Martini,  Beyer,  Fuhrmann  (Mnsikalischer 
Trichter,  1706,  und  Musica  Vocalis  in  Nuce,  d.  i.  Richtige  und  vdllige  TJnter- 
weisung zur  Singekunst,  in  wenig  Blattern,  nach  welcher  ein  Informator  seinen 
Informandis  die  ganze  Vooal-Musik  nach  heutiger  Manier  bald  und  leicht  ein- 
bringen  kann,  1715),  Ammerbacher,  MUnster,  Marpurg  (Anleitung  zur 
Musik  iiberhaupt  und  zur  Singkunst  besonders,  mit  Uebungsexempeln  erliutert 
und  don  beiiihmten  Herren  Musikdirektoren  und  Oantoren  Deutschlands  zuge- 
eignet,  1763),  Karzinger  (Getreuer  Unterricht  zum  Singen,  mit  Maniercn  und 
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die  Violine  zu  spielen,  1763),  Hiller  (Kurze  and  erleiohterte  Anweisung  zam 
Singen,  fur  Schulen  in  8tadten  und  Ddrfern,  Leipzig,  1792),  Nopitsch,  Wolf, 
Walder,  Hopfner  u.  v.  a. 

Fiir  den  Schul-  und  Volksgesang  warde  in  unserm  Jahrhundert  Nageli 
(Die  Pestalozzische  Gesangbildungslehre  nach  Pfeifers  Erfindung  kunstwissen- 
schaftlich  dargestellt  im  Nam  en  Pestalozzis,  Pfeifers  und  ihrer  Freunde,  1809, 
und  Gesangbildungslehre  nach  Pestalozzischen  Grundsatzen,  padagogisch  be- 
von  Michael  Traugott  Pfeifer,  method  isch  bearbeitet  von  Hans  Georg 
Nageli,  1810)  einflussreich,  und  seitdem  sind  eine  Keihe  Unterweisungen  fttr 
den  Schulgesang  verSffentlicht  worden  mit  niehr  oder  weniger  Erfolg  von 
Carl  Schulz  (Leitfaden  bei  der  Gesangslehre  nach  der  Elementarmethode, 
1812),  Wilke  (Leitfaden  zum  praktischen  Gesangunterricht  beaonders  auf  dera 
Landf,  Berlin,  1812),  Natorp  (Anleitung  zur  Unterweisung  im  Singen  fur 
Lehrer  in  den  Volksschulen,  1816,  seitdem  in  mehreren  Auflagen  erschienen), 
Koch  (Gesanglehre.  Ein  Hiilfsmittel  fur  Elementarschullehrer,  durch  eine  ein- 
lache  Bezeichnungsart  und  Lehrmethode,  und  durch  eine  zweckniasaige  Samm- 
lung  von  Singstucken  einen  reinen,  mehrstimmigen  Yolksgesang  zu  bilden,  1814. 
Der  Verfasser  ist  einer  der  ersten,  der  den  Gesang  in  Volksschulen  nach  Ziffern 
und  nicht  nach  Noten  ausgefiihrt  sehen  wollte).  H  ering,  Heinroth  (Gesangs- 
nnterrichtsmethode  fur  hdhere  und  niedere  Schulen),  Glaser,  Wachsmann 
(Prakti8che  8ingschule,  1821),  Lowe,  Carl  (Gesanglehre,  praktisch  und  theore- 
tisch  fur  Gymnasien,  Seminarien  und  Burgerschulen),  Jacob  (fassliche  Anwei- 
sung zum  Gesangunterricht  in  Volksschulen,  1828),  Henkel,  Immler,  Georgi, 
Hientzsch,  Hahn  (Handbuch  beim  TTnterricht  im  Gesange  fiir  Schulen  und 
Gymnasien  und  Burgerschulen,  1829),  Hoppe,  Guhr,  Georgi,  Schade, 
Schartlich,  Erk  (Methodischer  Leitfaden  fttr  den  Gesangunterricht),  Bering 
(Gesanglehre  fur  Volksschulen),  Bode  (theoretische  und  praktische  Gesang- 
lehre), Kotzolt  (GeBangschule  hdherer  Unterrichtsanstalten) ,  Widmann 
(Elementar-Cursus  der  Gesanglehre  nach  rationeller  Methode  fiir  Volks-  und 
Burgerschulen),  Muller-Hartung  (Grundlage  fur  den  Gesangunterricht  in 
der  Volksschule)  u.  v.  a. 

Mit  der  beginnenden  Ausbildung  des  Solopresanges  seit  Ende  des  16.  und 
Anfang  des  17.  Jahrhnnderts  erschienen  dann  auch  Anleitungen  fur  Sologesang. 
Eine  solche  bietet  schon  Giulio  Caccini  in  seiner  Nuove  musiche,  1601. 
Gedrsingter  giebt  eine  ahnliche  Anweisung  zur  Ausfuhrung  des  Einzelgesanges 
jener  Zeit  mit  seinen  reichen  Verzierungen  Durante  (Arie  devote,  le  quali 
eontengono  in  te  la  Maniera  di  cantor  con  grazia  Vimitazioni  delle  parole,  ed  il 
modo  de  scriver  paisaggi  ed  aUri  affetti,  Rom,  1608).  Ihnen  folgten  auf  dieser 
Bahn  Carissimi  (Ars  cantandi)  und  dann  mit  einem  umfassenden  Werk  Tosi 
(Opinioni  de'  Cantori  anticki  e  modemi  o  tieno  Ouervazioni  sopra  il  canto  figurato, 
Bologna,  1723),  ein  Werk  das  mehrfach  ubersetzt  ist,  und  grundlegliche  Be- 
deutung  fur  den  Gesangunterricht  gewann.  Ferner  verSffentlichten  Schulen  fiir 
den  Sologesang  Berard  (L'art  du  chant,  1755),  Hiller,  Joh.  Ad.  (Anweisung 
zum  mu8ikaliach  richtigen  Gesange,  Leipzig,  1774  und  Anweisung  zum  musi- 
kalisch-zierlichen  Gesange,  1780),  Mancini  (Pentieri  e  Rijlessioni  pratiche 
topra  il  Canto  figurato,  1774),  Vogler  (Stimmbildungskunst,  1776),  Aprile 
Giuseppe  {The  Italian  Method  of  Singing),  Durieu  {NouveUe  Methode  de  chant, 
1793),  Gossec  {Principes  element  airee  de  Muni  que  arrttes  par  les  Membres  du 
Conservatoire  pour  tervir  a  VHude  dans  cet  e'tablissement  suivies  de  Solfeges  par 
le*  Oit.  Ague,  Catel,  Oherubini,  Oostec,  Mehul,  Langle,  Lesueur  et  Richer  le  P. 
1800.  In  demselben  Jahre  erschien  auch  noch:  Miihode  de  Chant  du  Conser- 
vatoire de  Mutique),  Perrino  (Ouervazioni  sul  canto),  Pellegrini  (Grammaiiea 
o  siano  regole  per  ben  cantare,  Rom,  1810.  Ins  Deutsche  iibertragen  von 
Joh.  Gottfr.  Schicbt),  Benelli  {Regole  per  il  canto  Jigurato,  Dresden,  1814), 
Winter  (Vollstandige  Singschule,  Mainz  und  Paris,  1824),  Mainzer  (Sing- 
schule,  1831),  Gar  and  e  {Methode  complete  de  Chant),  Mannstein  (Das  System 
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der  grossen  Gesangschule  des  Bernacchi  von  Bologna,  1835).  Die  bedeutendste 
Gesangschule  aus  neuester  Zeit  ist  wol  die  von  Man o el  Garcia,  1847  ver- 
offentlichte  (Traite  complet  de  Vart  du  chant).  Ausserdem  sind  noch  zu  nennen 
die  Schulen  von  Lablache,  Concone  (Anleitung  zur  Gesangskunst),  Panofka, 
Scharfe,  Koch,  Lamperti,  Nehrlich,  Panseron,  Hauptner  ( Method e 
der  Gesangskunst  und  Ausbildung  der  Stimme),  Sieber,  Nava  (Metodo 
pratico),  Schmitt  (Grosse  Gesangschule),  Weiss,  Marchesi  (Mathilde  de 
Castrone)  u.  a. 

Schulze,  Josephine,  geb.  Killitschgy  (IX,  182),  starb  am  1.  Januar 
1880  in  Freiburg  in  Breisgau,  90  Jahr  alt. 

Sehnnke,  Karl  (IX,  187),  starb  am  30.  April  1879  in  Berlin. 

Schurig,  Jul.  Willi.  Yolkmar,  geboren  den  24.  Mars  1822  in  Aue  im 
sachs.  Bragebirge,  erhielt  den  ersten  Unterricht  in  der  Musik  (Clavier,  Orgel, 
Harmonielehre)  von  seinem  Vater,  dem  Cantor  Ad.  Wilh.  Schurig  daaelbst 
1837 — 1841  besucbte  er  das  Schullehrerseminar  zu  Friedrichatadt  Dresden, 
blieb  dann  in  der  Residenz,  um  sich  in  den  musikalischen  Fachern  weiter  aus- 
zubilden  und  erhielt  von  Jul.  Otto  und  spater  von  Th.  Uhlig  Unterricht  in 
der  Theorie,  von  Moritz  Siering  im  Pianoforte-  und  Joh.  Schneider  im  Orgel- 
spiel,  von  C.  N&ke  im  Gesang.  1842—1852  war  8.  thatig  als  Chordirektor 
bei  der  israelitischen ,  1845—1856  als  Organist  bei  der  englischen  Gemeinde 
in  Dresden;  dabei  wirkte  er  als  Liedermeister  der  Mannergesangvereine  Arion 
und  Germania.  Im  Juli  1856  folgte  er  dem  Rufe  als  Cantor  und  Organist 
der  evangelischen  Gemeinde  nach  Presburg  und  wurde  dort  Mitgrunder  der 
noch  bluhenden  Liedertafel,  gab  aber  Miohaelis  1861  seine  Stellung  auf,  um 
sich  wieder  in  Dresden  als  Musiklehrer  niederzulassen.  1871  wurde  8.  Nach- 
folger  Nake's  als  Geaanglehrer  an  der  konigl.  Landes-BlindenanBtalt  und  war 
in  dieser  Stellung  bemuht,  den  auBgezeichneten  Ruf  des  Chores  hinsichtlich  des 
feinnnancirten  und  warmen  Vortrages  zu  erhalten.  1873  trat  er  das  Cantorat 
an  der  Annenkirche  an,  wo  er  sich  Verdienste  um  die  Reorganisation  des  Chores 
erwarb.  1876  ward  er  Naohfolger  von  Ed.  Kretschmer  als  Lehrer  der  Theorie 
der  Musik  an  der  Musikacademie  fur  Damen  von  B.  Rollfuss.  Von  seinen 
gedruckt  erschienenen  Werken  sind  zu  erwahnen:  Op.  1,  Fantasie  und  Fuge 
(Fmoll)  fUr  Orgel;  Op.  4,  24  Kinderstiicke  zur  leichten  Erlernung  des  Bass- 
schlUssels;  Op.  6,  16  zwei-  und  dreistimroige  Lieder  fur  die  Jugend;  Op.  8, 
5  geistlicho  Gesituge  fur  gemischten  Chor,  1868—1871  gab  er  das  iiber  ganz 
Deutschland  verbreitete  zweibandige  Sammclwerk:  »Liederperlen  deutscher  Ton- 
kunst«  (Dresden,  Weinhold)  heraus. 

Schurmann,  Georg  Caspar  (IX,  188),  heisst  Scbttrmann. 

ftchwarz,  Wenzel,  geboren  am  3.  Febr.  1830  zu  Brunnersdorf  in  Bohraen, 
widroete  sich  anfangs  dem  Yolksschullehrerstande,  verliess  denselben  aber  nach 
dreijahriger  Thiitigkeit  und  ging  im  Jahre  1851  nach  Prag,  wo  er  zwei  Jahre 
spater  die  dortige  Orgelschule  unter  Pietsch  mit  erstem  Pramium  absolvirte, 
lernte  dann  durch  mehrere  Jahre  in  dem  beruhmten  Jiranek'sohen  Musikinstitute 
als  Clavierlehrer  das  ProkBch'sche  Clavierunterrichtssystem  kennen,  grundete 
im  Jahre  1858  in  Eger  ein  selbstandigeB  Musikinstitut,  und  ubersiedelte  im 
Jahre  1862  nach  Wien,  wo  er  seit  dem  Jahre  1864  ein  vielbesuchtes  Clavier- 
institut  besitzt.  In  seiner  freien  Zeit  arbeitete  er  neben  anderen  Clavier-  and 
GesaDgscorapositionen  ernsterer  Art,  die  auch  theilweise  im  Drucke  erschienen, 
an  einem  grossen  theoretisch-praktischen  und  methodischen  Clavierunterrichts- 
werk,  das  1873  bei  der  Wiener  Weltausstellung  unter  alien  vorhandenen  Clavier- 
schulen  allein  pramiirt,  von  der  Kritik  sehr  gUnstig  besprochen  wurde,  und 
sich  bereits  einer  grossen  Verbreitung  erfreut.  Eine,  von  ihm  im  Jahre  1879 
erschienene  Broschiire,  betitelt:  »Die  Misere  des  Wiener  Clavierunterrichtea«, 
macht  auf  die  Mangel  und  Vorziige  des  osterreichischen  Clavierunterrichtes 
aufmerksam,  befurwortet  die  Vorziige  desselben  als  Muster  im  Unterricht  und  Lohr- 
plan,  und  drangt  auf  die  Errichtung  eines  Staats-Unterrichts-Padagogiums  hin. 
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Sen  wars,  Wilhelm,  Dr.  (IX,  193),  starb  in  Berlin  am  4.  Januar  1678. 
Schwegel  (IX,  194),  tindet  sich  auch  ale  ein  Orgelregister  in  alten  Orgeln 
£8  ist  eine  gedeckte  Flotenstimme  von  8  nnd  4  Fusston,  deren  Pfeifen 
in  der  Mitte  dicker  sind  and  oben  in  der  8pitze  das  Schallloch  haben. 

Sebastianl,  Clan  din  s  (IX,  200),  ftein  Werk:  iBellum  musicalem ,  ist  Ton 
R.  Schlecht  nbersetst  in  der  »Cacilia«  von  HermesdorfF  (Trier,  1875). 
Sedlaiek,  Johann  (IX,  203),  starb  in  Wien  den  11.  April  1866. 
Seelen,  J  oh.  Heinr.  von  (IX,  204),  heisst  Job.  Fried  rich. 
Seidl,  Anton,  am  6.  Mai  1860  in  Budapest  geboren,  war  anfangs  fiir 
das  Studium  der  Rechtswissenschaft  bestimmt.     Nach  dem  Tode  dee  Vaters 
verliesa  er  indess  die  Univeraiiftt  nnd  wandte  sich  der  Musik  zn,  fur  welche 
er  bereits  ale  Kapellsiinger  nnd  Clavierspieler  die  entsohiedensten  FShigkeiten 
gezeigt  hatte.   Er  ging  nach  Leipzig,  wnrde  Schiller  dee  OonservatoTinms  nnd 
studirte  namentlich  bei  Professor  O.  Paul  nnd  Musikdirektor  E.  F.  (Richter 
Theorie.    Seine  grosse  Vorliebe  fUr  die  Musik  'Richard  Wagners  ftlhrte  ibn 
dann  zu  Hans  Richter,  der  uiittlerweile  in  Pest  Kapellmeister  am  National- 
theater  geworden  war  nnd  nnter  dessen  Leitung  namentlich  bildete  er  seine 
aussergewohnliche  Directionsbefahigung  aus.   Ende  August  1872  ging  -er  dann  ' 
nach  Bayreuth  zu  Richard  Wagner,  nm  nnter  seiner  Leitnng  ausser  dessen 
Werken  anoh  die  der  klassischen  Musik  zn  studiren.    Zugleioh  nahm  er  den 
th&tigsten  Antheil  am  Einstudiren  der  »Nibelnngen« ;  er  fnhrte  die  darauf  be- 
zngliche  Gorrespondenz  nnd  begleitete  den  Meister  auch  auf  semen  Coneert- 
reisen  im  Jahre  1875  nach  Wien,  Pest  nnd  Berlin  nnd  1878  nach  London. 
In  demselben  Jahre  wnrde  er  nach  Leipzig  gesandt,  um  9  Siegfried*  nnd  »Die 
ftdtterdammerung«  dort  einznstudiren  nnd  dann  wurde  er  Correpetttor  am  Hof- 
theater  in  Wien.    Im  folgenden  Jahre  folgte  er  einem  Ruf  als  Kapellmeister 
an  das  Leipziger  Stadtth eater  und  hier  erwarb  er  sich  bald  den  Ruf  eineB  der 
bedeutendsten  und  intelligentesten  Dirigenten  der  Gegenwart.   In  den  weitesten 
Kreisen  inachten  ihn  die  Auffiihrung  der  Nibelungen  in  Berlin  im  Mai  1881 
bekannt,  die  er  so  gewissenhaft  vorbereitet  hatte,  dass  sie  unter  seiner  Leitnng 
zu  Musteraufruhrungen  wurden.  Neben  seiner  tiefen  und  wahren  Werthschatzung 
der  Wagnersohen  Musik  hat  er  sich  aber  anch  einen  unbefangenen  Blick  fur 
alle  andere  Musik  erhaiten,  was  ihm  zum  besondern  Ruhm  gereicht. 
Seidehnann,  Engen  (IX,  209),  starb  am  81.  Juli  1864. 
Scidler,  Caroline,  geb.  Wranitzki  (IX,  210),  wnrde  in  Wien  1794 
geboren  und  starb  in  Berlin  am  4.  September  1872. 

Selss,  Isidor,  Pianist,  Oomponist  fur  sein  Instrument  nnd  Lehrer  des 
Clavierspiels,  machte  sich  in  Deutsohland  und  Belgien  auf  Concertreisen  als 
Pianist  vortheilhaft  bekannt,  und  ist  in  Koln  am  Conservatorinm  daselbst  als 
Professor  angeBtellt.  Ausser  Claviercompositionen  veroffentlichte  er  ein  Adagio 
fur  Violoncell  mit  Orchester,  Op.  13;  Cadenz  fur  das  Clavierconcert  von  Weber, 
Op.  32;  Scene  und  Marsch  fiir  grosses  Orchester,  Op.  16  u.  a. 
Sejan,  Louis  (IX,  212),  starb  in  Paris  im  April  1849. 
Sellner,  Joseph  (IX,  213),  starb  in  Wien  am  17.  Mai  1843. 
Semet,  Theophile  Aime  Emile,  geboren  in  Lille  (Nord)  am  6.  Sept. 
1624,  besnchte  das  Conservatorinm  daselbst  um  Violoncello  nnd  Composition 
zu  studiren,  und  erwarb  duroh  einige  Orchestercoropositionen  die  er  vorlegte, 
ton  seiner  Yaterstadt  ein  Stipendium  in  Paris  seine  Studien  zu  vollenden. 
1845  wurde  er  daselbst  im  Conservatorinm  anfgenommen  und  trat  in  die  Classe 
Halevy  ein.  Als  draraatischer  Componist  versuchte  er  sich  nach  einigen  Jahren 
zuerst  mit  einigen  Arien  fur  das  Vaudville  »La  petite  Fadetta«,  gab  Unterricht 
und  nahm  zngleich  die  Stelle  eines  Paukenschlagers  im  Orchester  der  Grossen 
Oper  an,  einen  Platz  auf  dem  er  sich  noch  befand,  als  er  bereits  als  Componist 
mehrere  Erfolge  errungen.  Diese  trugen  ihm  hauptsachlich  zwei  seiner  Opern 
ein.  Die  komische  Oper  »Le*  nuiU  (FEfpagne*,  aufgeffihrt  1857,  erzielte  einen 
sehr  bemerkenawerthen  Erfolg.    Nicht  so  das  folgende  Werk  *La  Demoiselle 
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d'honneur*,  deren  Auffuhrung  aber  auoh  an  misslichen  Umstanden  za  leiden 
hatte.  Die  nachstfolgende  komiBche  Oper  in  ftinf  Akten  »Gtt  Blast,  dagegen 
erfreute  sich  einea  ganzen  Erfolges.  Erne  Serenade  daraus  wurde  schneil  popular 
und  in  Taosenden  von  Exemplaren  verkauft.  Er  sohrieb  noch  » Undine* ,  in 
drei  Akten  and  »La  petite  Fadette*,  die  nicbt  weuiger  als  die  vorhergehenden 
Zeugniss  eines  sebr  ansprechenden  Talentes  geben.  Ausser  dieaen  Opera  schrieb 
S.  nocb  eine  Oantate  »La  Fete  de  Napoleon  III.*  und  die  Musik  zn  einem 
Tanz-DivertisBement.    Er  ist  Ritter  der  Ehrenlegion. 

Seragsi,  Giuseppo  (IX,  229),  starb  am  19.  Februar  1817.  Er  hatte 
1815  einen  Catalog  der,  von  der  Familie  Serassi  angefertigten  Orgeln  heraus- 
gegeben  •Catalogo  degli  organi  fabricati  da  Serassi*.  Der  erste  der  Orgelbauer, 
unter  seinen  Vorfahren  ist 

Serassi,  Giuseppo,  genannt  U  vecchio,  wurde  1694  in  Gordano  amComersec 
geboren,  kam  aber  zeitig  nach  Bergamo,  wo  er  sich  anfangs  mit  dem  Studium 
der  BlaBinstrumente,  dann  der  Orgel  beschaftigte.  Auf  dem  letzteren  Instru- 
ment erlangte  er  angemessene  Fertigkeit  im  Spielen,  interessirte  sioh  aber  fur 
die  Construction  des  Instruments  so,  dass  er  sich  in  der  Folge  mit  dem  Bau 
von  Orgeln  beschaftigte.  Bei  der  Sorgfalt,  die  er  hierbei  anwendete,  kam  er 
auch  auf  Verbesserungen.  Von  ihm  sind  unter  anderen  die  Orgeln  in  San 
Pelegrino  (Thai  Brambana),  in  der  Dominikanerkirche  in  Lodi  und  in  der  der 
Gebenedeieten  Jungfrau  in  Caravaggio,  in  welcher  ein  neuer  Gebrauch  der 
Register  angewendet  ist.  S.  starb  1760  in  Crema,  wo  er  sich  eben  mit  dem 
Bau  einer  Orgel  beschaftigte.    Sein  Sohn: 

Serassi,  Andrea  Luigi,  geboren  in  Bergamo  am  19.  Mai  1725,  erhielt 
eine  vortreffliche  und  auch  musikalische  Erziehung.  In  seiner  Jugend  com- 
ponirte  er  Messen,  Hymnen,  Psalmen  und  andere  religiose  Musik,  die  mit 
Erfolg  aut'gefiihrt  wurde.  Spater  jedoch  theilte  er  die  Beschiiftigung  seines 
Vaters,  und  seine  Intelligenz  und  Liebe  zur  Sache  fiihrte  auch  ihn  auf  Ver- 
besserungen im  Orgelbau.  Von  den  zahlreichen  Instrumenten  die  aus  seiner 
Hand  hervorgingen ,  sind  die  hervorragendsten  die  Orgeln  der  Kathedrale  in 
Crema,  im  Dom  zu  Parma,  fur  welche  er  eine  goldene  Medaiile  und  ein  Ge- 
schonk  von  200  Unzen  Silber  erhielt,  die  Orgel  in  San  Bartolomeo  in  der- 
selben  Stadt  Bei  der  letzteren  war  sein  Sohn  Guiseppo  (IX,  229)  mit  be- 
Bchaftigt;  eine  Marmortafel  mit  einer  lobenden  Anerkennung  fur  den  Erbauer 
ist  in  der  Kirche  daselbst  angebracht.  1756,  nach  dem  Tode  seiner  Frau,  trat 
er  in  einen  Orden  ein,  beschaftigte  sich  jedoch  ferner  mit  dem  Orgelbau,  unter 
wachsender  Anerkennung.    Er  starb  1799.    Sein  B ruder: 

Serassi)  Giovanni  Battista,  Abbe,  geboren  in  Bergamo  am  9.  Mai 
1727,  trat  fruhzeitig  in  den  Orden,  beschaftigte  sich  jedoch  leidenschaftlich  mit 
der  Musik,  und  wurde  ein  ausgezeichneter  Orgelspieler.  Als  Oomponist  schrieb 
er  zahlreiche  Sonaten  fiir  die  Orgel,  auch  mehrere  Vocalwerke.  Dies  hindert*1 
ihn  jedoch  nicht,  den  Traditionen  der  Familie  getreu  sich  auch  mit  dem  Orgel- 
bau zu  beschaftigen  und  sich  bei  den  Orgeln,  die  sein  Bruder  Andre  erbaute, 
zu  betheiligen.    Er  starb  am  13.  Mai  1808. 

Serenade,  Serenata  (IX,  230).  In  Italien  bezeichnete  man  mit  Serenata 
auch  eine  dramatisohe  Form,  die  meist  als  Festspiel  verwendet  wurde.  Es 
war  im  18.  Jahrhundert  an  den  Hdfen  allgemein  Sitte  geworden,  den  Namens- 
oder  Geburtstag  oder  auch  andere  wichtige  Tage  des  furstlichen  Herrn  und 
seiner  nftchsten  AngehSrigen  duroh  solche  Festspiele  auszuzeichnen,  oder  an- 
wesende,  erlauchte  Gaste  damit  besonders  zu  ehren.  Man  wahlte  dazu  meist 
Begebenheiten,  die  sich  leioht  dramatisiren  liessen  und  zwar  so,  dass  sie  zur 
direkten  Huldigung  fiir  die  ausgezeichnete  Person,  welcher  die  Feier  gait,  wurde, 
oder  dass  sioh  eine  Bolche  leicht  anfiigen  liess.  So  dichtete  der  bedeutendste 
Hofdichter  des  vorigen  Jahrhunderts  Metastasio  eine  Beihe  von  solchen  Fest- 
spielen,  wie  *Orti  Fsperidi*  (Der  Garten  der  Hesperiden),  das  er  im  Auftrage 
des  Vicekdnigs  von  Neapel  zur  Geburtstagsfeier  der  Kaiserin  Elisabeth  Christina 
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Gemahlin  Kaiser  Karl  VI.  scbrieb,  und  die  beruhmtesten  Meister  der  Tonkunst 
jener  Zeit  setzten  sie  in  Musik.  Bald  fand  dieae  neue  leichiere  Gattung 
dramatischer  Musik  auch  in  den  engern  Zirkeln  des  Hofes  Eingang,  und  die 
hohen  Herrschaften  betheiligten  sich  selbst  an  der  Darstellung  derselben.  In 
den,  gleiohfalls  von  Metastasio  gedichteten  derartigen  Spielen:  •PaUadio  Oon- 
servata*  (Das  erhaltene  Paladium)  und  in  tQrazio  Vendieate*  (Die  gerachten 
Grazien  1736)  spielten  die  beiden  Erzherzoginneu  Maria  Theresia,  die  nach- 
malige  Kaiaerin,  und  Marianna  mit.  Bei  solchen  Privataufftthrungen  gab  man 
wol  aucb  zuerat  die  scenische  Darstellung  mit  Kostum,  Decoration  en  und  Action 
auf  und  fiihrte  diese  Sorenaten  nach  Art  der  Cantate  aus,  indem  die  ein- 
zelnen  Partien  nur  gesungen,  nicht  auch  gespielt  wurden.  Diese  Weise  der 
Ausfilhrung  fand  dann  auch  auf  den  Sffentlichen  B&hnen  Eingang.  Die  S&nger 
saesen  im  Gesellschaftsanzug  auf  Stuhlen  in  einem  Halbkreis  auf  der  Buhne, 
and  erhoben  sich  nur  am  ihre  Gesange  zu  singen.  Diese  verschiedene  Weise 
der  Ausfiihrung  ist  wol  zumeist  Ursache,  dass  der  Begriff  »Serenata«  so  sehr 
schwankend  wurde,  dass  man  auch  die  blosse  Cantate  damit  bezeichnete.  Haupt- 
erforderniss  scheint  ubrigens  immer  gewesen  zu  sein,  dass  das  Ganze  in  dem, 
im  Anfange  erorterten  Sinne  zu  einer  Huldigung  wurde.  So  belegte  auch 
Bach  seine  Huldigungscantaten  mit  diesem  Nameo,  wie  die,  welche  er  in  Anhalt- 
Cothen  Bchrieb:  »Serenada  AuflF  hochf.  Geburtstag  des  Durchl.  Fursten  und 
Herrn  Leopolds,  Furst  zu  Anhalt- Cothen,  d  due  Voei  Soprano  e  Bass,  due 
Traversieri,  due  Violini,  una  Viola,  Bassono,  Violoncello  e  Continuo*.  Auch 
Handel  componirte  mehrere  derartige  Serenaden,  wie  »Il  trionfo  del  Tempo* 
and  als  der  jugendliche  Mozart  1771  in  Italien  weilte,  erhielt  er  von  der 
Kaiserin  Maria  Theresia  den  Auftrag,  die  grosse  theatralische  Serenata  zur 
Verm&hlung  des  Erzherzogs  Ferdinand  zu  schreiben  und  diese:  »Ascanio  in  Alba* 
wurde  am  17.  October  1771  mit  ausserordentlichem  Beifall  aufgefiihrt.  Mit 
dem  Ausgange  des  vorigen  Jahrhanderts  schon  verschwand  die  Form  allmalig 
wieder  und  wie  sie  auch  instrumental  erst  wieder  in  der  nenern  Zeit  lebendig 
gemacht  wurde,  ist  bereits  im  Hauptwerk  gezeigt  worden. 

Serra,  Giovanni  (IX,  236),  starb  in  Genua  im  December  1878. 

Serrao,  Paolo,  italieniacher  Componist,  iBt  in  Philadelphia  in  Calabrien 
(Provinz  Catanzaro)  gegen  1830  geboren.  Als  achtj&hriger  Knabe  erwarb  ihm 
die  Ausfuhrung  eines  Steibeltschen  Clavierconcertes  in  einem  Concert  des 
Theaters  ein  Stipendium,  das  ihm  den  Besuch  des  Conservatoriums  in  Neapel 
ermoglichte.  Er  war  Schiller  desselben  von  1839  — 1852,  mit  einer  Unter- 
brechung  wahrend  der  revolutionaren  Bewegung  der  Jahre  1848 — 49,  an  welcher 
er  sich  lebhaft  betheiligte.  In  Folge  dessen  gelang  es  ihm  auch  erst  1857 
eine  seiner  Opern  zur  Auffiihrung  zu  bringen:  »Giambatti$ta  Pergoleti;  welche 
eine  gtinstige  Aufnahme  fand.  Noch  mehr  Erfolg  hatte  *Duchessa  di  Guisa*, 
im  April  1868  aufgefiihrt.  Eine  dritte  Oper  »U  FigUuol  prodigo*,  erlebte  nur 
wenige  Vorstellungen.  Seitdem  schrieb  8.,  der  als  Lehrer  des  Contrapunkts 
am  Conservatorium  und  als  Kapellmeister  am  Theater  San  Carlo  wirkt,  keine 
dramatischen  Werke  mehr.  Es  Bind  von  seinen  Compositionen  noch  zu  ver- 
zeichnen:  *Qli  Ortonen  in  Scio*,  Oratorium;  Hyrone  fur  den  Konig  Emanuel  II., 
far  zwei  Chore  und  Orchester;  *Omagyio  a  Mercadante*,  Trauersinfonie;  Messe 
far  vier  Stimmen  und  Orchester;  Requiem;  Magnificat;  Salve  Begina;  Tantum 
ergo;  Te  Deum;  »Le  ire  Ore  (T  a  gonial,  eammtlich  fur  vier  Stimmen  und  Or* 
cheater;  Motetten  mit  Orgel-  und  Clavierbegleitung;  eine  Onverture  fur  grosses 
Orchester;  Clavier-  und  Gesangstucke. 

Sgambutl,  Giovanni  (IX,  245),  nicht  Sgambetti. 

Shadl,  Burkhart,  eigentlich  Tschudi,  ein  Schweizer,  Btammt  aus  einer 
adeligen  Familie  des  Schwandner  Geschlechts,  kam  als  mittelloaer  Tischlerge- 
selle  nach  England  und  trat  in  die  Clavierfabrik  des  Tabel  (s.  d.)  ein,  nach 
dessen  Tode  er  sich,  um  1732,  auf  eigene  Rechnung  etablirte.  Bald  wusste 
er  sich  durch  seine  grosse  Geschicklichkeit  zu  einem  der  ersten  Instrumenten- 
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macher  empor  an  schwingen.  Er  vnirde  »I£arpeichordmaker  te  her  B.  H.  the 
Frinces*  Dawager  of  Wale**  und  lieferte  unter  anderen  auoh  ein  prachtvollee 
Clavier  nach  Berlin  for  Friedrich  d.  Gr.  8ein  friiherer  College  Kixkmaan, 
hatte  ibn  anfangs  iiberhoU,  allein  dnroh  G.  Fr.  Handel,  der  mit  ihm  befreundet 
war,  kam  er  imraerr  mebr  in  Ruf  und  1769  nahm  er  anf  eine  Verbesserung 
ein  Patent.  Burney  land  auf  seinen  Reisen  in  Italien  viele  Claviere  von  Kirk- 
mann  nnd  Shudi,  die  von  den  Italienern  allgemein  bewundert  wurden.  Shudi 
verheiratete  1769  seine  alteste  Toohter  an  John  Broad  wood  (s.  d.),  einen  Bohetti- 
Bcben  Zimmermann  nnd  Schreiner,  der  Beit  1751  bei  ihm  in  Arbeit  stand  und 
ale  Begrunder  der  Pianofortefabrik  des  Namons  Weltruf  erlangte.  Shudi  starb 
1773  oder  1775. 

Siboni,  Giuseppe  (IX,  248),  ist  am  27.  Januar  1780  in  Forli  im  Knroben- 
staat  geboren,  wurde  1819  Direktor  der  Gesangsohule  des  Hoftheaters  in  Kopen- 
hagen  und  erwarb  sich  als  Gesanglehrer  grosae  Yerdienste  urn  den  Kunstgesang 
in  Danemark.  1827  grtindete  er  ein  Conservatorium  als  Pflanzschnle  f9r  die 
Oper,  das  indess  bald  nach  seinem,  am  28.  Mara  1839  erfolgten  Tode  wieder 
einging.    Sein  Sohn: 

Sibeai,  Erik  (IX,  248),  ist  am  26.  August  1828  geboren,  wurde  1865 
P.  Heises  Nachfolger  als  Lehrer  an  der  Akademie  m  Soro.  Bin  Stabat  mater 
von  ihm  erwarb  bei  einem  Ooncurse  in  Frankreich  den  Preis  und  wnrde  1873 
vom  Cfteilienverein  in  Copenhagen  aufgefiihrt. 

Siebenspruug  (IX,  250).  Ein  Freund  nnseres  Lexikon,  Herr  Carl  Stiebler 
in  Baltimore  (geboren  am  18.  Miirz  1827  in  Dfisseldorf)  theilt  uns  die  Melodie, 
nach  welcher  der  Siebensprung  in  seiner  Jugend  in  der  Umgegend  von  Diissel- 
dorf  getanzt  wurde,  mit,  die  wir  hier  fblgen  lassen: 

Erater  Sprang. 

D&bei  giebt  Herr  Stiebler  eine  etwas  abweichende  Darstellung  fiber  die  Aus- 
fdhrung  deB  Tanzes.  Er  schreibt:  Gewohnlich  tanzte  ihn  einer  von  den  Alten 
znm  Schluss  einer  Hochzeit  oder  einer  Kirmes,  und  zwar  abwechselnd  auf  den 
Absatzen  und  Fussspitzen  und  mit  dem  Kdrper  wiegend  bald  rechts  oder  links, 
bald  nach  vorn  oder  hinten  sich  beugend,  bis  der  orste  Sprung  kam,  welcher 
anf  dem  rechten  Absatz  gemacht  wurde.  Dann  fing  der  Tana  wieder  von  vorn 
an,  der  Tanzer  Hess  ihm  aber  zwei  Sprunge  folgen,  der  erste  wurde  auf  dem 
rechten,  der  zweite  anf  dem  linken  Absatz  gemacht,  und  in  dieser  Weise  wird 
der  Tanz  weiter  gefiihrt,  es  kam  noch  ein  dritter  Sprung  mit  dem  rechten 
und  dann  ein  vierter  mit  dem  linken  Knie  hinzu,  ein  filnfter  mit  dem  rechten 
und  ein  sechster  mit  dem  linken  Ellenbogen;  beim  siebenten  Sprung  musste 
der  T&nzer  mit  der  8tirn  die  Erde  beruhren;  darauf  wurden  in  derselben  Reihen- 
folge  die  Sprunge  wieder  zurfick  gemacht,  so  dass  der  Tanzer  mit  dem  siebenten, 
wobei  er  den  Boden  mit  der  Stira  beruhrt  anfing  und  mit  dem  ersten  und 
dem  rechten  Absatz  aufhdrte.    Der  Tanz  war  naturlich  sehr  anatrengend. 

Siegfried,  Othon  (IX,  258),  unzweifelhaft  identisch  mit  Harnisoh,  Otto 
Siegfried  V,  67. 

Sierakowski,  Graf  Wenzeslaus  von  Boguslav,  wurde  in  Polen  1741  ge- 
boren und  starb  1806  in  Krakau  als  Stiftsherr  und  Probst  der  Kathedrale. 
Hier  grundete  er  auf  Anregung  des  Bischofs  von  Krakau,  Oajetan  Saltyk,  eine 
Ge&angschule,  aus  der  sehr  gute  Kunetler  hervorgingen.  Auf  seine  KoBten 
berief  er  ausgezeichnete  Lehrer  von  aus  warts,  hauptsachlich  aus  Bohmen,  an 
diese  Schule,  die  sehr  bald  in  Bluthe  kam.  S.  gab  eine  kleine  Schrift  »die 
Musikalische  Kunst,  fur  die  Jugend  des  Landes«  heraus,  Krakau,  1795 — 96. 
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Rievers,  Jaoob  Ferdinand,  Clavierbauer,  geboren  in  Petersburg  am 
10.  Juni  1899  (wahrscheinlich  der  Sohn  des  deutschen  MusiksohriftsteMers  Georg 
Lad.  Peter  S.,  der  spater  in  Rom  lebte),  erlernte  die  Behandlung  verschiedener 
Instruments,  wurde  dann  Clavierbaaer  and  errichtete  eine  Fiano£ortefabrik  gegen 
1886  in  KoapeL  Duroh  die  gates  Instrumente,  welche  er  vertortigte,  erwarb 
er  auegebreiteten  Ruf;  aacb  verSffentlichte  er  ein  sehr  praktisch  abgefasstes 
Werk  fiber  den  Clavierbau,  in  zwei  Biinden  mit  Abbildungen  der  zur  Con- 
struction des  Claviers  gehorigen  Theile  in  naturlioher  Groese,  unter  dem  Titel: 
•II  Pianoforte,  guida  pratica  per  costruttori,  accordatori,  dilettanti  e  possessori  di 
pianofortU,  Neapel,  1868). 

Sigl-Yespermann,  Katharin  a (IX, 255),  starb  m  Munchen  am  30.  Jo£  1877. 

Signal  (von  8ignum  =  das  Zeichen).     Schon  in  den  frtthesten  Zeiten 
warden  die  Horner  oder  Trompeten  dazu  benutzt,  urn  den  Beginn  bestimmter 
Verrichtungen  bei  Massenunternehmungen  anzuzeigen.   Bei  den  Juden  bedienten 
sicb  die  Priester  froh  der  Trompete,  um  den  Anfang  and  Fortgang  der  gottea- 
dienstlicben  Handlungen  zu  verkiindigen.    Beim  Centralheiligthum  waren  zwei 
silberne  Trompeten,  die  nur  von  den  Priestern  bei  den  Opferfeierliehkeiten  ge- 
blasen  werden  durften.  In  ahnliohem  Sinne  warden  diese  Instrumente  auch  im 
Kriege  verwendet;  der  Befehlshaber  hatte  zu  diesem  Zweoke  immer  einen  oder 
mehrere  Hornisten  oder  Trompeter  in  seiner  Begleitnng,  um  durch  sie  in  der 
angegebenen  Weise  den  Truppen  die  auszufuhrenden  Bewegungen  anzugeben 
und  seinen  "Willen  auch  dorthin  zu  verkiindigen ,  wo  das  Kommandowort  nioht 
mehr  hinreicht.   Als  dann  die  Kriegfiihrung  immer  mehr  zur  Kriegskunst  wurde, 
gewannen  auch  dieae,  das  Kommandowort  ersetzende  Signale,  immer  adhere 
Bedeutung;  bald  wurden  alio  Gesammtunternehmungen  der  Soldaten  durch  solche 
Trompeten-  oder  Hornsignale  geregelt.   Seit  mehr  er  en  Jahrhunderten  bezeichnet 
man  sie  auch  ale  Feldstfioke.    Et  sind  dies  kurze,  bestimmt  charakterisirte 
S&tzchen,  von  denen  das  eine  zum  »Sammeln«,  das  andere  zum  sFertig  zum 
Angriff  machena,  ein  drittes  zum  »Angriffa,  ein  viertes  zum  »Ruckzug»  u.  s.  w. 
auftordert.    Urn  ihre  Ausfuhrung  zu  erleicbtern  und  sie  moglichst  BchalLatank 
werden  zu  laseen,  besehranken  sie  sich  anf  die  NaturtSne  der  Trompete  anf: 
e — f — cl — e1— gl — c*  und  sie  sind  nur  melodisch  rhythmiach  yen  einander  unter- 
schieden.    Sie  sind  also,  da  sie  anf  den  Accord  basirt  sind,  Accordsignaie 
im  eigentlichen  Sinne.    Selbstverstandlich  finden  solche  Trompetensignale  auch 
bei  anderen  Angelegenheiten  Anwendung.    Die  gogenannte  Fanfare  ist  nur  ein 
etwas  erweitertes  Signal,  das  die  Ankunft  hoher  Herrsohaften,  oder  den  Beginn 
einer  FeBtlichkeit  und  dergL  ankttndigt.    Da  alle  diese  Signale  einer  ganz  be- 
stimmten  Deutung  unterliegen,  so  sind  sie  vielfaoh  von  den  Meistern  der  Ton- 
kunst  in  ihreo  instrumentalen  Tongemalden  echt  kunstlerisch  verwendet  worden. 
In  den  sogenannten  »Sohlachtgemalden«  sind  sie  selbstverstandlich  nioht  zu  ent- 
bohren,  aber  auch  in  vielen  andern  Fallen  sind  sie,  and  meist  viel  mehr  kunst- 
lerisch eingefilhrt  worden.     Geniale  Beispiele   bieten  Beethovens  Leonoren- 
(Fidelio)  Ouverturen.    Schon  in  der  kleinern  (in  E-dur)  findet  eine  solche 
Fanfare  ihren  bedeutsamen  Plata: 

Allegro. 

1  •  I 

Yiel  treffender  noch  ist  die  Trompetenfanfare  in  der  grossen  Leonoren- 
Ouverture  verwendet,  so  dasa  durch  sie  die  Katastrophe  angedeutet  wird: 


 /Q.  
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In  ahnlich  geistvoller  Weise  hat  der  Meister  auch  die  eine  Trompetenfanfare 
in  seiner  Musik  zu  der  Traumscene  in  Goethe's  Egmont  eingefiihrt: 


Uaufig  werden  sie  selbstverst&ndlich  bei  dramatischen  Darstellungen  dorch  Scene 
und  Sitnationen  bedingt;  wie  in  Glucks  »Alcesteo,  wo  durch  sie  in  der  eraten 
Scene  der  Herold  angekiindigt  wird.  In  solchen  Fallen  werden  sie  dann  wol 
anch  mehrstimmig  behandelt,  wie  von  Wagner  in  seinem  »Lohengrin«. 
Eine  prachtvolle  Yerwendung  und  Ycrarbcitnng  einer  mehrstimmigen  Fanfare 
bietet  Beethovens  grandiose  Ouverture  Op.  124. 

Silva-Poll  de,  David  (IX,  261),  erblindete  vBllig,  nnd  seine  Mutter  Anais 
8.  schrieb  seine  Compositionen  nach  Beinem  Dictat  nieder.  In  Folge  einer 
schweren  Krankheit  starb  er  in  Clermont  (Oise),  wohin  er  gebracht  worden 
war,  am  9.  Mai  1875.  Er  hinterliess  ausser  den  gedruckten  noch  sehr  zahl- 
reiche  grossere  Compositionen  im  Manuscript. 

Simon,  Jean  Henri,  belgischer  Componist  und  Violinist,  wurde  in  Ant- 
werp on  im  April  1783  geboren  und  starb  daselbst  1861.  Seine  musikalischen 
Anlagen  die  Behr  friih  hervortraten,  erhielten  ihre  Ausbildung  in  Paris,  wo  er 
bei  Houssaye  und  Rode  im  Violinspiel,  bei  Gossec,  Catel  und  Lesueur  in  der 
Composition  Unterricht  erhielt.  In  Antwerpen,  wohin  er  zuriickkehrte,  erwarb 
er  sich  als  Violinist  und  Componist  eine  sehr  geachtete  Stellung.  Hauptsach- 
lich  fanden  seine  Kirchencompositionen,  die  wiederholt  zur  Auffiihrung  gelangten. 
viel  Anklang.  Es  sind  zu  nennen:  drei  Messen;  mehrere  Oratorien;  sieben 
Violinconcerte;  eine  Ouverture;  eine  Cantate;  ChSre;  verschiedene  Compositionen 
fur  Violine  und  fur  Gesang.  Zu  den  Schulern  Simons  gehfiren  unter  anderen 
Meerts,  Prof,  des  Violinspiels  in  Brtissel,  Janssens  und  Vieuxtemps. 

Si  n trel^o,  Jean  Baptiste  (IX,  266),  war  auch  in  Mttnchen  eine  zeitlang  Or- 
chesterdirektor.  Er  veroffentlichte  weit  iiber  100  Compositionen.  Mit  seiner  Toch- 
ter  Louisa,  Schttlerin  des  Briisseler  Conservatoriums,  durch  ihn  zur  Violinistin  ge- 
bildet,  unternahm  er  Concertreisen.  Spiiter  ging  diese,  da  sie  auch  zur  Sangerin 
ausgebildet  war,  zur  Bfihne.  Von  1872—77  gehorte  sie  den  Theatern  »Athenee< 
und  »Lyrique«  in  Paris  an,  unter  dem  Namen  Singelli  auch  einige  Zeit  der 
italienischen  Oper  in  London.    S.  starb  in  Bnissel  am  29.  September  1875. 

Sinico,  Giuseppo  (IX,  272),  war  Tenorsanger  und  als  solcher  in  Madrid, 
Oporto,  Florenz  und  Mailand  thHtig;  der  Componist  und  Begriinder  von  Gesang- 
schulen  ist  sein  Bruder,  mit  dem  er  gemcinschaftlich  ausgebildet  worden  war: 

Sinico,  Francesco,  ebenfalls  in  Triest  am  12.  December  1810  geboren, 
war  Schiiler  des  Organisten  Andreuzzie  und  des  Kapellmeisters  Farinelli.  Er 
tibernahm  noch  ziemlich  jung  die  Direction  der  Philharmonischen  Concerte  in 
Triest.  wobei  er  sich  sehr  geschickt  zeigte.  Nachdem  er  auch  mit  einigen 
Choren  und  der  Musik  zur  Tragodie  von  Somma:  »Parisina«  debiitirt,  die 
Oper:  »•  Virtuosi  di  Barcelona*  nnd  mehrere  Kirch  ennuis  ikon  zur  Auffuhrong 
gebracht,  erhielt  er  1843  die  Kapellmeisterstelle  an  der  Jesuitenkirche  in  Triest. 
Von  dieser  Zeit  an  widmete  er  seine  ganze  Zeit,  die  ihm  seine  Amtathatigkeit 
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ilbrig  liess,  der  Begriindung  von  Volks-Gesangschulen  in  seiner  Vaterstadt. 
Zaeret  gelang  es  ihm  unter  dem  Schutze  der  Municipality  eine  Gesangschnle 
fUr  Kinder  ins  Leben  zn  rufen.  Nachdem  er  mit  einem  Chor  von  achtzig 
Kindern  in  kurzer  Zeit  nach  der  Methods  Wilhem  sehr  gute  Resultate  erzielt 
und  diese  bffentlich  dargelegt  hatte,  er5ffnete  er  eine  zweite  Schule  fUr  Kinder 
and  eine  andere  Chorschnle  fur  Arbeiter  beiderlei  Geschlechts.  Eine  Folge 
seiner  rastlosen  Bemuhnngen  war  ferner  die  Einfiihrung  des  Gesangonterricbts 
in  acbt  Yolksschulen  unter  seiner  Oberleitnng.  Er  veranataltete  viele  Concerte, 
meist  zn  wohlthatigen  Zwecken,  wo  er  oft  an  der  Spitze  eines  Chora  von 
tausend  und  mehr,  von  M&nnern,  Frauen  nnd  Kindern  stand,  den,  mit  den 
beaten  Compositionen  bekannt  zn  machen,  er  unaufhBrlich  bestrebt  war.  Er 
rahrte  nnter  anderen  Oratorien  von  Handel  und  Haydn,  die  Messen  von  Cheru- 
bini  und  Beethoven  auf.  Er  selbst  componirte  auch  Messen,  Hymnen  u.  dergl. 
znm  Gottesdienst  fur  seine  Kapelle.  8.  starb  in  Triest  am  18.  August  1865. 
Sein  Sohn : 

Sinieo,  Giuseppe,  geboren  zu  Triest  am  10.  Februar  1836,  schrieb  die 
Opera:  » Moscheltieriu  und  *MarineUaa,  die  mit  Beifall  gegeben  wurden,  im 
Uebrigen  widmete  er  sich  wie  sein  Vater  dem  Unterricht.  Er  gab  das  darauf 
bezflgliche  Buch  beraus:  »Breve  Metodo  teorico  pratico  di  oanto  eUtnentare  per 
uto  delle  tcuole  popolari  di  canto  per  adulti. 

SIvori,  Ernest  Camille  (IX,  277),  wurde  am  25.  October  1815  (nicht 
6.  Jani  1817)  geboren. 

Skandinavlsche  Misik  s.  »Nachtrag«. 

Skibinski,  Luibitch,  Hofpianist  von  Rumanien  und  Componist,  sohrieb 
die  erste  Oper  fiber  einen  rumanischen  Text  »  Verful  eu  dor*,  welcbe  in  Bukarest 
am  6.  Februar  1879  aufgefubrt  wurde.  Das  Libretto  ist  (unter  dem  ange- 
nommenen  Namen  P.  de  Laroc)  von  der  Prinzessin  Elisabeth  von  Ruma- 
nien verfasat. 

Skraup,  Joh.  Nep.  (IX,  280),  starb  in  Prag  am  18.  November  1865.  Er 
gab  auch  einige  theoretische  Werke  in  bohmischer  Sprache  heraus,  darunter 
iTheoretisch  und  praktischer  Lebrgang  der  Musik,  fur  Lehrer  und  Direktoren 
ron  Kirchen-Gesangschulen  (Prag,  1862,  254  S.) 

Skuhersky,  Franz,  geboren  im  Jahre  1830  zu  Opocno  in  Bohmen,  ab- 
Bolvirte  neben  den  Gymnasialstudien  in  den  Jabren  1845  und  1846  die  Prager 
Organistenschule,  und  genoss  dann  nocb  bei  Direktor  G.  J.  Pitsch  und  Direktor 
J.  Fried.  Kittl  Privatunterricht.  Dadurch  gedieh  er  zu  einem  tUchtigen  Clavier- 
spieler  und  geschmackvollen  Componisten.  Im  Jahre  1852  gab  er  die  medic. 
Studien,  die  er  auf  der  Universitat  zu  Prag  und  Wien  kultivirte,  auf  und 
widmete  sich  nun  ganz  der  Kunst.  Dorch  Auffiihrungen  von  Compositionen  aller 
Gattungen,  machte  er  sich  einen  guten  Namen  und  1854  wurde  er  als  Kapell- 
meister des  Musikve reins  und  Chordirektor  der  TJniversitatskirche  nach  Inns- 
bruck berufen.  Hier  erwarb  er  sich  durch  Hebung  der  Musikzustande  Ver- 
dienste,  weshalb  ihm  von  Sr.  Majestat  dem  Kaiser  von  Oesterreich  im  Jahre 
1866  die  grosse  goldene  Medaille  fur  Kunst  und  Wissenschaften  verliehen 
wurde.  Im  selben  Jahre  folgte  er  dem  Rufe  als  Direktor  der  Lehranstalt  flir 
Kirchenmusik  nach  Prag.  Im  Jahre  1868  wurde  er  zum  Chordirektor  bei 
St.  Trinitas  und  bald  darauf  zum  Vorspieler  Sr.  Maj.  des  Kaisers  Ferdinand 
and  zum  Direktor  der  k.  k.  Hofburgkapelle  ernannt.  S.  gehdrt  unter  die  all- 
eeitig  gebildeten,  denkenden  Musiker.  Yon  seinen  zahlreichen  Compositionen 
(vier  Opern,  zwanzig  Messen,  Sinfonien,  Ouverturen,  Lieder  u.  s.  w.),  von 
denen  sich  die  dem  kirchlichen  Gebiete  angehorenden ,  wio  die  Motetten,  die 
Messe  B.  Agnetis,  »Ferdinandi  imperatoris*,  ungetheilter  Anerkennung  erfreuen, 
sind  Ober  vierzig  Werke  bis  jetzt  im  Druck  erschienen.  Auch  als  PUdagog 
steht  S.  in  gutem  Ruf. 

Hlama  (IX,  281),  starb  am  30.  April  1879  in  Wien. 

Smart,  George  Thomas,  Sir  (IX,  282),  ist  am  10.  Mai  1776  zu  London 
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geboren,  machte  als  Sangerknabe  der  konigl.  Kapelle  8t.  James  seine  mu&i- 
kaliscben  Stndien  unter  Dr.  Ayrton  und  spater  unter  Dr.  Arnold  (Westm- 
Abtey).  Dr.  Dupuis  war  sein  Lehrer  im  Orgelspiel  und  ernannte  ibn  dann 
zn  seinem  Substituten,  Cramer  unterricbtete  ibn  im  Clavierspiel,  bei  Salomon 
war  er  als  Violinist  thatig.  1822  ward  er  Organist,  1833  Componist  der  kdnigl. 
Kapelle  St.  James  wie  auch  Organist  des  Freimanrerordens  und  Bitter.  Bedeu- 
tend  ward  er  nnr  als  Dirigent  Seit  1813  dirigirte  er  13  Jahre  lang  die 
Oratorien  in  Covent-Garden  und  Drury-Lane.  In  letzterem  fuhrte  er  1814 
Beethovens  »Christus  am  Oelbergc  in  England  zum  'ersten  Male  auf.  Von 
1816 — 44  dirigirte  er  49  Concerto  der  Pbilharmonio-Society  und  25  Provinz- 
Musikfeste.  Am  21.  Marz  1825  brachte  er  in  London  erstmals  Beethovens 
9.  Sinfonie.  Smart  besuchte  darauf  den  Meister  in  Wien.  Auf  der  KiickreiBe 
boBUchte  er  Mendelssohn  in  Berlin  und  lud  diesen  nacb  London  ein,  1835 
brachte  er  dessen  »Paulus«  in  Liverpool  zar  Auffuhrung.  Weber  vollendete 
seinen  Oberon  in  Smarts  Hause,  und  starb  dort  bald  nach  der  Auffuhrung  am 
5.  Juni  1826.  Durch  Joah  Bates  angeregt,  filhrte  Smart  auch  viele  Handelsche 
Werke  auf,  zeichnete  sich  ferner  durch  Heranbildung  vieler  Zoglinge  aus  und 
starb  am  23.  Februar  1867,  91  Jahr  alt 

Smart,  Henry  (IX,  282),  war  der  Neffe  deB  George  Thomas  Smart, 
wurde  in  London  am  25.  October  1812  geboren  und  starb  daselbst  am  6.  Juli 
1879.  Er  gehorte  als  Organist  zu  den  besten  seines  Faches,  und  war  auch 
talentvoller  Improvisator.  Obgleich  erblindet,  entwickelte  er  auch  als  Componist 
eine  ungemeine  ThUtigkeit.  Er  schrieb  die  Cantate  roit  Orchester  »Bride  of 
Dunkeron*;  Cantate  fur  Frauenstimmen  »The  Fisohermaidensu;  eine  dritte  *King 
Pomes  Daughter*,  sammtlich  aufgefuhrt;  mehrere  Messea  fur  Orgel  und  eine 
erhebliche  Anzahl  ein-  und  mehrstimmiger  Lieder  (Songs),  die  in  England 
weit  verbreitet  und  theilweise  sehr  beliebt  sind.  S.  war  Organist  an  der  Pan* 
kratiuskirche  in  London  und  Mitglied  des  Organisten*Collegiums. 

Sin its,  Willem,  geboren  am  22.  October  1804  in  Amsterdam,  ist  Com* 
ponist  sehr  zahlreioher  Chorcompositionen,  auch  solcher  fur  den  Schulgebrauch 
und  fur  Mannerstimmen,  einer  Oper  »2>*  Oelqftem  (Amsterdam,  1840),  mehrere 
Cantaten,  Messen  u.  s.  w.  Filr  die  Hebung  des  Volksgesanges  hat  er  sich  in 
den  Niederlanden,  speciell  in  Amsterdam,  sehr  verdient  gemacht.  Er  verfasste 
das  Buch  » Handleiding  en  schoolboek  voor  het  volkzang*  u.  s.  w.,  welches  sehr 
verbreitet  ist  S.  erhielt  mehrere  Orden  und  ist  Ehrenmitglied  zahlreicher 
Gesellschaften. 

Snoeck,  Cesar,  Musikliebhaber,  geboren  gegen  1825  in  Belgien,  lebt  in 
Renaix  alB  Notar.  Er  besitzt  eine  der  umfangreichsten  vollst&ndigsten  und 
schdnsten  Sammlnngen  von  Musik-Instrumenten ,  die  er  durch  eignen  Sammel* 
fleiss  in  mehr  als  funfundzwanzig  Jahren  zusammengebracht  hat  Alle  Instru* 
mente,  von  der  Pan-Fl6te  biB  zu  unseren  modernen  Instrumenten  sind  vertreten; 
sie  sind  sehr  gut  erhalten  und  in  zwei  Salen  aufgestellt,  wo  denjenigen,  die 
sich  dafttr  interessiren ,  die  Besichtigung  der  Schatze  vom  Besitzer  keineswegs 
vorenthalten  wird. 

Sobolewski,  Eduard  (IX,  285),  starb  am  23.  (niobt  28.)  Mai  1872  in 
St  Louis  in  Amerika. 

Soffl,  Pas  quale,  geschlitzter  Kirchencomponist,  der  gegen  1732  in  Lucca 
geboren  wurde  und  dort  gegen  1810  starb.  Er  war  als  Organist  und  Lehrer 
ausgezeichnet  und  bildete  treffliche  Kunstler,  darunter  Domenico  Quilioi  und 
Donato  Barsanti.  S.  schrieb  auch  zahlreiche  Compositionen ,  darunter  dae 
Oratorium  »Der  Apostel  Thomas*.  Zur  Feier  des  Oicilientages  wurden  in 
Lucca  in  den  Jahren  1761 — 1807  einundzwanzig  MesBen  seiner  Composition 
aufgeflihrt.  Andere  fur  die  heilige  Woche  geschriebene  gelangen  noch  heute 
dort  zur  Auffiihrung. 

Sokolorka  nennt  Cerveny  ein,  von  ihm  construirtea  Turnerhorn,  daa  in 
F  steht  und  einen  angenehmen,  aber  durchdringenden  Ton  besitzt. 
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Sollva,  Carlo  Evaaio  (IX,  293),  atarb  in  Paris  am  23.  Deo.  1853. 

Somis  (IX,  298),  der  beruhmte  italienisohe  Violinist,  dera  der  betreffende 
Artikel  im  Hauptwerk  gilt,  heisst  mit  Vornamen  Giovanni  Bat  tie  ta  (nioht 
Lorena).  Er  atarb  in  Turin  am  14.  August  1763.  Sein  Bruder  ebenfalls 
Violinist,  der  aber  nicht  hervortrat,  hiess  Lorenzo.  Die  Bildnisse  in  Oel 
beider  Bruder  befinden  sioh  in  der  Portrat-Sammlung  des  musikaliscben  Lyce- 
ums in  Bologna. 

Sot,  Fernando  (IX,  312),  wurde  nioht  in  Barcelona,  Bondern  in  Madrid 
und  zwar  am  14.  Februar  1778  geboren. 

Soriano  Fuertes,  Mariano  (IX,  315),  starb  in  Madrid  im  April  1880. 
Er  veroffentlichte  nocb:  *Memoria  sobre  las  sociedates  eorales  en  Espatia*;  und 
•Etpana  artitHca  6  industrial  en  la  Exposition  de  1867*. 

Soubre,  Etienne  Joseph  (IX,  318),  starb  in  seiner  Vaterstadt  Luttich 
am  8.  September  1871.  Von  Henri  Vieuxtemps  erschien  eine  biographische 
Notiz  flber  ihn  in  »Annuaire  de,  V Academic  royale  de  Belgique*  und  im  Separate 
Abdraek  (Brussel,  Hayes,  1872,  in  12). 

Sourlndro,  Mohun- Tagore,  indischer  Rajah,  leidenschaftlicher  Musik- 
freund,  der  sich  auch  mit  dem  Studium  der  Musik  angelegentlich  beschaftigt, 
und  mehrere  unten  angefuhrte  Werke  verdffentlichte,  grUndete  in  Calcutta  die 
erate  Muaikachule  in  Bengalen.  Das  Institut,  in  der  Art  nnserer  europiiischen 
Conaervatorien  eingerichtet,  wurde  am  3.  August  1871  erdffnet.  Die  K oaten 
deaselben  bestreitet  S.  fast  ausschliesslioh.  Es  sind  nur  einheimisohe  Lehrer 
angestellt,  welche  in  der  Theorie,  dem  Gesang,  dem  Bahoolin  (Violine),  dem 
Mrdnnga  (Blasinstrument)  und  der  Sitara  unterrichten.  Vor  mehreren  Jahren 
waren  acht  Lehrer  und  secbzig  Schiller  an  dem  im  Aufbltthen  begriffenen  In- 
stitut tbtitig.  Der  Schiller  hatte  monatlich  eine  Ruppie  zu  zahlen.  Die  Preiae 
welche  alljahrlich  ausgetheilt  werden,  beatehen  wie  bei  una  in  Biichern  und  In- 
atrumenten.  S.  verdffentlichte  *San(jita-Sara-Sangrahat*  (Calcutta,  1875),  ein  Work 
welches  mit  Anmerkungen  veraehene  theoretiache  altere  Abhandlungen  fiber 
Tonarten,  Rhythmus,  iiber  Takt,  uber  die  Instrumente  und  den  Tanz  enthalt. 
Femer  » Victoria  Gitika*  (Calcutta,  1875,  in  8°),  eine  Sammlung  von  118  Ge- 
Biingen  in  der  Sanskritsprache,  Worte  und  Musik  von  Rajah  S.  Den  Inhalt 
der  Dichtung  bilden  moistens  Vorgiinge  aus  der  engliachen  Geachichte;  der 
Musik  in  Hindoataniscber  Scbreibweise  ist  auch  eine  Notation  in  der  Euro- 
pliiachen  beigegeben.  Ein  anderes  Werk  von  ihm  enthalt  funfzig  Gesange  in 
Sanscrit  zur  Ehre  des  Prinzen  von  Gallien,  Dichtung  und  Musik  von  Sourindro- 
Tagore.  Dem  Brusaeler  Conservatorium  machte  derselbe  eine  oomplette  Samm- 
lung Hindoataniscber  Musikinatrumente  zum  Goacbenk,  und  der  konigL  Bel- 
giachen  Akademie  eine  Reihe  von  Schriften  und  Werke  Uber  indiacbe  Musik. 
S.  ist  Mitglied  der  Akademie  dor  heil.  Cacilia  in  Rom. 

Sowinsky,  Albert  (IX,  319),  starb  in  Paris  am  5.  Mars  1880. 

Spangenberg,  Johann  (IX,  347),  deaaen  Geburiaort  heisst  Hardegsen 
nicht  Hardeisen. 

Speyer,  Wilh.  (IX,  351),  starb  in  Frankfurt  a/M.  am  4.  April  1878. 

Speranca,  Antonio  (IX,  352),  ist  nach  Frano.  Regli  (Dizionario  biogrqfieo) 
in  Mantua  1812  geboren  und  starb  geisteakrank  1850  in  Mailand. 

Spindler,  Franz  Stanislaus  (EX,  372),  starb  am  8.  September  1819  als 
Domkapellmeister  in  Strassburg  im  Elsass. 

Spittely  Wilh  elm,  geboren  am  23.  Februar  1838  in  Molsdorf  bei  Erfurt, 
beauohte  durch  drei  Jahre  die  Univeraitat  und  zugleich  das  Conservatorium  in 
Leipzig  und  wurde  dann  Direktor  der  Musikschule  und  1876  Hoforganist  und 
Seminarlehrer  in  Gotha.  Er  hat  sich  namentlioh  als  Orgelvirtuos  bekannt  ge- 
macht  und  veroffentlichte  auch  einige  Compoaitionen. 

Staffa9  Giuseppo,  Baron,  geboren  in  Neapel  im  December  1807,  starb 
daselbat  am  18-  Mai  1877.  Er  machte  unter  Frano.  Ruggi  und  Giacomo  Tritto 
grundliche  Muaikstudien,  brachte  siebon  Opern  zur  Aufftihrung,  achrieb  auoh 
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Kirchenmnsik  and  verfasste  eine  Harmonie-  und  eine  Compoaitionalehre.  Als 
CompoaitionBlehrer  bildete  er  mehrere  gate  Tonkunatler,  auch  war  er  an  den 
Theatern  »Fondo«  and  »Nuovo«  in  Neapel  als  Orcheaterdirektor  th&tig;  allea 
aas  grosser  Yorliebe  far  die  Muaik,  denn  er  befand  aich  im  Besitze  eines  Ver- 
mogens,  das  ihn  ganz  unabhangig  machte.  Er  war  Mitglied  and  President 
der  Akademie  der  "Wisaenschaftcn  und  Kiinste  in  Neapel. 

Stainer,  John,  engliacher  Theoretiker,  Mnaikschriftsteller  and  Componiat, 
Doktor  der  Muaik,  ver  often  tlichte  zahlreiche  Werke,  zu  welchen  die  folgenden 
geboren:  *  Music  of  the  Bible*;  » Dictionary  of  musical  terms*,  in  Gemeinachaft 
mit  W.  A.  Barrett  (London,  Novello,  in  8°) ;  »A  Treatise  on  harmony*  (London, 
Novello,  vier  Anflagen);  ^Christmas  Carols*  (alte  and  neue  Weihnaohtsgesange, 
die  Worte  von  Rev.  Henry  Ramsden  Bramley,  die  Masik  voa  8t.  edirt  (Londoo, 
Novello);  *The  School  round  book*,  Sammlang  von  hundert  Rondos,  Catsches 
und  Canons,  Worte  von  Powell  Metcalfe,  Masik  von  Stainer.  Ferner  gab  St. 
von  aeinen  Compoaitionen :  OeaHnge,  Magnificat,  die  Cantate  »The  Daugter  of 
jairus*  n.  a.  heraoa. 

Stange,  Hermann,  iat  am  19.  December  1835  in  Kiel  geboren  and  warde 
dort,  nacbdem  er  langere  Zeit  in  Hannover,  Neuried  und  England  and  von 
1866 — 76  als  Domorganist  in  Schleswig  thatig  gewesen  war,  Organist  an  der 
heil.  Geistkirche  and  Dirigent  des  Geaangvereina.  Er  iat  namentlich  als  Orgel- 
virtuoae  und  ale  Dirigent  riihmlichst  bekannt. 

SUInlein,  Saalein  stein ,  Louis  Charles  Corneille,  Graf  von,  geboren 
am  3.  Juli  1819,  erlangte  auf  dem  Violoncello  so  bedeutende  Fertigkeit,  daas 
er  sich  in  Deutschland  und  Frankreich  mit  Anerkennung  offentlich  horen  lassen 
konnte.  In  Paris  gab  er  mit  Sivori,  Casim.  Ney,  Van  Gelder  und  Ernst 
Lttbeck  vier  Kammermusiksoireen ,  in  welchen  auch  von  seiner  Composition 
zwei  Quartette,  ein  Trio  und  eine  Sonate  fur  Violoncello  und  Clavier  zur  Aus- 
ftthrung  kamen.  Er  liess  sich  sp&ter  in  Belgien  nieder  und  starb  am  22.  Not. 
1867  in  Angleur-les  Lieyes. 

Stan  1st  reed,  Henry  Dawson,  englischer  Pianist,  Organist  und  Componiat, 
machte  8eine  Muaikatudien  an  der  Singt-chule  der  Kathedrale  von  York,  wurde 
Baccalaureu8  und  Dr.  der  Mnsik,  und  tibernahm  in  Bandon  in  der  Grafschnft 
York  eine  Organ  is tenatelle.    Er  achrieb  Kirchenmnsik. 

Stark,  Humphrey  John,  engliacher  Pianist,  Organist  und  Componiat, 
Mitglied  des  Organisten-Colleginms,  erwarb  1875  den  Grad  eines  Baccalaureos 
an  der  Univeraitat  Oxford.  Er  iat  gegenwartig  als  Organist  und  Chordirigent 
an  der  Trinity-Kirche  und  als  Lehrer  der  Harmonie  am  Trinity- Collegium 
thatig.   Er  schrieb  Orgelstiicke  und  Klirchenmusik,  auch  mit  Orcheaterbegleitung. 

Steenhnig,  Tjerko,  niederl&ndischer  Tonkiinster,  in  Appingedan  1840 
geboren,  studirte  in  Leipzig  unter  Moscheles,  Richter  und  Carl  Reinecke  und 
wurde  nach  seiner  RUckkehr  ins  Vaterland  als  Organist  in  Groningen  angestellt. 
Er  schrieb  Lieder  und  Clavierstttcke. 

Stefaul,  Johann  (IX,  410),  starb  am  22.  Februar  1829  (nicht  1819). 

Steffen,  Hans  (zaweilen  achrieb  er  aich  auch  Johannes  Stephan),  war  der 
Sohn  des  konigl.  Raths  Heinr.  Steffen  zu  Itzehoe  und  ein  tuchtiger  Musikcr 
and  Componist,  der  grosse  Beriihmtheit  erlangte.  Im  jugendlichen  Alter  nocb, 
nach  dem  >»er  mit  vielen  Unkosten  ausgebildet  worden,  zu  dem,  dass  er  eine 
Zeit  lang  bei  einem  Orgelmacher  gewesen*,  war  von  dem  Rathe  als  Nachfolger 
des  1589  verstorbenen  Organisten  an  St.  Lamberti  Franz  vorgeschlagen  worden, 
muBste  aber  seinem  Nebenbuhler  Herm.  Segebade,  Sohn  des  Hofpredigera  der 
Herzogin  Dorothea  von  Braunachweig-Luneburg,  weichen.  Nicht  lange  darauf 
ward  der  alte  Johannia-Cantor  Jo  bat  Funke  dienatunfahig,  Steffen  abernahm 
einstweilen  dcssen  Stelle  und  ward  dann  ala  Organist  proviaoriach ,  seit  159.r) 
definitiv  auf  zwanzig  Jahr  angostellt.  Er  gehorte  zu  den  53  Organisten,  die 
1595  nach  Groningen  berufen  wurden,  nm  das,  in  dortiger  Schlosskirche  nen 
erbaute  Orgelwerk  zu  Bpielen.    Von  der  hohen  Achtung  die  er  in  LOneburg 
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genoss,  Eeugt  die  Fassung  des,  am  Montage  nach  Estomihi  1615  erneuerten 
Contracts  in  dem  er  der  »kunBtreiche  Johannes  Stephens  genannt  wird.  Darin 
gedenkt  der  Eath  anoh  der  groaaen  Anzahl  der  »Discipulen,  welche  nach  der 
Orgel-  anf  nnd  ablaufen*.  8t.  starb  1616.  Nach  seinem  Tode  erschienen: 
Neue  Teuteche  weltliche  Madrigalen  und  Ballaten  von  ihm.  Dem  Bathe  der 
Siadt  widmete  er  1600  etliche  deutsche  Gesange. 

Steggal,  Charles,  englischer  Pianist,  Organist  und  Componist  der  Gegen- 
wart,  besuchte  als  Sch tiler  die  k5nigl.  Akademie  in  London  unter  Sterndal- 
Bennett.  Er  wnrde  1851  Doktor  der  Musik  nnd  im  folgenden  J  ah  re  Lehrer 
dea  Orgelspiels  nnd  der  Harmonie  an  der  kbnigl.  Akademie  nnd  Organist  an 
der  Chriat-Kirche;  die  letztere  Stelle  ubernahm  er  spater  anch  an  anderen 
Kirchen.  Man  hat  von  ihm  Anthems  for  Singstimmen  und  Orchester,  eine 
geistliche  Cantate  ebenfalls  mit  Orchester,  den  33.  Psalm,  Messen  und  andere 
Kirchencompositionen  und  eine  Concertouverture. 

Steinkflhler,  Emil  (IX,  419),  mnsste  Lille,  den  Ort  seiner  Wirksamkeit, 
1870 — 71  wegen  der  Kriegsereignisse  verlasBen,  worauf  er  Bich  in  Gent  nieder- 
HeBs,  dort  starb  er  bereits  am  22.  November  1872. 

Stehle,  Sophie,  konigl.  bayr.  Hof-  und  Kammersangerin ,  ist  1835  in 
Sigmaringen  geboren  und  wurde  znr  Sangerin  ausgebildet.  Bei  ihrem  ersten 
Auftreten  in  Stuttgart  stellte  man  ihr  kein  gunstiges  Prognostikon,  allein  Franz 
Lachner  wusste  ihre  bedeutenden  Mittel  sofort  zn  sch&tzen  und  erSffnete  ihr 
an  der  Munchener  Bilhne  einen  Wirkungskreis,  in  welchem  sich  sehr  bald  ihr 
berrliohes  Talent  entfaltete.  Durch  Qastspiele  wurde  sie  auch  im  ttbrigen 
Dentschland  bekannt  und  ttberall  fanden  ihre  trefflichen  Stimmmittel,  wie  ihre 
Schnle  und  ihr  durchdachtcs  Spiel  lebhafteste  Anerkennung.  Sie  war  im  Con- 
certsaal  nicht  minder  beliebt  nnd  gefeiert,  wie  auf  der  Buhne.  1874  verheiratete 
sie  sich  mit  dem  ehemaligen  Hannoverschen  Gesandschafts-Attache  Baron  von 
Knigge  und  entsagte  der  Biihne. 

Stengel,  Gottfried  (IX,  424),  starb  1868  im  December  in  Dessau. 

Stenzell,  J  oh  an  n,  Edler  von  Pflichten,  Ritter,  der  Romischen  Kayser- 
lichen  Mayst&t  geweaener  Fendrich  in  Ober-  und  Unter-Ungarn ,  auch  der 
gnidigen  Stadt  Danzig  durch  der  gnadigen  72  Hansestadte  Intercession  be- 
stallter  Rittmeister  ttber  100  Pferdev,  ward  durch  eine  schmeichelhaftc  Bestallung 
ies  Churftirsten  Johann  Sigismund  vom  4.  Februar  1611  als  Rittmeister  und 
Fiolist  im  Eoflager  zu  C8ln  an  der  Spree  ausgezeicbnet.  In  der  Bestallung 
heisst  es:  wie  Ingleichen  dahero  dass  von  Menniglich  er  vor  den  furtrefflichsten 
Fiolisten  und  Geiger  in  ganz  Europa  geachtet  und  gehalten. 

Stephen  de  la  Madeleine  (IX,  425),  starb  am  3.  Sept  1868  in  Paris. 

Sternberg,  Constantin,  geboren  1850  in  Petersburg,  machte  seine  Musik- 
stndien  seit  1864  am  Leipziger  Conservatorium ,  war  dann  mehrere  Jahre  als 
Musikdirektor  thittig,  und  ging  darauf  nach  Berlin,  um  den  Unterricht  von 
Th.  Kullak  noch  zu  geniesaen.  Seit  1875  conoertirte  er  mit  vielem  Erfolg  als 
Pianist,  bis  er  sich  in  Schwerin  niederliess,  wo  er  ein  Muaikinstitut  griindete. 
Er  hat  mehrere  Werke  fur  Clavier  ver5ffentlicht. 

Stiava,  Francesco  Maria  (IX,  431),  wurde  1640  in  Lucca  geboren,  wo 
er  1702  auch  starb. 

Stlerlein,  Ambrosius,  Kirchencomponist,  geboren  1767  in  Sackingen  in 
der  Schweiz,  trat  1767  ins  Kloster  Mariaschein,  in  dem  er  1809  starb.  Er 
war  guter  Organist  und  Componist  von  zw5lf  drei-  und  vierstimmigen  Messen, 
Bieben  Yebpern,  Magnificat,  Offertorien  und  Motetten.  Sein  Bruder  Augustin 
such  Organist,  legte  1801  in  demselben  Kloster  seine  Geliibde  ab.  Er  starb  1822. 

StU  (IX,  433),  der  Stil,  als  die  besondere  Art  der  Verwendung  des  kflnst- 
lerischen  Darstellungsmaterials,  wird  baoptsUchlich  durch  die  Individualitat  des 
?chaffenden  Kunstlers  bedingt.  Allerdings  ist  dieser  dabei  an  die  besondere  Natur 
des  Materials  ebenso  gebunden,  wie  an  die  besondere  Form,  in  welcher  der 
allgemeine  In  halt  bereits  Ausdruck  gefunden  hat,  aber  nur  indem  er  diese 
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in  bestimmter  Richtung  entwickelten  Formen  und  KuDstmittel  in  eigenthtLm- 
licher  Weise  verwendet,  kommt  er  za  einem  besondern  Kunststil,  durch  dea  er 
erst  durchgreifend  bedeutungsvoll  ftir  die  Kunstgeschichte  und  Kunstentwickeluixg 
wird    £8  ist  gezeigt  worden,  dass  die  Nachahmungsforme n  im  Grande 
nicht  einem  besondern  Inbalt  ihre  Entstehung  verdanken,  eondern  aos  der 
Gesangspraxis  der  frttheren  Jabrbunderte  hervorgingen.   Das  christlich  religiose 
Empfinden  fand  in  ibnen  aber  den  entsprechendsten  Ausdruck,  und  so  warden 
Canon  nnd  Fuge  nnd  die  verwandten  Formen  sur  charakteristisohen  Grand- 
lage  for  den  Kirchenstil.     Obne  sie  in   den  Grundziigen   irgendwie  su  ver- 
ilndern,  gestalten  sie  dann  ganze  Vfilker  und  einzelue  Meister  wesentlich  ander&, 
nacb  ihrer  abweichenden  religidsen  Anscbaunng.    Die  NiederlUnder  behandela 
sie  anders  als  die  Italiener  und  die  Deutsohen,  und  auf  dem  Grunde  dieser 
nationalen  Sondergestaltung  gewinnen  auob  die  einzelneu  Meister  der  Nationa- 
litaten  ihre  Sonderstellung  durch  einen  eigenth&mlichen  Stil.     Obgleich  die 
Fugen  und  Canons  der  Niederlander  genau  donselben  Organ  issues  batten-,  wie 
die  eines  Joh.  Seb.  Bach,  so  sind  sie  doch  in  ihrer  Wirkung  grundverschiedeu. 
Das,  alien  Gemeinsame,  ist  der  allgemeine  Stil  der  Nacbabmungsformen ,  und 
das,  wodarch  sie  sich  unterseheiden,  der  besondere  der  Nationen  and  der  In- 
dividuen.    Die  Nachahmungsformen  sind  deshalb  die  entsprechenderen  far  die 
Kircbenmusik  geworden,  weil  Bie  am  ebesten  jene  ernste  Stimmung  hervorrufen, 
welche  das  Bewusstsein  von  der  Nabe  Gottes  erzeugt.     Selbstverstandlich  ist 
diese  ernste  Stimmung  auch  in  anderer  Weise  za  erzeugen,  durch  eine  freiere 
Polyphonie  nnd  selbst  darcb  eine  entsprechende  Homophonie.    Sobald  aber  die 
Kircbenmusik  diesen  ernsten,  wttrdigen  Oharakter  aufgiebt,  den  selbst  die  freu- 
dige,  jubelnde  religiSse  Stimmung  tragt,  wird  sie  entweder  stilwidrig  oder  stil- 
lo8.  Das  Bewusstsein  der  Nahe  Gottes  bandigt  den  Ausdruck  hochster  Freade 
und  lautesten  Dankens,  deBhalb  erscheinen  die  meisten  kirchlicben  Werke  von 
Joseph  Haydn  selbst  stilwidrig,  weil  in  ihnen  meist  die  Stimmnngen  ohne  die, 
durch  das  Gotteshaus  gesetzten  Schranken  zum  Ausdruck  kommen  und  Werke 
wie  »Der  Tod  Jesu«  von  Graun  sind  stillos,  weil  hier  weltliohe  und  kirohliche 
Ausdrucksweisen  bunt  durch  einander  gemisoht  sind.    Die  Wahrung  der  Stil- 
einheit  ist  das  erste  Erforderniss  fur  die  kunstlerische  Gestaltung;  die  Aus- 
priigung  eines  individaellen  Stils  aber  verleiht  dem  Kilnstler  historisobe  Be- 
deutung,  wenn  dieser  von  innen  heraustreibt,  und  nicht  aus  der  eimeeitigen 
Pflege  besonderer  Darstellungsmittel  erzeugt  wird.    Diese  fUhrt  zur  Manier 
(s.  d),  welche  nur  vorubergehend  interessiren  kann.    Den  Stil  schafft  sich  eine 
allseitig  reich  ausgestattete  Kunstlerpersonlichkeit;  in  Manier  zerfallt  das,  nor 
einseitig  begabte  Geschick,  das  nur  in  einer  emgbegreuzten  Richtung  erfolgreich 
za  arbeiten  versteht,   and  nur  so  lange  interessirt ,  als  die  besondere  Pflege 
specieller  Ausdrucksmittel  neu  erscheint.     Daher  konnen  auch  nur  einaelne 
Arbeiten  dieser  Manieristen,  in  denen  die  Manier  besondere  scharf  oder  zuerst 
eclatant  ausgepragt  erscheint,  auf  Beachtung  Anspruch  machen;  alle  andern  ver- 
fallen  nur  zu  fruh  der  Vergessenheit   Auch  die  bewusste  Nacbabmung  eines  be- 
stimmten  Stils  erzielt  bei  den  Meistern  andere  Besultate,  als  bei  den  blossen 
Manieristen.     Es  sind  bekanntlich  eine  Reihe  dentscher  Meister  zu  nennen, 
welche  die  verscbiedenen  Stilarten  der  Italiener  wie  der  Franzosen  sich  aneig- 
neten,  und  ganz  bewusBt  Tonstiicke  in  dem  einen  oder  anderen  Stil  sohrieben; 
allein  sie  thaten  dies  doch  auch  nur  so,  dass  sie  diesen  wesentlich  anders  ge- 
sUlteten.    Die  Opern,  welche  Handel  und  Gluck  und  auob  noch  Mozart  im 
italienisohen  Stil  scbrieben,  unterseheiden  sich  doch  im  wesentiiohen  Punkte 
von  denen  der  Italiener,  obgleich  sie  nach  den  auch  von  diesen  festgehaltenen 
Gesichtspunkten   gearbeitet  sind,  und  welche  Bedeutung  diese  verscbiedenen 
Stile  dann  fttr  die  Weiterentwiokelung  des  betreffenden  Meisters  gewinnen,  ist 
an  verschiedenen  Stellen  weitlaufig  gezeigt  worden.    Der  blosse  Nachahmer  der 
besondern    charakteristischen   Zuge  einer  Stilart  kommt  niemals  fiber  diese 
binaus,  er  gelangt  nur  zur  Manier. 
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Stockhausen,  F  ranz  (IX,  458),  starb  in  Col  mar  gegen  1868.  Seine  Gattin, 
geborene  Schmuck  (IX,  458),  ebenfalls  in  Oolmar  am  6.  October  1877. 

Stosse],  Nioolaus  (IX,  464),  starb  in  Ludwigslust  am  13.  Mai  1839. 

Stolti,  Jules,  Pianist,  Organist  und  Oomponist,  ist  in  Frankreich  gegen 
1850  geboren  and  war  Schiiler  der  Niedermeierschen  Schole  for  Kirchenrausik, 
an  welchem  Institut  er  zor  Zeit  Professor  des  Geeanges  ist.  Als  Orgelspieler 
machte  er  sich  vortheilhaft  bekannt  durch  Orgelconcerte  nach  Art  der  eng- 
lischen  »reoita}s«.  Ausser  CompoBitionen  fur  Orgel  kennt  man  von  ihm  ein 
grosses  Oratorinm  fPythonuse  ePEndor  ou  Saul  ivoquant  Vombre  de  SamucU 
aufgefuhrt  im  April  1880. 

Stols,  Teresina,  ansgezeichnete  dramatische  Bangerin,  geboren  in  Triest 
1840,  trat  zuerst  in  Mailand  auf  and  errang  dann  auch  auf  anderen  grossen 
Btthnen  Italians  bedeutende  Erfolge,  beBonders  als  Aida  in  der  Verdischen 
Oper,  die  sie  in  Mailand,  s pater  in  Paris  zuerst  sang.  Sie  inaugnrirte  auch 
andere  Partien  Verdischer  Opern  in  Italien  und  in  Paris. 

Stoumen,  Oscar,  belgischer  Componist,  ist  zu  Luttich  am  20.  August 
1835  geboren,  verliess  das  Stadium  der  Bechtswissenschsit  um  das  der  Musik 
zu  betreiben.  Nachdem  er  einen  vollstandigen  Cursus  in  der  Composition  durch- 
gemacht  hatte,  trat  er  als  dramatischer  Componist  auf.  In  dem  Zeitraum  von 
1860 — 75  wurden  in  Briissel  und  Liittich  ftLnf  komiscbe  Opern,  zum  Theil  in 
einem  Akt,  Worte  und  Musik  von  St.  und  sieben  Ballette  aufgefiihrt.  St.,  der 
auch  drei  Schauspiele  zur  Auffuhrung  brachte,  ist  zur  Zeit  Direktor  des  Theaters 
La  Monnaie  in  Brussel. 

Stradella,  Allesaandro  (IX,  467),  wurde  in  der  Zeit  zwischen  dem 
6.  und  16.  Juni  1681  ermordet  und  zwar  zu  Genua,  wohin  er  gereist  war,  um 
zur  Trauung  eines  vornehmen  Paars:  Carlo  Spinola  mit  Paola  Brignole  eine 
Serenata  aufzuftthren.  Diese  Trauung  fand  am  6.  Jnni  1681  statt  Die  Serenata 
fuhrte  den  Titel:  »//  Bareheggio*,  und  die  auf  der  Bibliothek  zu  Modena  vor- 
handene  Partitur  tragt  auf  dem  letzten  Blatt  die  Bemerkung :  »J68J.  16  giugno, 
Vutima  composizione  del  Sign.  Stradella*.  Von  seinen  Compositionen  sollen  noch 
vorhanden  sein:  11  dramatische  Werke;  6  Oratorien;  20  verschiedene  kirch- 
liche  Werke;  8  Cantaten;  3  Motetten:  2  Sinfonien.  TJeber  Stradella  sind  zwei 
Schriften  herausgegeben,  die  wichtigere  in  italienischer  Sprache:  »Delle  Opere 
di  AlUstandro  Stradella  esistenti  ttclV  Archivio  muiieale  detta  B.  BiWoteca  Pala- 
tina  di  Modena  eleuco,  eon  prefaxione  of  e  note  di  Angelo  Catelanim  (Modena, 
Vincenzi,  1866,  in  4°).  Ausserdem  verbffentlichte  P.  Richard,  Conservator  der 
kaiserl.  Bibliothek  in  Paris,  im  Journal  »Le  MenestreU,  ziemlich  zu  derselben 
Zeit,  eine  kleine  Studie  ttber  Stradella. 

Strauss,  Joseph  (X,  7),  der  zweite  Sohn  des  beliebten  Walzercomponisten 
Job.  Strauss,  wurde  in  "Wien  am  20.  August  1827  geboren.  Obwol  fur  den 
Beruf  eines  Ingenieurs  bestimmt,  studirte  er  doch  mit  Eifer  Musik  und  erlangte 
be sonders  als  Clavierspieler  bedeutende  Fertigkeit.  Nachdem  er,  w&hrend  sein 
B ruder  Joh.  sich  auf  einer  Reise  befand,  dessen  KapeUe  mit  sehr  vielem  Ge- 
schick  geleitet  hatte,  wendete  er  sich  aussohliesslich  zur  Musik  und  dirigirte 
zunftchst  abwechselnd  mit  seinem  Bruder  Joh.  dessen  Kapelle,  und  leitete,  nach- 
dem dieser  sich  ganz  von  der  Direction stbUtigkeit  zuriickgezogen  hatte,  sie  in 
GemeinBchaft  mit  dem  jungsten  Bruder  EduarcL  Er  unternahm  mit  der  Kapelle 
Reisen  nach  Deutschland  und  Bussland.  1870,  im  Begriff  die  Direction  der 
Concerto  im  Schweizergarten  in  Warschau  zu  ubernehmen,  erkrankte  er  gleich 
nach  seiner  Ankunft  daselbst  heftig,  und  starb  in  Folge  eines  Gehirnschlages 
nach  einer  beschleunigten  Rflckkehr  in  seiner  Yaterstadt  am  22.  Juli  1870. 
Als  Componist  von  Tftnzen  hat  er  sich  gleich  seinem  Yater  und  Bruder  viele 
Freunde  erworben.  Seine  Walzer  haben  jedoch  mehr  den  traumerischen  Charakter 
der  Lannerschen  T&nze.    Sein  jttngerer  Bruder: 

Strauss,  Eduard,  geboren  am  15.  Marz  1835,  bildete  sich  auf  seinen 
Wunsch  far  den  Beruf  des  MuBikers  aus,  er  wurde  SchtLler  vom  Hof-Kapell- 
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meiater  Gottfried  Freyer  und  entwickelte  sowol  als  Clavierspieler  wie  als 
Violinist  and  Harfenist  sehr  ansprechendes  Talent.  1861  Ubernahm  er  die 
Leitnng  von  Concerten,  theilte  dann  wie  schon  erwahnt,  die  Direction  der 
Strauss'schen  Kapelle  mit  seinem  Bruder  Joseph  und  behielt  dieselbe  nacb 
dem  Tode  de  seel  ben  allein  bei.  Die  Kapelle  verst&rkte  er  hierauf  bis  auf  funf- 
zig  Mann.  Durch  schwungvolle  Direction  erhalt  er  zur  Zeit  den  Ruf  der,  in 
"Wien  so  beliebten  Strauss'schen  Concerto  aufrecht,  in  denen  er  ausser  den 
klassischen  Werken,  die  er  in  das  Programm  aufnimmt,  die  Composition  seines 
Yaters,  seiner  Bruder  und  seine  eigenen  zur  Geltung  bringt  Die  Zahl  der 
Lotzteren  belauft  sich  auf  ungefahr  einhundertundvierzig. 

Streichinstrumente  (X,  9).  In  dem  Bau  und  der  Einriohtung  einzelner 
Streichinstrumente  sind  in  neuerer  Zeit  wieder  einige  Veranderungen  versucht 
worden.  Fiir  den  entsprechenderen  Bau  der  Bratsche  (Viola  alta)  hat  Hermann 
Bitter  (s.  d.)  neue  Gesichtspunkte  entwickelt  und  sie  auch  praktisch  durchge- 
fiihrt;  mit  dem  Contrabass  aber  hat  das  Mitglied  des  Leipziger  Theater-  und 
Gewandhausorchesters  Carl  Otho  einige  wichtige  Neuerangen  vorgenommen. 
Er  hat  dem  Instrument  zunachst  die  funfte  tiefere  C-Saite  zugegeben,  wodurch 
die  Tone: 

5  k  ir* 

gewonnen  werden.  Die  Saite  hat  einen  Darohmesser  von  10  mm.  Ein  circa 
2  mm  starker  Stahldraht  ist  seiner  Lunge  nach  mit  Seidenfaden  belegt,  auf 
die  Seidenschicht  ist  dann  ein  einfacher  Eisendraht  gesponnen ;  die  Eisendraht- 
schicht  ist  dann  wieder  der  Lange  nach  mit  Seidenfaden  belegt,  und  dariiber 
ist  nochmals  einfacher  Eisendraht  dicht  gewickelt,  dieser  dann  wieder  mit 
einer  Schicht  Seide  dicht  Uberlegt  und  als  letzte  Hiille  ist  ttber  diese  versil- 
berter  oder  vernickelter  Kupferdraht  gesponnen.  Der  Contrabass,  dessen  Ban- 
art  breiter  und  kraftiger  als  gewShnlich  ist,  hat  ferner  eine  verstellbare  Stutze, 
durch  welche  er  hoher  und  tiefer  gestellt  werden  kann,  erhalten.  Sie  beateht 
aus  einer,  in  einen  Holzkloben  eingelassenen  eisernen  Hiilse,  in  welcher  sich 
eine,  mit  einer  Spitze  versehene  eiserne  Stange  befindet,  die  innerhalb  derselben 
leicht  verschiebbar  ist,  and  mit  einer  Schraube  festgehalten  werden  kann,  damit 
beim  Losschrauben  die  Stange  nioht  ihrer  ganzen  Lange  nach  in  die  Hiilse 
fahren  kann,  ist  ein  Ansatz  angebracht. 

StreJt,  Robert,  Sohn  des,  in  Briinn  lebenden  Begens  chori  Eduard  Streit, 
geboren  den  4.  Marz  1851,  warde  in  Folge  seiner  guten  musikalischen  Anlagen 
von  seinem  Vater  fiir  das  Musikstudium  bestimmt.  Er  genoss  deshalb  im 
Clavier-  und  Violinspielen  und  auoh  in  der  Theorie  einen  griindlichen  TJnter- 
richt.  In  seinem  18.  Jahre  trat  er  mehrmals  als  Clavierspieler  mit  Erfolg  in 
die  Oeffentlichkeit  und  wurde  in  Folge  dessen  als  Musiklehrer  bei  dem  Erz- 
herzog  Karl  Ferdinand,  wo  er  die  Prinzen  zu  unterrichten  hatte,  eingefuhrt. 
Er  stellte  einen  sogenannten  Gelenkstiitzer  zur  Befestigung  des  Handgelenkes 
bei  den  ersten  mechanischen  Studien  zusammen.  Als  guter  Geiger  wurde  er 
im  Jahre  1870  fur  die  Violinclassen  der  Brunner  Musikschule  gewonnen,  und 
mit  dem  Biicktritt  des  Lehrers  Carl  Brand  Ubernahm  er  die  Leitung  des  ganzen 
Violinunterrichtes  der  Anstalt.  Fiir  den  Violinunterricht  stellte  er  ein  Rieui- 
zeug  zur  Begelung  der  Bewegung  des  rechten  Armes  zusammen,  welches  jedoch 
wenig  Anwendung  findet.  Von  seinen  Compositionen:  Clavier-  und  Violin- 
stiicke  und  Vocalwerke  ist  bis  jetzt  nur  wenig  gedruckt. 

Strepponi,  Josefina  Guiseppina  (X,  13),  wurde  in  Lodi  (nioht  Monza) 
am  8.  September  1815  geboren;  sie  ist  die  Gattin  des  Componisten  Verdi. 

Stumme  Tloline,  eine  Erfindung  der  Gebrttder  Wolff  in  Kreuznach,  durch 
welche  eine  Geige  gewonnen  wird,  die  wenig  klingt  und  deshalb  Andere  nicht 
belastigt,  fur  den  Spieler  aber  bei  seinen  Uebungen  die  Geige  vollstandig  er- 
setzt.    Die  stumme  Violine  entspricht  in  ihrer  Einrichtung  der  gewohnlichen 
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Yioline  vollstandig,  es  fehlt  ihr  nur  der  hohle  Korper  und  damit  das,  in  ihm 
abgeschlossene  Lnftvolumen,  welches  hauptsachlich  tun  vers  tiirkend  wirkt.  Die 
stumme  Yioline  besteht  nur  aus  einem  Holzrahmen  von  Mahagoni,  in  Form 
and  Grosse  des  Geigenkdrpers  und  ist  mit  Hals,  Saitenhalter ,  Griffbrett  und 
Steg  versehen.  In  der  Nahe  des  Saitenhalters,  wo  das  Kinn  auiliegt  und  auch 
am  Halse,  sind  Holzstiicke  aufgeleimt,  um  an  diesen  Stellen  genau  die  Form 
ond  Grosse  wie  bei  der  Geige  herzustellen,  damit  das  Spiel  ganz  genau  wie 


Stumme  Yioline. 

bei  dieser  erfolgt.  Der  Holzrahmen  vibrirt  nur  sehr  wenig  und  die  Saiten 
klingen  deshalb  sehr  abgedampft,  so  daas  der  Spieler  jeden  Ton  hat,  dass  aber 
sein  Spiel  die  Nachbarschaft  gar  nicht  sto'rt  und  beliistigt.  Da  die  Technik 
genau  die,  der  gewohnlichen  Geige  iflt,  so  erfdllt  die  stumme  Yioline  voilst&n- 
dig  den  Zweck  bei  der  TJebung. 

Suabile  ist  ein  achtfussiges  Flotenregister  von  Holz,  offen  und  von  sehr 
gotem  Ton. 

Snareialupus,  Ant.  (X,  22),  wol  identisch  mit  Squarcialupus  X,  389. 

Sub-Contrabass,  nennt  der  Erfinder  Cerveny  ein,  von  ihm  1873  construc- 
ted Metallblasinstrument  mit  starkem  Ton  und  gewaltiger  Tiefe. 

Sub-Contrafagott  in  2?,  ist  ein  von  Cerveny  1867  erfundenes  Metallin* 
strument,  das  mit  Rohrmundsttiok  geblasen  wird ;  cb  steht  eine  Quart  tiefer  als 
Bein  Contrafagott.  Die  Klappen  sind  wie  die  Tasten  beim  Clavier  angeordnet, 
bo  dass  sich  die  Blaser  leicht  damit  zurecht  finden.  Das  Instrument  ist  ver- 
moge  seines  vollen  und  kraftigen  Tons  eins  der  besten  Metallblasinstrumente. 

Succo,  Franz  Adolf,  ist  geboren  am  26.  November  1802  zu  Stargardt 
in  Pom  mem,  als  jttngster  Sohn  des  Superintendent  en  und  Pastor  prim,  der 
St  Marienkirche  daselbst.  Die  Neigung  zur  Musik  zeigte  sich  bei  dem  Knaben 
Bchon  fruh,  aber  erst  nachdem  er  das  Gymnasium  seiner  Vaterstadt  bis  zur 
Prima  durchgemacht  hatte,  gestattete  ihm  der  Yatcr  sich  seinem  Lieblings- 
studium  kinzugeben.  Er  ging  1819  nach  Berlin  und  wurde  hier  Schuler  des 
neugegriindeten  konigl.  akademischen  Instituts  fur  Kirohenmusik.  Unter  Zelter, 
Bernhard  Klein  und  A.  W.  Bach  studirte  er  hier  mehrere  Jahre  die  ernsten 
For  men  der  Kirchenmusik;  bei  Ludwig  Berger  hatte  er  Pianoforteunterricht. 
1826  folgte  er  einem  Eufe  nach  Gorlitz  in  Schlesien  als  Organist  an  die  dortige 
Haupt-Pfarrkirche  und  hier  griindete  er  auch  seinen  Hausstand.  AUein  die 
Yerhaltnisse  seiner  Stellung  konnten  ihm  auf  die  Lange  nicht  gentigen  und 
so  ging  er  1840  nach  Berlin  zurfick  und  lebte  hier  als  Musiklehrer  bis  1846, 
in  welchem  Jahre  er  als  Organist  und  stadtischer  Musikdirektor  nach  Lands- 
berg  a.  d.  W.  ging.  Hier  wirkte  er  mit  bedeutenden  ktinstleriBchen  Erfolgen 
bis  an  seinen  am  20.  Januar  1879  erfolgt  en  Tod.  1864  war  er  zum  k5nigl. 
Musikdirektor  ernannt  worden.  Von  seinen  Compoaitionen  ist  nur  wenig  ge- 
druckt  Sein  Sohn  Rein  hold  Succo  lebt  als  kfinigl.  Musikdirektor  und 
Lehrer  der  konigl.  Hochschule  in  Berlin  und  hat  sich  durch  mehrere  Werke 
im  a  capella-Stil  bekannt  gemacht.  Zwei  Tochter  von  Fr.  Ad.  S.  sind  in 
Landsberg  verheiratet,  zwei  wirken  daselbst  als  Musiklehrerinnen. 

8anger9  K.  Leandro,  geboren  zu  Mastorell  in  der  Provinz  Barcelona  in 
Spanien  am  13.  Marz  1833,  erhielt  schon  als  Knabe  Musikunterricht  von  aus- 
gezeichneten  Lehrern,  hauptsachlich  von  Mateo  Ferrer,  unter  dessen  Leitung 
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er  Heine  musikalische  Erziehung  vollendete.  Kaum  neunzehn  Jahr  alt,  erhielt 
er  im  Concurse  den  Platz  des  Kapellmeister^  der  Kirche  Santa  Maria  del  Pino, 
den  er  aber  nach  Jahresfrist  wieder  aufgeben  musste,  da  er  nicht  in  den  Ordeu 
eintreten  wollte,  wie  es  ffir  dieses  Amt  Bedingung  ist.  Er  wendete  sieh  nnn 
mehr  dem  Unterricht  nnd  der  Composition  zu;  sohrieb  Motetten,  Psalmen, 
viele  andere  geiBtliche  MusikBtiicke  nnd  ein  fugirtes  Te  Deum  ffir  zwei  Chore. 
Sehr  viel  Erfolg  erzielte  S.  auch  mit  einigen  Zarzuelas,  die  in  Barcelona  nnd 
in  Madrid  znr  Aufffihrung  gelangten,  z.  B.  »Tios  de  *us  sobrinos*  (die  Onkel 
ihrer  Neffen);  »Las  Mugereg  del  siglo*  (die  Frauen  des  Jahrhunderts)  nnd 
» Politicomania:  Das  yon  S.  in  Barcelona  gegriindete  Conservatorium,  welches 
einen  glanzenden  Aufschwung  zu  nehmen  schien,  ging  nach  seiner  Bernfung 
ale  Professor  an  das  Conservatorium  in  Madrid  wieder  ein. 

Suppe,  Franz  von  (X,  31),  wnrde  am  18.  April  1823  (nicht  1820)  geboren. 

Suremont,  Pierre  Jean,  belgischer  Componist,  wurde  in  Antwerpen  1762 
geboren  nnd  widmete  sich  nach  beendeten  Stndien  der  Composition  nnd  dem 
Unterricht.  1804  wurde  yon  ihm  eine  »  M  issa  funerale*,  bei  den  Beerdigungsfeier- 
lichkeiten  seines  Freundes  Pauwels  aufgefiihrt,  welcher  in  den  nachsten  Jahr  en 
vier  andere  Messen  folgten.  1816  erhielt  er  zugleioh  mit  Verheyen  den  ersten 
Preis  von  der  kdnigL  Akademie  der  Kfinste  in  Gent,  aUBgesetzt  for  eine  Cantate 
fiber  die  Schlacht  yon  Waterloo.  Auch  eine  andere  Cantate  »De  Toonkunsl* 
wurde  yon  der  Niederliindischen  Gesellschaft  mit  dem  ersten  Preise  gekront. 
1824  gelangte  in  Antwerpen  eine  dreiaktige  komiache  Oper  »Z«*  trois  Cousinet, 
znr  Aufffihrung.  Ausserdem  sind  noch  zu  nennen:  *  Invocation  a  la  paix*,  Chor 
fur  Frauenstimmen ;  »Nederlondsch  Zegepraal;  Cantate;  eine  Sinfonie  fur  Har- 
moniemusik  u.  a.  Ferner  die  Sohrift:  •Opueeule  apologetique  sur  les  merites 
des  eitibret  musician*  beiges  aux  quatorzieme,  qninzieme  ct  aeiziome  atedes*  (Anyers, 
8choesetters,  1828),  welche  indeasen  keine  gfinstige  Beurtheilung  erfuhr.  8. 
starb  in  Antwerpen  am  8.  Marz  1831. 

Sylrestre>  Francois  Xavier,  geboren  zu  Lacoste  (Vaucluse)  gegen  1793, 
starb  in  Aix  (Bouches-du  Rhone)  am  27.  Jnli  1866.    1829  wurde  ihm  in  dieser 

nnd  diese  Function  als  Kapellmeiser  der  Kirche  fibte  er  bis  zu  seinem  Tode 
aus.  Er  schrieb  zahlreiohe  kirohliche  Tonstficke,  die  ihn  in  der  Proyencs  vor- 
theilhaft  bekannt  machten. 

Szamotulski,  Wenoeslaus  (latinisirt  Yenceslaus  Samotaliensis),  beruhmter 
Musiker  Polens  des  16.  Jahrhunderts,  wurde  in  Szamotuly  geboren  und  machte 
seine  wissenschaftliohen  Studien  auf  dem  Collegium  Lukzanki  in  Posen,  spftter 
in  Krakau,  wo  er  an  der  Universitat  daselbst  den  Doctor  phil.  erwarb.  Nach- 
dem  er  bei  J.  Chodkiewioz  Hatman  yon  Littauen  Secretar  gewesen,  widmete 
er  sich  ausschliesslich  der  Literatur,  Musik  und  Mathematik.  Spiiter  wurde 
er  zum  Musikdirektor  deB  Konigs  yon  Polen  Sigismund  August  ernannt.  Seine 
schSnen  Compositionen  erweckten  die  ganze  Bewunderung  seiner  Laudsleute. 
Er  Betzte  die  Klagelieder  Jeremiae  in  Musik  und  schrieb  zahlreiohe  religiose 
Gesangc.  Alle  im  16.  Jahrhundert  in  Polen  ersohienenen  Sammlungen  enthalten 
dergleichen,  moistens  mit  den  Initial  en  V.  8.  versehen.  Yon  seinen  Compo- 
sitionen sind  zu  nennen:  » Alleluia*  (Krakau,  Andrysoric);  »Chri*te  qui  lux  es 
ei  die**)  Motette  ffir  yier  Stimmen  fiber  polnische  Worte  (ebenda);  Gesang  yon 
Andreas  Trzycyeski  *Ach  nog  niehieski  panic*,  fur  yier  Stimmen  (ebenda)-, 
»Inelina  Domine,  aurem  tuam*f  85.  Psalm,  fiber  polnische  "Worte;  »£eatu*  vir 
qui  non  abiit  in  eoncilio  impiorum*,  yierstimmige  Motette,  fiber  polnische  Worte; 
•Domine  qui*  habitabit  in  tabernaculo  (uo*,  Psalm  14,  ffir  yier  Stimmen,  fiber 
polnische  Worte  (ebenda);  Abendgebet  ffir  vier  Stimmen  (ebenda).  S.  starb 
im  Alter  yon  einigen  vierzig  Jahren. 

Szczpanowski,  Stanislaus,  einer  der  bedeutendsten  Yirtuosen  dieses  Jahr- 
hunderts auf  der  Guitarre,  wurde  1814  in  der  Woiwodschaft  Krakau  geboren. 
In  Edinburg,  wohin  er  in  seiner  Jugend  kam,  begann  er  das  Studium  der 
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Guitarre  bei  Horeckd,  der  sich  damals  dort  aufhielt.  In  Paris  nahm  er  noch 
bei  Sor  auch  in  der  Composition  IJnterricht.  Hierauf  kehrte  er  nach  Edinburg 
zurtick  nnd  gab  mit  sensatinonellem  Erfolge  sein  erstes  Concert.  Auf  den 
Reisen,  die  er  seitdem  dnrob  alle  Theile  Europas  machte,  erregte  er  ein 
gleiches  Aufsehen,  und  erhielt  manoherlei  Anszeichnungen.  1852  bei  seinera 
zweiten  Besuch  in  Deutschland,  erscbien  sein  Portrat  and  eine  Lebensbeschrei- 
bung  in  der  »Hlustrirten  Zeitung«.  Er  spielte  aucb  gut  das  Violoncell,  auf 
dem  er  sich  aucb  horen  liess;  Compositionen  scbrieb  er  jedoch  nur  fur  die 
Guitarre,  deren  einige  bei  Cocks  in  London  erschienen  sind. 

Szczurowsbi,  Job.  Nepomuk,  einer  der  ausgezeiobnetsten  Sanger,  welohe 
Polen  hervorgebracht  hat,  ist  1771  in  Pinezow  im  Krakauischen  geboren. 
Xachdem  er  in  seiner  Yaterstadt  Gesangstudien  gemacbt  hatte,  debiltirte  er  an 
der  Krakauer  Oper  bereits  1787.  Nach  einem  mehrjahrigen  Aufenthalt  in 
Dubno  und  Lublin  trat  er  dann  1793  in  »Frascatana«  von  Paisiello  in  War- 
schau  auf,  seitdem  war  er  mehrere  Jahre  hindurcb  eine  Zierde  der  dor* 
tigen  Oper,  der  er  nach  einer  neuen  Reise  nach  Dubno,  Tulczyn,  Kunieniec, 
Podolski  duuernd  angehorte.  S.  besass  eine  trefflich  geschulte  ausgezeichnete 
sonore  Bassstimme,  und  beherrsohte  ein  sehr  umfangliches  Repertoir  italienischer, 
deutscher,  franzosischer  und  polnischer  Opern.  Die  Gunst  des  Publicums,  welche 
er  gleich  an  fangs  errang,  blieb  ihm  wahrend  der  ganzen  Dauer  seiner  Biihnen- 
thatigkeit  erhalten  und  der  beliebte  Sanger  sah  sich  bei  seinem  funfzigjiihrigen 
Sangerjubilaum  am  Theater  in  Warschau  aufs  ehrenvollste  gefeiert.  Nooh  1845 
im  Alter  von  vierundsiebzig  Jahren  sang  er  bei  einer  Festlichkeit  in. einem 
Concert.    Er  starb  wenige  Jahre  spater. 

Szenieleuji,  Ernest,  geboren  im  Jahre  1823  bei  St.  Gotthard  in  TTngarn, 
wurde  von  seinen  sehr  musikalischen  Eltern  fur  den  Civil-  und  Militar-Staats- 
dienst  erzogen  nnd  hatte  in  Erwartung  einer  Anstellung  im  offentlichen  Dienst, 
Bich  fur  eine  Zeit  an  dem,  in  deutscher  und  mogyarischer  Sprache  erscheinenden 
Journal  HondertL  betheiligt,  als  im  Jahre  1848  der  Krieg  zwischen  Oesterreich 
and  Ungarn  ausbrach,  an  welchem  er  sich  auf  ungarischer  Seite  thatigst  be- 
theiligte  und  mit  so  vielen  Andern  im  Herbst  1849  fiber  Bremen  nach  Holland 
und  Amerika  fliehen  musste.  Da  die  Dringlichkeit  der  Umstande  eine  lange 
Wabl  nicht  gestattete,  so  ging  er  auf  das  erste  beste  SohifF,  welches  nach 
Baltimore  segelte.  Er  hatte  im  vaterlichen  Hause  von  wenig  bekannten,  aber 
tucbtigen  Lehrern  TJnterricht  erhalten,  spater  durch  Bekanntschaft  mit  Fischhof, 
Carl  Czerny,  Kessler  (in  Lemberg)  und  Ignatz  Bitter  von  Seyfried,  auch  Kapell- 
meister Drexler  seine  Kenntnisse  im  mnsikalischen  Felde  erweitert,  wozu  die 
8onntagsmusiken  im  Vaterhause  —  sein  Vater  war  Schuler  von  Spangler  und 
Salieri,  die  Mutter  von  Abbe  Gelinek  und  Hummel  —  nicht  wenig  beitrugen. 
Die  Esterhazysche  Kapelle  und  die  Concerte  in  Wien  blieben  aucb  nicht 
ohne  Einflus8.  In  Amerika  angekommen,  wurde  sofort  Masik  als  Beruf  er- 
iaRst  und  beharrliche  technische  Studien,  sowie  eine  hingebende  enthusiastische 
Vertiefung  in  die  Werke  der  grossen  Meister  auch  der  Neuzeit,  stellten  ihn 
in  Kiirze  in  die  Reihe  der  Musiker  von  Bedeutung.  Er  war  jedenfalls  in 
Amerika  in  den  Jahren  1854  und  auch  noch  spater  der  Erste  und  Einzige, 
der  die  grossen  Sonaten  von  Beethoven  wie  Op.  24,  oder  die  Kreutzer-Sonate, 
oder  die  Trios  Op.  11,  Op.  1  in  Q,  Op.  70  in  Es  und  Op.  97  in  B  Sffentlich 
auBwendig  vortrug.  Als  Lehrer  wirkte  er  in  Baltimore  hSchst  anregend,  indem 
er  seine  Sohttlerinnen  in  bedeutender  Anzahl  zum  Vortrage  von  Kammermusik 
(Trios,  Quartette n,  Quintetten)  und  grossen  Concertstucken  mit  Orchester  an- 
leitete;  Bein  TJnterricht  wird  als  sehr  gewissonhaft  und  namentlich  in  Bezug 
auf  Klarbeit  und  fassliobe  Darstellung  der  Harmonielehre  gerUhmt.  Als  Com- 
ponist  hat  er  noch  wenig  veroffentlicht,  es  sind  Werke  fur  Pianoforte  und 
fur  Gesang. 


Uuiikal.  ConY*n.<-LeiUkou.  Erginxiuifpiband. 
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Tabel ,  ein  geschickter  Meister  im  Clavierbau,  eignete  sich  seine  Kanst- 
fertigkeit  bei  den  Nachfolgern  der  Ruckers  in  Antwerpen  an,  und  wirkte  darauf 
in  den  Jahren  1680  bis  iiber  1720  hinaus  in  London,  wo  er  als  der  erste 
bedeutende  englische  Clavierbauer  zn  grossem  Ruf  gelangte.  Er  starb  am  das 
Jahr  1732.  A  us  seiner  Werkstatt  gingen  Tschudi  (s.  d.)  nnd  Kerkmann  (s.  d.) 
hervor.  Der  letztere  heiratete  die  Witwe  Tabel  nnd  setzte  das  Geschaft,  das 
in  groBserer  Ausdehnang  beate  nocb  besteht,  fort. 

Taborinnm,  Tabor  urn,  Taburcinum,  Taburium,  waren  im  Mittelalter  (bes.  im 
10 — 14.  Jabrbandert  gebrauchte)  kleine  flache  Trommeln,  welche  die  Spielleute, 
mit  einem  Bande  nm  den  Hals  gehangt,  vor  der  Brust  trngen  und  mit  zwei 
Schlageln  bearbeiteten.  Einige  Abbildungen  versinnlichen  diese  jetzt  ganz  un- 
gewohnliche  Bebandlungsart;  die  eine  stellt  einen  von  den  Spielleuten  des  Mark- 
grafen  Friedrich  von  Brandenburg  mit  dem  Tamborinum  dar;  das  Original 
des  Bildes  befindet  sich  in  der  Maneaseschen  Handscbrift  (Anfang  des  14.  Jabrb.) 
nnd  ist  zuerst  mitgetheilt  vom  Professor  v.  d.  Hagen  in  seiner  Abbandlnng  in 
der  Berliner  Akademie  1844,  Taf.  III. 

Taborelles,  kleine  Fauken,  die  im  Mittelalter  im  Abendland  genannt  werden 
nnd  vermuthlich,  weil  das  Wort  an  den  arabiscben  Namen  Tabl  (Kesselpauke) 
erinnert,  aucb  diesen  von  den  Manren  herttbergekommenen  kesselformigen  Schlag- 
instrumenten  in  der  Form  uachgebildet  waren,  also  »P&uklein«,  nicht  aber  tod 
Gestalt  des  Tambourins,  sondern  halbkugelformig. 

Taeeblnardl,  Nicolas  (X,  72),  sein  Geburtstag  ist  der  3.  Sept.  1772  und 
sein  Todestag  der  14.  Marz  1859. 

Tactuhr,  ein  von  Carl  Gley  in  Berlin  erfundener  Apparat,  dnrcb  den  man 
in  den  Stand  gesetzt  wird,  die  richtige  Ausfuhrung  einer  jeden  Tacttheilung 
nnd  ferner  in  jedem  Tempo  auf  das  Genaueste  zu  messen.  Die  Tacttbeilungen 
werden  durch  geometriscbe  Figuren  und  durch  einen,  dieselben  dnrcblanfendeo 
Zeiger  dem  Auge,  und  durch  Glockenschlage  dem  Ohr  gleichzeitig  bemerkbar 
gemacht.  Die  Tactuhr  hat  an  ihrer  Aussenseite  ein  Zeigerblatt  von  schwarzem 
Schiefer,  an  desaen  Peripherie  die  5  Notenlinien  angebracht  sind.  Die  ganse 
Tafel  (genannt  »Tacttabelle«),  ist  duroh  Radian  in  drei  gleicbe  Theile  getheilt, 
nnd  es  ist  angenommen,  jeder  dieser  Theile  sei  ein  ganzer  Tact  (3  ganze  Tacte 
siud  deshalb  bezeichnet,  weil  darin  alle  gebrauchlichen  Tactarten  aufgehen.  Aus 
drei  4/4  Tacten  lassen  sich  bilden:  sechs  vier  8/4  oder  6/8»  acht  s/8  Tacte). 
Jeder  dieser  Tacte  ist  naob  Art  eines  Gradmessers  durch  immer  knrzer  werdende 
Striche  nach  Innen  in  ljif  nnd  l/Si  getheilt,  wahrend  die  1/v  1j% 

and  x/io  Triolen  in  eben  der  Weise  ausserhalb  der  Notenlinie  angebracht  sind. 
Jeder  dieser  Grade  ist  durchlocht.  Ausserdem  befinden  sich  nach  der  Mitto 
der  Tabelle  zu,  in  jedem  Tacte  noch  8  Locher,  welche  beBtimmt  sind,  den  Tact 
(7*  oder  Yg)  nacn  Art  des  gewohnlichen  Metronoms  anzogeben.  Ein  wesent- 
licher  Vortheil  der  Tactuhr  bestebt  darin,  dass  durch  die  letztgenannten  Locher 
der  gute  Tacttheil  smarcatoa  angegeben  werden  kann,  und  somit  der  monotone 
Schlag  des  gewohnlichen  Metronoms  fortf&llt.  Die  ausseren  Lochreihen  dienen 
dazu,  jede  Tacttheilung,  die  sich  aus  ]/i  bis  x/s2>  1Ji  bis  l(lB  Triolen  bilden 
liisst,  durch  Glockenschlage  auf  das  genaueste  zur  Darstellung  zu  bringen.  Man 
nehme  einen  von  den,  dem  Apparat  beigegebenen  Stiften  (der  Knopf  desselben 
stellt  gewissermaassen  die  Note  vor),  stecke  ihn  duroh  ein  beliebiges  Loch,  setse 
das  Uhrwerk  durch  nach  Linksschieben  des  unten  befindlichen  Hebels  (nach 
recbts  geschoben  steht  das  Uhrwerk  still)  in  Bewegung,  so  wird  jedesmsl. 
wenn  der  aussen  rotirende  Zeiger  einen  Knopf  (Note)  passirt,  ein  Glocken- 
schlag  erfolgen.  Daraus  geht  hervor,  dass  man  jede  gewilnschte  Tacttheilung 
durch  Yersetzen  der  Stifle  and  dadarch  bewirkten  Glockenschlag  dem  Ohre, 
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and  darch  den,  die  Tacttabelle  dnrchlaufenden  Zeiger  zn  gleicher  Zeit  auch 
dem  Ange  vennitteln  kann.  Der  Apparat  wird,  wie  jede  Uhr,  bin  ten  aufge- 
zogen.  Die  Laufgeschwindigkeit  ist  dieselbe,  wie  bei  dem  Metronom,  und  darch 
einen,  hinten  angebmchtcn,  verstellbaren  Windfang  auf  das  genaueste  zu  regu- 


liren.  Man  achte  beim  Gebrauch  der  Stifte  auf  die  Lange  und  Farbe  der- 
selben;  die  langsten  (weiss)  sind  stets  fur  die  Aussen-,  die  kiirzeren  (gelb) 
for  die  Mittel-  und  die  schwarzen  fur  die  Innen-Reihe  anzuwenden. 

Tadolini,  Giov.  (X,  72),  utarb  am  29.  November  1872. 

Taglioni,  Ferdinando,  Componist,  Musikschriftsteller  und  Gesanglehrer, 
worde  in  Neapel  am  14.  September  1810  als  der  Sohn  des  beriihmten  Choreo- 
graphen  T.  geboren.  Musik  und  Clavierstudien  begann  er  schon  zeitig  und 
■etzte  dieselben  in  Lucca,  wohin  er  zum  Zwecke  schulwisBenschaftlicher  Studien 
giog,  unter  Leitung  von  Massimiliano  und  Domenic.  Quilici  fort.  Nach  seiner 
Kuckkehr  nach  Neapel  wurden  noch  Raimondi  und  Graf  Gallemberg  seine 
Lehrer.    Als  Componist  betrat  er  zuerst  das  draraatische  Gebiet  mit  zwei 
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Opera,  die  gfinstige  Aufnahme  fanden:  •/  Ghialderano*  (1838)  and  »I  due 
MariH*  (1839).  1842  zam  Kapelldirektor  der  S.  Casa  di  Lanciano  ernannt, 
schrieb  er  zahlreiche  Kirchenstiicke  a  capella  and  mit  groseem  Orcbeetsr, 
darunter  eine  Miserere,  ein  Te  Deum  and  das  Oratorium  »Maria«.  Von  1849 
bis  1852  befand  er  sich  in  Neapel  als  »maestro  concertatore*  am  Theater  Ban 
Carlo.  Wagen  politischer  Verurtheilung  masste  er  urn  diese  Zeit  Neapel  ver- 
lassen,  durfte  jedoch  spater  zuruckkehren,  and  fibte  nun  nicht  allein  eine  aos- 
gebreitete  Thatigkeit  als  Gesanglehrer,  sondern  fUbrte  auch,  der  erste  in  Italien, 
historische  Concerte  ein.  1865  errichtete  er  in  Neapel  die  erste  Chorgesang* 
schule.  Unter  den,  von  ibm  verSfFentlichten  Compositionen  befindet  sich  auch 
eine  Sammlnng  von  Uebangen  und  Melodien  far  den  Chorgesang.  Die  Reihe 
seiner  scbrifbstellerischen  Arbeiten  ist  grSsser.  Es  gehSren  zu  diesen:  *Progctto 
di  riforme  musicali  didattiche,  chiesastiche,  teatrali*  (1861);  »Discorso  inaugurate 
della  Societa  del  Quartetto*  (1862);  •Proposta  di  un  regolontento  per  Vinsegnamento 
ohbligatorio  della  musica  nelle  scuole  primarie  e  normoli*  (1865);  »Discor*o  in- 
augurate del  i°  V  Conor  es  no  musicale  it  alia  no*  (1865);  »Xa  Quest  ione  del  collegia  di 
musica*  (1866);  •Otter vazioni  intorno  alia  relatione  della  commissionne  aTinchiexto 
per  le  scuole  di  musica  nel  R.  Attergo  aV  Poveri*  (1867);  *Lezioni  popolari  di 
lettura  musicale  dettale  per  Vinsegnamento  simultaneo*  (1868);  •VOrganico  del 
collegia  di  musica  osservazioni  e  pensieri*  (1869);  *  Mr  to  Jo  rationale  per  Vintcy- 
namento  del  canto  corale  nelle  scuole  infantUi  e  popolari*  (1871);  •Manuale  per 
Vinsegnamento  pratico  de  canti  per  udizione*  (1870);  »Manuale  di  rudiment: 
elementari  per  Vinsegnamento  teorico  del  canto  corale  nelle  scuole  popolari*  (1870); 
•Disegno  di  un  corso  di  estctica  musicale*  (1873). 

Talexy,  Adrien,  Pianist  and  Componist,  in  Frankreioh  gegen  1820  ge- 
boren,  war  als  Lehrer  thatig  und  veroffentlichte  eine  grosse  Anzahl  Clavier- 
compositionen,  vielleioht  einhundertundfUnfzig,  die  duroh  ihre  leichte  Grade 
ein  Publioum  gewannen.  Er  schrieb  auoh  eine  »Me'thode  elementaire  et  progreo- 
sive  de  piano*  (Paris,  Colombier)  und  »Vingt  jttudes  expressive** ,  Op.  80 
(ebenda).  T.,  der  auch  knrze  Zeit  Direktor  einoe  Theaters  in  London  ge- 
wesen,  componirte  in  den  letzten  Jahren  auoh  eine  Anzahl  Operetten,  die  in 
Paris  zur  Auffahrung  gelangten. 

Tamerlin  (X,  90)  oder  Tamerlin,  beieiehnete  im  Mittolalter  nioht  eigent- 
lich  die  Trommel,  sondern  die  Verbindung  von  Trommel  und  Pfeife  in  den 
H iinden  eines  8pielerB.  Dieser  achlug  mit  dar  rechten  Hand  die  Trommel 
und  dabei  blies  er  eine  Art,  mit  zwei  oder  drei  Tonlochern  versehene  Lang- 
flote,  welche  er  mit  der  linken  Hand  hielt.  Zahireiche  Bilder  aus  jener  Zeit 
bezeugen  es,  dass  diese  Zusammenstellung  der  beiden  Instrumente,  namentlich 
beim  Tanz  sehr  beliobt  war.  Auch  bei  den  Begleitern  der  Minnesanger  finden 
wir  sie  und  der  Triumphzug  Maximilians  I.  enthalt  ebenfalls  noch  ein  > Tamer- 
lin* (Abb.  79,  s.  Reissmann:  Illustrirte  Geschichte  der  deutschen  Musik,  p.  229. 
auch  153  u.  s.  w.).  Nur  diese  Vereinigung  von  Pfeifer  und  Trommler  in 
einer  Person  nannte  man  Tamerlin;  waren  beide  geschieden,  wie  in  der  Kegel 
beim  Kriegsvolk,  dann  bearbeitete  der  Trommler  sein  Instrument  mit  zwei 
Trommelschlugeln ,  dafilr  aber  gait  die  erwahnte  Bezeichnung  nicht  mehr; 
Trommel  und  Pfeife  waren  beim  Tamerlin  immer  duroh  einen  Spieler  vertreteo. 

Tanz  (X,  93).  Als  Musik  form  hat  der  Tanz  eine  ganz  ausserordentlicbe 
Bedeutung,  sowol  an  sich,  wie  auch  in  seiner  Einwirkung  auf  die  ubrigen 
Instrumentalformen  gewonnen.  Ganz  besonders  unter  seinem  Einfluss  ent- 
wickelte  sich  die  instrumental  Hhythmik,  die  ein  Haupterforderniss  des  in- 
strumental dargestellten  Kunstwerks  ist.  Auch  die  metrische  Anordnung  der 
8prache  durfte  zunachst  durch  den  Tanz  bedingt  und  hervorgerufen  sein,  aber 
ihre  weitere  Entwickelung  erfolgte  dann  nach  wesentlich  andern  Gesichtspunkten. 
FUr  die  Bildung  von  Tonformen  wurde  das,  im  Tanz  lebendig  sich  wirksain 
zeigende  rhythmische  Princip  viel  unmittelbarer  schaffend  bedeutsam,  ale  bei 
der  weitern  Entwickelung  der  Sprachmetrik.    Diese  folgt  nur  in  ihren  An- 
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fiingen  dem  gleichen  ordnend  schopferischen  Zuge,  der  sich  im  Tanz  kund 
that,  wahrend  die  begleitende  Musik  auch  bei  der  weitern  Anordnung  sich  der 
engen  aussern  Tanzbewegung  anachliesst  Ganz  in  derselben  Weise,  wie  die 
tenehiedenen  Tanze  ana  der  mannichfaltigen  Zusammensetzung  der,  aus  be- 
stiinmten,  sum  Pas  zusammengefiigten  Tanzschritten  gebildet  wurden,  fttgte 
sich  auch  die  begleitende  Musik  zusammen.  Es  gentlgt  zur  Begelung  der  Tanz- 
bewegung and  za  ihrer  gleichmiissigen  Fortdauer,  dass  nur  einfaoh  der  ursprung- 
licbe  Rhythmns  nnnnterbrochen  markirt  wird,  and  daher  ist  es  moglich,  mit 
einfachen  Trommelschlagen  die  Tanzbewegung  zu  ordnen.  Allein  auch  hierbei 
schon  maeht  sich  das  frtih  hervortretende  Bestreben,  die  ursprttnglichen  Tanz- 
pas"  mannichfaltiger  zosammen  zu  setzen,  geltend,  es  werden  auch  selbst  die 
Trommelrhythmen  in  vielfaltigster  Weise  zusammengeBtellt.  Die  hinzutretende 
Meledie  aber  and  die  Harmonie  dienen  der  aussern  Bewegung  des  Tanzes 
schon  nicht  mehr  anmittelbar,  diese  kann  ihrer  im  Grunde  ganz  entbehren; 
sie  wirkt  zunachst  erfrischend  und  belebend,  erhoht  die  Ereude  und  Lust  am 
Tanz  and  gewinnt  so  auch  Einfluss  auf  die  Bewegung,  aber  nicht  direkt  auf 
die  bcstimmte  des  betreffenden  Tanzes,  wie  der  Rhythmua  der  ganz  genau  der 
inssern  Bewegung  angepasst  ist  Dorch  die  rhythmische  Anordnung  und  Ver- 
knupfung  des  urspriinglichen  einfachen  rhythmischen  Tanzmotivs  za  grossern, 
rhythmischen  Formen  wie  in  dem  Hinzatritt  der  Melodie  und  dee  Rhythmus, 
wird  die  Tanzform  zu  einer  Kunstform,  in  welcher  sich  ein  bestimmter  Inhalt 
offenbart.  So  lange  die  TanzmuBik  nur  die  Bewegung  der  Beine  regelt,  ist 
tie  ohne  kiinstleriachen  Werth,  erst  wenn  sie  auch  der  Stimmung  der  Tanzen- 
den Ausdraok  giebt,  gewinnt  sie  kiinstlerische  Bedeutung.  Frtih  kam  man 
daza,  einen  besondern  Theil  des  Tanzes,  das  sogenannte  Trio,  dem  Ausdraok 
far  die  weichere  Stimmang  der  Tanzenden  zuzuweisen;  wahrend  die  ersten 
beiden  Theile  ausschliesslicher  der  Bewegung  dienen,  oder  dem  Ausdruck  der 
freudigen  Gefiihle,  durch  welche  sie  hervorgerufen  wird,  spricht  sich  im  soge- 
nannten  Trio  mehr  die  innigere  Empfindung  der  Tanzenden  aus,  ohne  selbst- 
veratandlich  die  Tanzbewegung  aufzugeben.  Von  hieraus  nun  erfolgte  dann 
die  weitere  Pflege  der  Tanzmnsik  in  kunstlerisoher  Weise,  der  Tanz 
wird  Kunstform  und  damit  zugleich  beginnt  auch  Bein  EinfluBB  auf  die  Ent- 
wickelung  der  Instrumentalmusik.  Dieser  fehlt  das  formelle  Band,  das  der 
Vocalmosik  im  Text  gegeben  ist;  aie  lehnte  sich  deshalb  an  den  Tanz  an,  and 
adoptirte  von  diesem  die  rhythmische  Gliederang  und  Anordnung  des  gesammten 
Materials.  Die  Meister  des  Lantenspiels  and  dann  des  Orgel-  and  Clavier- 
jpieU  im  16.  Jahrhundert  schon  versuchten,  ein  jeder  naoh  seiner  Art,  die 
verschiedenartigste  Darstellung  der  Allemande,  Sarabande,  Gavotte,  Bourre 
u.  s.  w.  outer  treuestem  Festhaltea  des  ursprunglichen  rhythmischen  Sohemas, 
wie  es  dorch  die  Tanzbewegung  bedingt  ist;  und  auch  die  Meister  der  folgen- 
den  Jahrhunderte  bis  auf  Joh.  Seb.  Bach  beobachten  dies  selbst  in  ihreu 
Orchestertanzen  mit  ausserster  Strenge  und  Gewissenhaftigkeit,  aber  sie  ent- 
hallen  darin  zugleich  auch  einen  immer  neuen,  anmuthend  veranderten  Inhalt; 
ganz  in  derselben  Weise  wie  in  unserm  Jahrhundert  S  oh  aber  t  and  Chopin 
dem  Walzer  and  der  Polonaise  and  selbst  Strauss,  Lanner,  Labitzky  u.  a. 
dem  Walzer  neuen  Inhalt  zu  geben  vermochten.  Namentlich  durch  Schubert 
and  Chopin  sind  diese  Tanze  zur  hochsten  Kunstform  ausgebildet  wordea, 
obne  dass  sie  ihrer  arsprfinglichsten  Bestimmung  ganz  entriickt  wurden.  Es 
sind  im  Grande  keine  Tanze  mehr,  sondern  Kundgebungen  innerer  Zustande 
in  Tanzform. 

Von  entscheidender  Bedeutung  fiir  die  Entwickelung  der  Instrumental- 
anuik  wurde  dann  die  Zusammenstellung  der  Tanzformen  zur  Suite,  die  im 
17.  Jahrhundert  bereits  erfolgte.  Hierbei  machte  sich  die  Wirkung  duroh  den 
Contrast  geltend,  auf  welchem  hauptsachlich  der  Erfolg  der  Instrumentalmusik 
beruht.  Diese  Zusammenstellung  schon  erfolgte  nicht  willkurlich,  sondern  man 
beobachtete  dabei  die  Wirkung  der  einzelnen  Tanze,  um  diese  durch  die  An- 
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ordnung  nicht  zu  storen,  sondern  im  Gegentheil  zu  erhdhen,  and  das  fuhrte 
dann  auf  jene  zusammengesetzten  Instrumentalformen ,  Sonate  and  Sinfoilie, 
welche  den  Gipfelpankt  der  ganzen  instromentalen  Entwiokelung  bilden.  Auch 
for  den  Allegrosatz  and  das  Adagio  der  nenen  Formen  blieb  der  Tanz  nicht 
einflusslos,  obgleich  beide  arspriinglich  mehr  durch  die  vocalen  Formen: 
die  Motette  und  das  Lied  hervorgernfen  warden.  Das  Allegro  in  seiner  ur- 
Bpranglichen  Gestalt,  wie  es  Beit  Gabrieli  bis  aaf  Scarlatti  and  selbst  Bach 
ausgebildet  worde,  ist  direkt  ana  der  Motette  hervorgegangen,  aber  erst  nach- 
dem  es  nach  dem  Princip  der  Wirknng  durch  Entgegensetzung,  wie  es  in  der 
Suite  sich  geltend  erweist,  organisirt  warde,  konnte  es  zam  ganz  entsprechen- 
den  Sonaten-  and  Sinfoniesatz  werden  und  das  gilt  zum  Theil  auch  von  dem 
Adagio,  das  aas  dem  Liede  oder  dem  Hymnus  instrumental  entwickelt  ist. 
Werden  auch  hier  die  Gegensatze  nicht  so  entscheidend  wirksam,  so  milssen 
sie  dennoch,  wegen  der  grossern  Ausdehnung  welche  die  Form  gewinnt,  scharfer 
hervortreten  ale  beim  Liede.  Von  entscheidendster  Bedeutung  aber  wurde  der 
Tanz  fur  die  andern  Satze  in  der  Sinfonie  und  Sonate.  Als  dritten  Satz  nahm 
bekanntlich  Haydn  die  Menuett  ganz  direkt  herttber  und  auch  auf  sein  Finale 
wurde  die  Tanzform  ganz  entschieden  einflussreich.  Wie  Mozart  hier  dann 
weiter  bildend  verfUhrt  und  wie  Beethoven  die  Menuett  zum  Scherzo  er- 
weitert  und  das  Finale  grossartig  ausbildet,  ist  an  den  betreffenden  Orten  ein- 
gehend  nachgewiesen  worden.  Das  ist  die  hohe  Bedeutung  des  Tanzes  ala 
Kunstform.  Ueberall  wo  es  gilt,  die  nattirlichste/  urspriinglichste  Poesie  des 
gemeinsamen  Lebens  zum  Ausdruck  zu  bringen,  wird  der  Tanz  sich  immer  als 
die  bequemste  Form  desselben  erweisen.  Am  realen  Lebeu  erzeugt,  muss  er 
schon  als  unmittelbarste  Kundgebung  desselben  gelten  und  wer  ihn  dann  mit 
den  entsprechenden  rhythmischen,  melodischen  und  harmonischen  Darstellungs- 
mitteln  auszustatten  versteht,  offenbart  in  ihm  ein  kdstliches  Stuck  warmpul- 
airenden  Yolkslebens,  wie  das  die  erwahnten  Meister  in  anziehendster  und  hin- 
reissendster  Weise  gethan  haben. 

Tarisio,  Luigi  (X,  109),  wurde  in  Fontanetto  bei  Mailand  geboren. 

Taskin,  Pascal  (X,  114),  ist  1723  (und  nicht  1730)  und  in  Theux  in 
der  Provinz  Luttich  geboren. 

Tandou,  Antoine  Barthel6my,  Violinist  und  Componist,  wurde  in  Per- 
pignan  am  24.  August  1846  als  Sohn  eines  Lehrers  geboren.  Wegen  seiner  her- 
vortretenden  musikalischen  Anlagen  brachten  ihn  die  Eltern  fruh  nach  Paris, 
wo  er  ins  Conservatorium  eintrat.  Er  studirte  dort  unter  Massart,  Savard 
Reber  und  hatte  bis  zum  zweiundzwanzigBten  Jabre  alle  Preiae,  die  auf  dieser 
Schule  zu  erwerben  sind,  erhalten,  mit  Ausnahme  des  grossen  Rbmerpreises, 
den  er  1869  bei  seiner  ersten  Mitbewerbung  darum  auch  erhielt  Wegen  seiner 
schwankenden  Gesundheit  wurde  ihm  gestattet,  in  Paris  seine  Stndien  fort- 
zusetzen.  Zu  den  bis  jetzt  bekannt  gewordenen  Compositionen  geboren:  •March*- 
balleit)  die  Instrumentalstucke  *>Chant  <Fautomne<t  und  uMarche  nocturne*;  zwei 
Trios;  ein  Violinconcert;  eine  Cantate  zur  EnthUllung  des  Arago - Denkmals 
in  Perpignan :  Gesangstiicke  u.  s.  w. 

Taylor,  John,  englischer  Theoretiker  und  Musiklehrer,  verOffentlichte  ein, 
in  England  sehr  geschatztes  Werk:  *Text-Book  of  tho  teienee  of  music*  (London, 
Georg  Philipp,  in  8°).  Es  behandelt  in  drei  Theilen  die  Lehre  von  der  Melodie, 
der  Harmonie,  dem  Contrapunkt  und  der  Composition. 

Taylor,  William,  englischer  Tonkunstler  der  Jetztzeit,  Baccalaureus  der 
Musik,  schrieb  unter  anderen  auch  das  Oratorium  » Johannes  der  Tauferc 

Technik  (X,  123).  Die  Technik  beschaftigt  sich  zunachst  mit  den  Aeusser- 
lichkeiten  des  Kunstwerks,  dem  mehr  Handwerksmassigen  der  Kunst,  8ie  be- 
zeichnet  den  besondern  Grad  der  Fiihigkeit  oder  Fertigkeit  mit  einem  bestimm- 
ten  Material  zu  formen  und  zu  gestalten.  Wie  der  Maler  Pinsel  und  Palette 
beherrscht,  wie  er  zu  zeichnen,  Schatten  und  Licht  zu  vertheilen  versteht,  wie 
er  die  Farben  mischt  und  verwendet,  das  ist  seine  Technik.    Das  veranderte 
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Material,  in  welchem  die  andern  Kiinate  bilden,  erfordert  selbstverst&ndlich  ebenfalls 
eine  eigene  Technik,  deren  vollstandige  Beherrschung  allein  zur  Schopfung  eines 
Kunstwerks  bef&higt.  Fur  die  Tonkunst  wird  sie  in  doppelter  Hinsicht  be- 
deatungsvoll,  erst  fur  die  Schopfung  nnd  dann  for  die  Ausfuhrung  des  Kunst- 
werks.  Der  schaffende  Tonkfinstler  rechnet  auf  bestimmte  ausffihrende  Organe, 
deren  besondere  Natur  and  Leistungsfahigkeit  er  ganz  genau  kennen  moss. 
Er  muss  mit  der  beBondern  Art  der  T8ne  genan  vertraut  sein,  mass  wissen, 
anter  welchen  Bedingangen  sie  sich  zn  kfinstlerischen  Formen  verbinden  lassen. 
Durch  rein  beziebungslose  Studien,  ohne  direkt  kilnstlerische  Absichten,  moss 
er  sich  eine  vollatiindige  Kenntniss  der  Singstimme  and  ihren  Gattungen  ange- 
eignet  haben,  wenn  er  sie  zn  Tragern  seiner  kanstlerischen  Idee  machen  will; 
sollen  ihra  aber  die  Instrnmente  als  solche  dienen,  dann  muss  er  sie  ganz  in 
derselben  Weise  nach  ihrer  eigensten  Natar  and  LeistungBfahigkeit  za  erkennen 
and  za  ergrfinden  suchen.  Nor  indem  er  so  das  ganze  Material  beherrschen 
and  verarbeiten  lernt,  gewinnt  er  die  Technik,  welche  als  unterste  Voraus- 
Betzang  fur  das  Kanstwerk  gilt.  Im  weitern  Verlauf  gehort  aber  dann  aoch 
noch  dazu,  dass  er  sich  die  Herrschaft  aber  die  organisch  gewordenen  For- 
men, in  welchen  das  Material  bereits  Gestalt  gewonnen  hat,  aneignet,  am 
sie  in  seiner  eignen  Weise  anzawenden,  za  erweitern  and  zu  erneaern,  oder 
neae  auB  ihnen  herans  za  gestalten,  wie  es  seiner  eigenen  Individualist  ent- 
spricht.  Nor  dann,  wenn  die  Technik  sich  za  dieser  Erneaerang  and  Neage- 
staltang  beraas  arbeitet,  gelangt  sie  za  hSchster  kanstlerischer  Bedeutung; 
msserdem  ffihrt  sie  zar  Nachahmang  and  zar  Virtuositat.  Gef&hrlicher  for 
die  Entwickelung  der  Knnst  als  die  einseitige  TJebung  der  Technik,  ist  jeden- 
falls  die  Vernachlassigung  and  Verachtung  derselben.  Jene  fiihrt  doch  immer 
nor  zu  nicht  gerade  unktinstlerischen  Kopien,  deren  Bedeutung  nur  durch  das 
Original  gescbmalert  wird,  wahrend  die  Yernachl&ssigung  der  Technik  zur  Ver- 
wilderung  und  zur  Yerrohung  der  Kunst  fiihrt,  und  die  Kunstentwickelung 
anfzuhalten  im  Stande  ist.  Selbstverstandlich  ist  auch  fur  den  ausfflhrenden 
Kfinstler  die  Technik  erste  Hauptbedingung.  Der  schaffende  KQnstler  hat  sein 
Werk  in  bestimmten  Zeichen  —  in  Noten  —  niedergeschrieben  und  er  rechnet 
darauf,  dass  die  ausfuhrenden  Kfinstler  diese  dann  in  Klangen  vernehmbar 
machen.  Dazu  gehdrt  zweierlei,  das  vollst&ndige  Verstandniss  jener  8chrift- 
zeichen  und  die  Fertigkeit,  alles  was  in  ihnen  vorgezeichnet  ist  mit  den  betreffen- 
den  Musikorganen  auszuffihren.  TJm  diese  Fertigkeit  zu  gewinnen,  machen 
die  angehenden  ausffihrenden  Kfinstler  ebenfalls  energische,  rein  technische 
Studien.  Es  bedarf  besonderer  TJebnngen,  um  den  Instrumenten  einen  schonen, 
grossen,  vollen,  edlen  und  der  mannichfachsten  Kuancen  fahigen  Ton  zu  er- 
zeugen,  der  natiirliche  Organismus  der  Singstimmen  und  der  meisten  Blas- 
iastrumente  erschwert  eine,  in  alien  Lagen  gleichm&ssige  Behandlung  der  Organe 
and  so  werden  besondere  rein  technische  Studien  nothwendig,  um  diese  Uneben- 
heiten  in  der  Tonbildung  auazugleichen.  Aber  auch  die  andern,  als  die  eigent- 
lich  klingenden  Organe,  bedfirfen  besonderer  energischer  Uebungen,  um  ihre 
Funktionen  im  Sinne  des  Kunstwerkes  verrichten  zu  konnen.  Die  Lungen  der 
Sanger  gewinnen  moist  erst  durch  besondere  Athemstudien  die  Fertigkeit  in 
alien  Fallen  den  entsprechenden  Athem  zu  geben;  Clavierspieler,  Geiger  und 
Bliiser  gelangen  meist  nur  durch  besondere  Fingerfibungen  dahin,  alle  tech- 
nischen  Schwierigkeiten  zu  uberwinden;  es  werden  bei  dem  Clavierspieler  noch 
beaondere  Anschlags-  oder  auch  Handgelenkstudien  ndthig,  um  Hande  und 
Arme  zur  kiinstlerischen  Auefiihrung  der  betreffenden  Tonstficke  fahig  zu  machen. 
So  gehfiren  eine  Menge  rein  ausserlicher  Studien  dazu,  wenn  der  ausfuhrende 
Kfinstler  die  Technik  gewinnen  soli,  welche  zur  Ausfuhrung  bestimmter  Kunst- 
werke  nothwendig  ist.  Auch  das  Zusammenwirken  bei  mehrstimmigen  Ton- 
stucken,  wird  nicht  ohne  Weiteres  im  Sinne  des  Kunstwerks  erreicht;  auoh 
aierzu  gehort  Uebung  und  ein  fleissiges  Erwagen  der  Wirkung  nach  rein  tech- 
nischer  Seite.    Auch  der  Ensemble-  und  der  Chorgesang  haben  ihre  eigene 
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Technik,  ebenso  wie  das  instrumental  Ensemble-  und  das  Orchesterspiel.  Mit 
der  blossen  Technik  wird  aber  aucb  hier  noch  nicht  alles  gewonnen,  was  zur 
entBprechenden  Eeproduktion  eines  solchen  Kunstwerks  gehdrt.  Eine  techniech 
bis  in  die  kleinsten  Theile  correkte  Ausfiihrung  bringt  meist  nooh  nicht  den 
ganzen  poetischen  Inhalt  des  Kunstwerks  zum  Ausdruck.  Viele  Zeichen  und 
Formen  in  denen  dies  aich  darstellt,  unterliegen  verschiedener  Auffassung  und 
es  ist  Sache  des  K&nstlers,  diese  im  Sinne  und  Geiste  dessen,  der  es  schuf,  zu 
denten  und  dem  entsprechend  auszufUhren.  Bei  aller  Scharfe  der  Bestimmung 
des  Zeitmasses  lasst  auch  dies  selbst  eine  individuelle  Auffassung  zu  und  ebenso 
die  Ausftthrung  der  Melodie  und  der  verschiedenen  andern  Darstellungsmittel, 
so  dass  der  individuellen  Anschauung  des  Ausftthrenden  ein  weites  Feld  der 
Thatigkeit  sich  eroffnet  (siehe  Vortrag). 

Teichman)  Anton,  Violoncellist,  Sanger  und  Componist,  im  Anfang  diesea 
Jahrhunderts  in  Warschau  geboren,  war  daselbst  am  Theaterorchester  als 
Solo-Violoncellist  angestellt,  liess  sich  auch  sehr  vortheilhaft  im  Vortrage  seiner 
eigenen  Lieder  als  Sanger  horen.  Er  schrieb  viele  Einzelgesange  und  geiat- 
liche  Ges&nge  mit  Begleitung  von  Instrumenten. 

Telle,  Friedrich  Wilhelm  (X,  131),  starb  am  10.  Mai  1862  in  Berlin. 

Tellefsen,  Thomas  Dyke  Acland  (X,  131),  starb  in  Paris  im  Oct  1874. 

Tempia,  Stefan o,  italieniscber  Violinist,  Componist,  Lehrer  und  Kritiker, 
geboren  in  Bacconigi  im  Piemontesischen  am  5.  December  1832  als  Sohn 
eines  Militarmusikers,  war  Schiller  seines  Vaters  und  des  Luigi  Felice  Rossi, 
wurde  1853  Kapellmeister  und  iibernahm  1859  in  Turin  die  Direction  des 
Theaterorchesters ,  apater  auch  den  Violinunterricht  am  Lyceum  der  Musik 
und  die  Direction  der  Ohorgesangschulen  der  Stadt.  Als  Componist  trat  cr 
zuerst  1864  mit  einer  Messe  zur  Wiederkehr  des  Todestages  des  Konigs  Carl 
Albert,  fttr  die  konigl.  Kapelle  in  Lissabon  geschrieben,  hervor.  Ferner  sind 
von  seinen  Compositionen  zu  nennen:  *Hymne  alia  PaUstrina*;  *Ave  virgo 
singularity ;  Sinfonische  Fantasia  »die  Caravanea;  viele  Violinstilcke,  daranter 
•Zwolf  Etudenc  u.  a. 

Ten  Brink,  Eugene,  Componist,  geboren  am  4.  Nov.  1838  in  Amster- 
dam, erhielt  von  Koch,  Tuijn,  Smits  und  Heinze  seine  erste  musikalische  Aus- 
bildung,  an  welcher  dann  in  Briissel  Dupont  und  in  Leipzig  Richter  fordernd- 
sten  Antheil  nahmen.  Nach  einem  mebrjiihrigen  Aufenthalt  in  Lyon,  wo  er 
einen  Gesangverein  leitete,  liess  er  sich  in  Paris  nieder.  Er  versammelte  zahl- 
reiche  Schiller  um  sich  und  entwickelte  eine  grosse  Thiitigkeit  als  Componist 
Eine  Orcheatersuite  1874  in  den  Concerts  populaires  aufgefUhrt  und  *Poeme 
sympkonique*  (1876)  erwarben  ihm  allgemeine  Anerkennung,  ebenfalls  die  spater 
zu  GehSr  gebrachten  Compositionen,  eine  Sinfonie,  eine  aweite  Orohestersnite, 
Kammermusikwerke  u.  v.  a.  Im  Theater  Athenee  wurde  die  einaktige  komische 
Oper  »Calonice*  mit  gunstigera  Erfolge  aufgefuhrt  Eine  Opcr  in  funf  AJcten 
gdangte  noch  nicht  zur  Auffilhrung. 

Ten  Cate,  Andre,  niederlandischer  Violoncellist  und  Componist,  geboren 
in  Amsterdam  1796,  wurde  Schfiler  von  Bertelmann.  Er  schrieb  Streichquartette 
und  Quintette,  Cello-Concerte  und  mehrere  Cantaten  fur  Chor  und  Orcheater. 
1831  gelangte  in  Amsterdam  das  Opern-Ballet  *8eid  et  Palmire*  und  1835 
eine  zweite  Oper  *Constantia*  mit  Erfolg  zur  Auffilhrung.  Ausserdem  ist  noch 
die  ebenfalls  in  Amsterdam  aufgeftihrte  Oper  wNuma  Pompiliu**  zu  nenneo- 
VerSffentlicht  sind  von  Ten  Cate,  der  fur  die  Pflege  der  Musik  in  den  Nieder- 
landen  mit  Eifer  wirkte,  Schulgesange,  vierstimmige  Chore  nnd  kirchliche  Ge- 
s&nge.   T.  starb  in  Harlem  am  27.  Juli  1858. 

Teniers,  Guillaume  Albert,  belgisoher  Violinist  und  Componist,  geboren 
1748  in  Lowen,  lebte  in  den  eraten  Jahren  des  Jahrhunderts  in  Amsterdam, 
wo  er  als  erBter  Violinist  am  franzdsischen  Theater  angestellt  war.  Er  starb 
dort  am  12.  Februar  1820.   Sonaten  fttr  Alt,  Viola  und  mehrere  Violinconcerto 
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sind  l>ei  BBhme  in  Hamburg  erschienen.    Ausserdem  componirte  er  Fantasien 
und  Variationen  fur  Violine  u.  a.  w. 

Terby j  Joseph,  Violinist  und  Kapellmeister  in  Lowen,  wo  er  am  25.  Dec. 
1780  geboren  wurde,  starb  daselbBt  am  23.  Februar  I860.  In  Briissel  macbte 
er  unter  Leitang  des  Violinisten  Pauwels  seine  Stodien  und  liess  sich  nach 
Beendigung  derselben  dauernd  in  seiner  Vaterstadt  nieder.  1809  grdndete  er 
daselbst  eine  Musikschule,  zunachst  fur  Violinspiel,  spater  aucb  fur  Geeang, 
fur  welchen  bis  dahin  in  L5wen  der  Geschmack  nicht  sehr  entwickelt  war. 
1833  wurde  T.  Kapellmeister  an  der  Peterskirche  und  grundete  1842  den 
Lyrischen  Chorverein.  Er  hinterliess  eine  bedeutende  Sammlung  von  Instru- 
menten,  hauptsachlich  von  Musikalien,  unter  welchen  die  Instrumentalmasik, 
von  der  Mitte  des  16.  Jahrhunderts  bis  in  die  Neuzeit  in  chronologischer  Folge 
vertreten  war.  Zu  den  zahlreichen  Schtilero  T.'s  gehoren  seine  Sdhne  Joseph 
und  Francois,  beide  ausgezeichnete  Violinisten: 

Terby,  Joseph,  geboren  am  4.  Juli  1808,  war  in  Paris  Schuler  von 
Robberechts  nnd  erhielt  nach  seiner  Rfickkehr  in  Belgien  den  Titel  Violinist 
des  KSnigs  der  Niederlande.  Nach  dem  Tode  seines  Vaters  erhielt  er  dessen 
Stelle  als  Kapellmeister  in  Lowen.  Er  starb  daselbst  am  19.  Mai  1879.  Auch 
er  hinterliess  eine  Sammlung  von  Instrnmenten  und  werthvollen  Manuscripten. 

Terby,  Francois,  geboren  1813,  ist  Lehrer  des  Violinspiels  an  der 
Musik-Akademie  in  Lowen.  Compositionen  fur  die  Violine  sind  bei  Schott 
in  Briissel  verdffentlicht. 

Tettamanzl,  P. Francesco  Fabriccio,  nicht  wie  (X,  155)  geschr.  Tetamanzi. 

Theras,  Pierken,  hollandischer  Componist  aus  der  letzten  Halfte  des 
15.  und  ersten  Halfte  des  16.  Jahrhunderts,  von  welchem  in  den  Manuscripten 
der  k.  k.  Ambraser  Sammlung  in  Wien  in  einem  Pergament-Codex  aus  dem 
Ende  des  15.  Jahrhunderts  eine  Messe  »0  vos  omne*  qui  transitu*  per  viam 
istam*  vierstimmig  befindet  Dass  er  mit  Petrus  de  Therache  (X,  175)  iden- 
tisch  ist,  muss  noch  stark  bezweifelt  werden. 

Thiebault,    Paul   Charles   Francois   Adrien    Henri  Dieudonne 
(X,  177),  starb  in  Paris  am  14.  October  1846. 

Thimas,  Albert,  Baron  von,  Hof-  und  Appell.-Rath  in  C6ln,  geboren 
1806,  gab  heraus:  Die  harmonikale  Symbolik  des  Alterthums,  Coin,  2  Bande, 
1868 — 1876.    Th.  starb  in  Coin  am  6.  November  1878. 

Thoinan,  Ernest  (Autorname  des  franzdsischen  Musiksohrift  ateliers  Antoine 
Ernest  Roquet),  wurde  in  Nantes  am  23.  Januar  1827  geboren  und  kam  1844 
nach  Paris,  um  eine  kaufmannische  Carriere  zu  verfolgen.  Spater  ging  er  nach 
London,  machte  dann  grosse  Reisen  und  kehrte  darauf  nach  Frankreich  zuruck. 
Neben  seinem  Beruf  betrieb  er  mit  Eifer  Studien  der  Musikgeschichte,  denen 
man  folgende  interessante  Schriften  verdankt:  *La  Musique  a  Paris  en  1862* 
(in  Gemeinschaft  mit  Alb.  Lasalle,  Paris,  Morizot,  1863,  in  12);  *Les  Originet 
d?  la  chapelle-musique  dee  souverains  de  France*  (Paris,  Claudin,  1864,  in  12°); 
*La  Deploration  de  Ouillaume  Crestin  sur  le  tripos  de  Jean  Ockeghem,  muxicien, 
premier  chapelain  du  roi  de  France  (Paris,  Claudin,  1864,  in  8°);  »Maug*r; 
cilebre  joueur  de  viole,  musieien  du  cardinal  Richelieu  etc.  sa  biographic,  suivie 
de  sa  Response  faite  a  un  curieux  sur  le  sentiment  de  la  musique  d  Italic,  avec 
notes  et  eclaircisscments*  (Paris,  Claudin,  1865,  in  8°);  »  Antoine  de  Cousu  et  les 
singuli&res  destinies  de  son  litre  rarissime:  la  Musique  universeUe*  (Paris, 
Claudin,  1866,  in  12°);  •Ouriosites  musicales  et  autres,  troupe es  duns  les  oeuvres  de 
Miehel  Ooyssard  de  la  Oompagnie  de  Jisus*  (Paris,  Claudin,  1866,  12°);  »Un 
Bisaieul  de'  Molibre.  Recherchea  sur  Us  Mazuel  musiciens  des  XVI  et  XVII 
siedes,  alUSs  de  la  famille  Poquelin*  Paris,  Claudin,  1878,  in  12°,  Elzevier); 
*  Louis  Oonstantin  roi  des  virions,  avec  un  facsimile  de  brevet  de  maitre  joueur 
^instruments  de  la  ville  de  Paris*  (Paris,  Baur,  1878,  in  4°);  *  Notes  bibliographiques 
sur  la  guerre  musicale  des  gluckistes  et  des  piccinnistes*  (Paris,  Baur,  1878,  in 
8°).   Ferner  vei  anstaltete  Th.  den  N  end  ruck  eines  der  seltensten  musikalischoaJ^ 
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Biicher  der  franzdsischen  Literatur,  den  er  mit  einer  Vorrede  and  Anmer- 
kungen  versah:  vVEntretien  des  Musiciens,  par  Annibal  Oantez*  (Paris,  Claadinf 
1878,  in  12°).  Seine  musikalische  Bibliothek  iat  auf  dem  Gebiete  der  fran- 
zosischen  Literatur  eine  der  bedeutendsten  and  umfangreichsten. 

Thomas,  Georg  Sebastian,  Kapellmeister  and  Mnsikdirektor  des  Groas- 
herzogs  von  Hessen-Darmstadt ,  war  in  Pirmasens  am  17.  December  1788  ge- 
boren.  Bereits  im  elften  Jahre  gab  er  Concerto  als  Violinist  and  Waldhornist, 
aaf  welchen  Instramenten  er  Bedeatendes  leistete.  Bei  Abt  Vogler  war  er 
Mitschuler  von  Meyerbeer  and  C.  M.  v.  Weber.  Er  starb  zu  Darmstadt  am 
4.  September  1866  and  hinterliess  Sinfonien,  Ouverturen,  Quartette  and  andere 
seiner  Compositionen. 

Thomelin,  J.,  ausgezeichneter  Organist  des  18.  Jahrhunderts,  einer  Orga- 
nistenfamilie  zugehorend,  die  aus  La  Brie  stammt.  Er  war  1667  einer  der 
Organiaten,  die  zur  Kapelle  Ludwig  XIV.  gehdrten.  Zur  selben  Zeit  batte  er 
auoh  die  Organistenstelle  an  der  Kirche  Saint  Jacques  la  Boucherie  inne.  Bemer- 
kenswertb  ist  er  namentlich  als  erster  Lehrer  von  Francois  Couperin,  spater 
Gouperin  le  Grand  genannt.  Titon  du  Tillet  (Parnasse  Francois)  bezeichnet 
Louis  and  Charles  Couperin  und  Thomelin  als  diejenigen,  die  an  Festtagen 
durch  ihr  Orgelspiel  alles  in  die  Kirche  lockten.  Er  hinterliess  werthvolle 
Orgel-  und  Claviercompositionen  im  Manuscript. 

Thooft,  Willem  Frans  (X,  184),  (nicht  W.  E.),  ist  am  10.  Juli  (nicht 
Juni)  1829  geboren,  war  Anfangs  fur  die  juristiscbe  Laufbahn  bestimmt,  die 
er  indess  auf gab,  um  sich  der  Musik  zu  widmen.  Er  machte  1851 — 52  einen 
Cursus  in  der  Composition  bei  Dupont,  damals  Mnsikdirektor  in  Amsterdam, 
duroh  und  ging  dann  nach  Leipzig,  wo  er  wahrend  der  Jahre  1852 — 55  seine 
Studien  bei  Hauptmann  und  Richter  vollendete.  Er  ging  dann  nach  Holland 
zuriick  und  1860  grilndete  er  die  deutsche  Oper  in  Rotterdam.  Hier  wurde 
auch  eine  Oper  von  ihm  »Aleida«  mit  Beifall  1866  aufgefuhrt.  Yon  der  Sin- 
fonie  mit  Chor,  nach  Anleitung  der  Gedichte:  Kaiser  Carl  V.,  ist  nur  der 
Clavierauszug  gedruckt;  ausserdem  verSffentlichte  er  noch  Clavierwerke  und 
Lieder,  darunter  die  beliebt  gewordene  Romanze  fur  Baryton  aus  der  Oper 
A  lei  da,  und  eine  Fantasie  ftir  Orchester  »In  Leid  und  Freud*. 

Thinner,  The  odor,  Pianist,  Organist  und  Componist,  wurde  in  Pfaffens- 
heim  am  Oberrhein  am  13.  December  1833  geboren.  Einer  Familie  angehSrend, 
die  viele  Kunstler  z&hlt,  erhielt  er  schon  friih  Musikunterricht  und  wurde  mit 
dreizehn  Jahren  ins  Pariser  Conservatorium  aufgenommen.  In  der  Classe 
Zimmermann  war  er  der  Mitschuler  von  Bizet,  Plante  Joseph  Winiawaki  and 
Ketterer  und  erhielt  1848  den  zweiten,  1849  in  Gemeinsohaft  mit  Joseph 
Winiawaki  den  ersten  Preis  im  Clavierapiel.  Nachdem  er  noch  bei  Alkan,  der 
ihn  mit  den  Werken  Seb.  Bachs  bekannt  machte,  und  bei  Bazin  Compositions- 
unterricht  genommen  hatte,  liess  er  sich  1850  in  Toulon  nieder.  Er  fungirte 
hier  neun  Jahre  als  Organist,  erst  an  der  Kirche  Saint  Jean,  dann  an  der 
Kathedrale.  Hierauf  ging  er  nach  Marseille,  wo  er  sich  seitdem  im  Mittel- 
punkte  des  Musiklebens  bewegt.  Von  1864 — 1874  war  er  als  Professor  des 
Conservatoriums  dort  angestellt  und  eroffnete  gleichzeitig  Triosoireen,  in  welchen 
vornehmlich  neuere  Werke  zur  Geltung  gebracht  warden.  Th.,  der  trefflicher 
Orgelspieler,  abernahm  die  Orgel  St  Charles,  spater  die  zu  St.  Josephe.  Als 
Pianist  wird  er  mit  Plante  verglicben.  Als  Componist  ist  die  Richtung  Men- 
delsohns und  Schumanns  von  Einfluss  auf  ihn  gewesen.  Verdffentlicht  warden 
von  ihm  bis  jetzt:  »Six  romances  tans  parole**;  ^Barcarolle* ;  »TarenteUe<t *  Sarah, 
la  haigneusev. ;  *> Souvenir  de  Ghuebviller*  (Lemoine);  tModerato*;  9 Deux  VaUes 
dans  le  style  de  Chopin*;  "Wiegenlied  (Meissonnier) ;  Polonaise;  »£tude  Toccata*', 
nChansons  de  mateloU*,  f> Polonaise  en  ri  bemoU*;  vSouvenir  de  Valfrais*  (Richault), 
andere  bei  Carbonel  in  Marseille.  Von  den  nicht  gedruckten  sind  hervorzu- 
heben:  Pastorale  fUr  Orchester,  »Grand  Trio  en  ri  majeur,  Concerto  en  sol 
mineur  pour  piano  et  orchestre*. 
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Tots,  Alphonse  (X,  186),  atarb  in  Bois-Guillaume  bei  Rouen  im  Sep- 
tember 1879. 

Thys,  Mad.  Sebault,  Pauline,  Tochter  yon  Alphonse  Thys  (X,  186), 
wurde  gegen  1836  geboren.  Sehr  jung  trat  sie  ale  Componistin  von  Chan- 
son net  ten  und  Romanzen  hervor,  welche  in  den  Salons  zu  einigen  Erfolge  ge- 
1  an  glen.  In  der  Folge  schrieb  sie  noch  eine  Anzahl  von  Operetten  und 
komiscben  Opern,  zu  weloben  sie,  mit  der  einen  Ansnahme  der  komischen 
Oper  »Le  Pays  de  cocagne*  von  Forges,  aucb  die  Texte  verfasste.  Es  sind: 
»Xa  Pomme  de  Turquie*;  *Quand  Dieu  est  dans  le  menage,  Dieu  le  garde*;  »La 
Per  ru  que  du  BaiUi*;  *ManeUe*  und  *Le  Cabaret  du  Pot  Casse*,  Operette  in 
drei  Akten,  gelangten  s&mmtlich  in  Paris,  die  letztgenannte  in  Briissel  zur 
Auffuhrung. 

Tibaut,  Vincent,  Clavierbauer,  der  in  der  zweiten  Halfte  des  17.  Jahr- 
hunderts  in  Toulouse  in  Thatigkeit  war,  und  von  dessen  Geschicklichkeit  ein 
reizendes  Clavier  mit  zwei  Glaviaturen  nooh  Zeugniss  giebt.  Es  gebort  zu  der 
Tolbecquesohen  Instrumentensammlung  in  Paris.  Das  Instrument  tragt  die 
Inacbrift:  *Fait  par  mog,  Vincent  Tibaut,  a  Tolose  1619: 

Tilman,  Alfred,  belgischer  Componist  und  Pianist,  ist  in  BrOssel  am 
3.  Pebruar  1848  geboren.  Seine  Studien  absolvirte  er  auf  dem  dortigen  Con- 
servatorium  in  den  Jahren  1866 — 1870,  erwarb  die  ersten  Preise  fiir  Clavier, 
Contrapunkt  und  Fuge,  und  wurde  ehrenvoll  erwahnt  bei  seiner  Bewerbung 
urn  den  Bdmerpreis.  Hauptsachlich  als  Componist  von  Kircbenmusik  hat  er 
sich  vortheilhaft  hervorgethan.  Es  sind  zu  nennen:  Ein  »0  Sacrumc;  ein 
Bequiem  in  der  Kirche  Notre- Dame  de  Lacken  in  Brussel  1875  zum  Gedacbt- 
nifls  der  Konigin  aufgefubrt  und  mebrfach  wiederholt;  ein  grosses  Te  Deum; 
t>Hymne  a  la  nature*,  fur  vierstimmigen  Chor;  »ia  chute  des  feu  Mesa,  Solo  mit 
Chor;  »Les  Pies  tout  mUr**;  »JDevx  Ballades  caracteristiquesi ;  r>Ave  Maria*, 
eine  Sammlung  von  vierundzwanzig  Fugen  fiir  zwei  und  drei  Stimmcn;  *Hamix*, 
Scene  for  eine  Bassstimme;  »CMnt  sacre*,  in  Lowen  aufgefubrt  1874;  Quartett 
fiir  vier  Horner  u.  A. 

Tilmant,  Theodore  Alexandre,  Violinist  und  Orchesterchef,  geboren 
in  Valenciennes  am  8.  Juli  1799,  machte  seine  Studien  am  Conservatorium  zu 
Paris,  wo  er  als  Schiller  Kreutzers  den  ersten  Preis  fur  Violinspiel  erhielt. 
Bald  darauf  trat  er  als  enter  Violinist  ins  Orchester  des  Theatre  Italien,  1825 
in  das  der  Grossen  Oper.  1834  wurde  er  zweiter,  1838  erBter  Orchesterchef  am 
italienischen  Theater.  1849,  nach  dem  BUcktritt  Labarres,  Ubernahm  er  die 
Kapellmeisterstelle  an  der  Opera  comique,  und  leistete  als  solcher  sehr  Bemer- 
kenswerthes.  Er  behauptete  diesen  Platz  zwanzig  Jahre  hindurcb.  1838  schon 
hatte  er  mit  seinem  Bruder  Alexander,  einem  geschickten  Violoncellisten, 
Kammermusiksoireen  eingerichtet,  in  denen  die  klassischen  Meisterwerke  Haydns, 
Mozarts  und  Beethovens  zur  Auffiihrung  kamen;  auch  die  Concerte  im  Gymnase 
musical*,  gegriindet  1834,  leitete  er  und  fuhrte  in  denselben  die  Werke  von 
Berlioz  und  Turbry  u.  A.  auf.  1868  gab  er  seine  Functionen  in  Paris  auf 
und  zog  nach  Asnieres  bei  Paris,  wo  er  am  7.  oder  8.  Mai  1878  starb.  Sein 
Bruder  Alexander,  der  zu  den  Begriindern  der  Concert geeellschaft  des  Conser- 
vatoriums  gehSrte,  und  Mitglied  des  Orchesters  der  italienischen  Oper  war, 
starb  in  Paris  am  13.  Juni  1880. 

Timpe,  Joh.  Willem,  niederlandischer  Orgelbauer,  wurde  1760  im  Dorfe 
Glaan  geboren,  er  erbaute  Orgeln  von  grossen  Dimensionen,  auch  viel  kleine 
Orgeln  in  Zutphen,  Groningen,  Embden,  Veendam,  Amsterdam,  Duiven,  de 
Bedam,  Middelbert  u.  a.  0.    T.  starb  gegen  1840. 

Tlnctoiis  (X,  195).  Nach  Vanderstraeten  (*Lo  Musique  aux  Pays-Bas*, 
Bd.  IV)  ist  der  eigentliche  Name  dieses  Tonkunstlers  » Jean  de  Vaerwerec,  der 
dem  Gebrauch  jener  Zeit  gemass  lateinisirt  worden.  Nach  derselben  Quelle 
ware  T.  nicht  in  Nivelles,  sondern  in  Poperinghe  1446  geboren.  Sein  Tod 
erfolgte  vor  dem  12.  October  1511. 
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Tinel,  Edgar,  belgiacher  Pianist  und  Componist,  geboren  am  27,  Marz 
1854  zu  Sinay,  wo  sein  Vater  als  Lehrer  und  Organist  angestellt  war,  erhielt 
als  Schuler  des  Briisseler  Conservatoriums  in  der  Clavierclasse  Brassin  den 
ersten  Preis,  nahm  noch  Unterricht  bei  Gevaert  and  Kufferath  in  der  Com- 
position und  erwarb  1877  den  Romerpreis  filr  seine  Cantate  »De  Klokke  Roe- 
land*  uber  namischen  Text  fur  Soli,  Ohor  und  Orchester,  die  bei  der  dffent- 
lichen  Auffiihrung  allgemeinen  Beifall  fand.  Seitdem  veroffentlichte  er  Clavier- 
stilcke  und  Lieder  uber  flamisch  und  deutschen  Text  (Sammtlich  bei  Schott 
in  Brussel). 

Tintorer  y  Segarra,  Pedro,  spanischer  Componist,  in  Palma  am  12.  Febr. 
1814  geboren,  studirte  Musik  in  Barcelona  bei  Ramon  Yilanova  und  besuohte 
dann  das  Conservatorium  daselbst,  und  zwei  Jahre,  von  1834 — 36,  daa  Pariser 
Conservatorium  unter  Direction  von  Zimmermann.  Hierauf  ging  er  naeh  Lyon, 
wo  er  vierzehn  Jahre  als  Lehrer  und  Componist  thatig  war.  In  gleicher  Eigen- 
schaft  lebte  er  von  dieser  Zeit  an  in  Barcelona.  Br  schrieb:  zwei  Measen  far 
vier  Stimmen,  Chor  und  Orchester;  ein  Stabat  mater  fur  vier  Stimmen  und 
Orchester;  ein  Te  Deum  desgl.;  zwei  Sinfonien  filr  Orchester;  drei  Quartette 
fur  Clavier,  Violine,  Bratsche  und  Violoncello  (Paris,  Richault);  ein  Streich- 
quartett;  ein  Trio  fur  Clavier,  Yioline  und  Violoncello  (Paris,  Gerard);  Duob 
filr  Clavier,  Violine  und  Violoncello,  und  viele  Etuden  fur  Clavier. 

Tirpenne,  Victor,  franzosischer  Pianist  und  Theoretiker,  der  seit  Jahren 
als  Lehrer  des  Clavierspiels  thatig  ist,  gab  ein  "Work  heraus,  welohes  einen 
umfanglichen  Lehrgang  des  Clavierspiels  darstellt  und  zugleich  Theorie,  Har- 
monie,  Transposition  und  den  Choralgesang  bertthrt.  Das  anerkannte  Werk 
erschien  unter  dem  allgemeinen  Titel:  *Ooun  eomplet  de  musique.  applique'  an 
piano*  (Paris,  Brandus)  und  enth&lt  Methode  de  piano  (trois  parties),  Solfiege 
elementaire;  Cent  Etudes  graduees  (cinq  livres).  Ausserdem  gab  T.  heraus: 
■»Grammaire  musicale*  und  *  Petit*  Solfeges*. 

Tisza,  Aladar  (eigentlich  Victor  Langer),  ist  am  14.  October  1842  in 
Budapest  geboren,  war  zum  Kaufmann  bestimmt,  wahlte  dann  aber  die  Musik 
zn  seinem  Lebensberuf.  Er  wurde  Schuler  von  Rob.  Volkmann  und  dieser 
bestimmte  ihn,  das  Leipziger  Conservatorium  zu  besuchen,  und  hicr  wurden 
Hauptmann,  Richter  und  Reinecke  seine  Lehrer.  Nach  seiner  Heimath  zurfick- 
gekehrt,  entwickelte  er  eine  ausgebreitete  Thfttigkeit  als  Componist,  Musik- 
lehrer,  Theater-Kapellmeister  und  Schriftsteller,  welche  namentlich  Hebung  der 
ungarisohen  Nationalmusik  sich  als  Ziel  setzte.  Seine  ungarisohen  Tanze  wurden 
bald  beliebt;  ausserdem  arrangirte  er  ungarisehe  Volkslieder,  StUcke  aus  unga- 
risohen Opera  u.  s.  w. 

Tobtn,  Richard,  Lautenmacher,  der  im  Anfang  des  Jahrhunderts  in 
London  thatig  war  und  zu  der  Zeit  zu  den  gesuchtesten  Instrnmentenmachern 
Englands  geziihlt  wurde.    Sein  Sohn  war  ebenfalls  Lautenmacher. 

Tofano,  Gustav,  Pianist,  Componist  und  Lehrer,  wurde  in  Neapel  am 

22.  December  1844  geboren  und  bildete  sich  unter  der  Leitung  verachiedener 
Lehrer  in  Pisa,  Turin,  Bologna  und  Neapel,  wo  ihn  G.  Lillo,  A.  Coop  und 
Luigi  Siri  unterrichtete,  zu  einem  Pianisten,  der  in  Italien  mit  in  der  ersten 
Keiho  steht  und  besonders  in  Neapel  sehr  geschatzt  ist.  1872  wurde  er  als 
Professor  des  Clavierspiels  am  Lyceum  in  Bologoa  angestellt.  Er  veroffent- 
lichte  sehr  zahlreiohe  Compositionen  fur  Clavier  und  fur  Gesang;  auoh  die 
Cantate  *Margherita  deUe  Alpi*,  Hymne  fur  Chor,  aufgefuhrt  in  Neapel,  und 
in  Gemeinschaft  mit  anderen  Tonkiinstlern  das  Ballet  » Alpha  et  Omega*.  Die 
von  ihm  (Text  und  Musik)  verfasste  Oper  *Amore  e  suo  tempo*  (Neapel,  1876) 
fand  nur  geringen  Beifall. 

Tolbecque,   Jean    Baptiste   Josephe  (X,  208),   starb  in  Paris  am 

23.  October  1869. 

Tolbecque,  August  Joseph  (X,  208),  starb  in  Paris  am  27.  Mai  1869. 
Tolbecque,  August  (X.  208),  Sohn  des  oben  genannten,  war  von  1866 
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bis  1871  Professor  am  Conservatorium  in  Marseille,  lebte  dann  in  Paris,  wo 
er  snr  Concertgesellschaft  dcs  Conservatoriums  gehorte.  Er  hatte  eine  vor- 
zugliche  Sammlung  von  mnsikalischen  Instrumenten  ssusammengebraoht,  die  er  znr 
Bereicherung  des  Museums  des  Conservatoriums  der  franzosischen  Regierung 
anbot,  welche  aber  von  der  Belgischen  Regierung  erworben  wurde.  Sein  Sohn 
Jean,  geboren  zu  Noit  am  7.  October  1857,  ist  ebenfalls  YioloncelList.  Er 
gehbrt  zum  Orchester  der  italienischen  Oper. 

Tomasini,  Luigi  (X,  210),  ist  1741  geboren  und  starb  am  25.  April 
1808.  1761  war  er  in  die  Esterhazysche  Kapelle  getreten.  Zwei  seiner  Toch- 
ter  waren  bier  als  Discantistinnen  engagirt.    Sein  Sobn: 

Tomasini,  Anton  (Luigi),  ist  am  17.  Februar  1775  zu  Eisenstadt  geboren, 
wurde  Ton  Joseph  Haydn  aus  der  Taufe  gehoben,  trat  1796  in  die  furstliche 
Kapelle,  nachdem  er  scbon  in  Wien  Sffentlich  aofgetreten  war.  Doch  kam, 
in  Folge  seines  leiohtsinnigen  Lebenswandela,  sein  Talent  nicbt  znr  Entfaltung; 
er  starb  am  12.  Jnni  1824  zu  Eisenstadt,  leiblicb  und  geistig  verkommen. 

Tomeonl,  Pelegrino  (X,  211),  wurde  1729  (nicbt  1759)  geboren.  Er 
war  Kapellmeister  an  mehreren  Kirchen,  zuletzt  am  Dom  zu  Pietra  santa.  Er 
schrieb  sehr  zahlreiche  Kirchenmusikstiicke  und  aucb  einige  dramatische  Stuoke 
und  Recitative  fur  die  »Zenobiaa  von  Metastasio,  welcbe  1761  in  Lucca  auf- 
gefuhrt  wurde.  Zu  dieser  Zeit  versah  er  am  Theater  die  Stelle  eines  maestro 
al  cembalo. 

Ton  (X,  212).    Die  Unmittelbarkeit  der  Wirkung  des  Tones  auf  unBere 
Empfindung,  beruht  hauptaachlich  darauf,  dass  er  im  Grande  als  ein  naturliches 
Produkt  derselben  erscheint.     Dass  das  vom  Q-esangton  ohne  weiteres  zuge- 
geben  werden  muss,  bedarf  keines  Beweises  mehr.    In  der  Stimme  hat  die 
Natur  dem  Menschen  das  Organ  gegeben,  durch  das  er  die  Yeranderungen  in 
seinem   Innern  direkt  kund  zu  thun  im  Stande  ist.    Freude  oder  Schmerz, 
Jubel  oder  Klage,  lebensfreudige  Hoffnung  oder  todwUnschende  Verzweiflung 
werden  gern  ganz  direkt  einwirkend  auf  das  Stimmorgan,  so  dass  dies  Kunde 
giebt  von  der  jeweiligen  Stimmung  in  freudigem  oder  schmerzerfQlltem,  jubeln- 
dem  oder  klagendem,  hoffnungsfreudigem  oder  verzweifelndem  Gesange.  Die  T5ne 
erBcheinen  demnach  als  das  unmittelbare  Produkt  dieser  Stimmungen  und  sind 
dem  entsprechend  aucb  geeignet,  dieselbe  Stimmung  in  dem  HSrenden  hervor- 
mbringen.   Da,  wo  dieser  naturliche  TJrsprung  fehlt,  wo  dieser  Zusammenhang 
mit  den  innern  erzeugenden  Miichten  nicht  mehr  zu  verspuren  ist,  wie  hiiufig 
im  Kunstgesange,  wirkt  dieser  nur  rein  sinnlich  oder  hdchstens  durch  die  geist- 
▼olle  Form.    Daber  verfehlt  das  Yolkslied  diese  Wirkung  auf  unser  Oemuth 
nicht,  weil  es  diesen  TJrsprung  zeigt    Das  Yolk  singt  nie,  wenn  sein  Herz 
nicht  voll  ist  und  ware  es  auch  nichts  weiter  als  tibersprudelnde  Sangeslust, 
durch  die  es  bewegt  wird  und  die  in  dem  entsprechenden  Gesange  dann  auch 
Ausdruck  erlangt;  das  Yolk  singt  aber  auoh  nur  von  dem,  wovon  sein  Herz  voll 
ist;  und  daher  findet  das  Yolkslied  auoh  immer  wieder  den  Weg  zum  Herzen. 
Der  Kunstgesang  aber  erreicht  dieselbe  "Wirkung  nur  unter  den  gleichen  Be- 
liingungen ;  wenn  auoh  er  nur  als  der  Herold  des  bewegten  und  erregten  Innern 
erscheint.     Ganz  vermag  der  Gesangton  selbst  unter  den  ausgekliigelten  und 
erkunstelten  Spielen  der  Yirtuositat  seine  ursprtLngliche  Bedeutung  als  un- 
mittelbarer  Ausdruck  der  Innerlichkeit  nicht  aufzugeben,  und  so  entwickeln 
auch  die  vocalen  KunBtsttlckchen  immer  noch  grossern  Beiz  der  "Wirkung,  als 
die  ahnlichen  instrumentalen,  allein  die  hSchste  Aufgabe  erfilllt  doch  der  Kunst- 
gesang auoh  nur  dann,  wenn  er  Ausdruck  des,  von  den  bochsten  Idealen 
erfftllten  Innern  ist;  wenn  ihn  der  schaffende  Kttnstler  nur  in  diesem  8inne 
in  seinem  Kunstwerk  anwandte  und  nicht  um  irgend  welche  nichtige  Effekte 
n  erreicben,  bo  dass  ihn  der  ausfuhrende  Kunstler  nur  in  einem  Sinne  aus- 
znffthren  gezwungen  ist.     Ein  so  direkter  Zusammenhang  ist  zwischen  dem 
Instrumentalen  und  der,  den  Ausdruck  suchcnden  Innerlichkeit  des  Menschen 
nicht  vorhanden,  obgleich  auch  er  zum  grossen  Theil  auf  dasselbe  Bedilrfniss 
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zuruckgefuhrt  werden  mass.  Seiner  Nstur  nach  ist  der  Instrumentalton  mehr 
sinnlich  reizvoll,  aber  er  wird  doch  auch  friih  schon  dem  Ausdruck  der  Empfin- 
dung  und  innerer  Zustande  iiberhaupt  dienstbar  gemacht,  Es  ist  weder  die 
TJnterweisung,  nocb  klares  Bewusetsein  von  der  zu  erreichenden  Wirkung, 
welche  den  Schalmeyblaser  sein  Instrument  behandeln  lasst,  die  dem  Yolks- 
geiger  Bogen  und  Finger  fuhrt  und  durcb  welche  das  ganze  Mittelalter  nin- 
durch  die  Instramentalmusik  allmalig  immer  ausgebreitetere  Pflege  fand.  Jene 
Alpenhornmelodien,  oder  die  verkrauselten  Geigen-  oder  FlStenmelodien  der 
Spielleute  im  untern  Yolk  bei  alien  Nationen  sind  eben  bo  als  Prodnkte  des 
Volksempfindens  zn  betrachten,  wie  die  Yolksmelodien ,  wenn  sie  diesem  auch 
nicht  so  unmittelbar  treffenden  Ausdruck  zu  geben  vermogen,  wie  der  Gesang. 
Dabei  waren  diese  Volksmusiker  auch  bemuht,  die  Gesangsweise  auf  ihren 
Instrumenten  nachzubilden  und  so  gelangte  auch  dor  Instrumentalton  zu 
grosserer  Innigkeit  und  Warme  deB  Ausdrucks.  In  dem  Bestreben,  von  den 
reichern  Mitteln  des  Ausdrucks,  welche  das  Instrumentale  bietet,  allmalig  immer 
umfassendern  Gebrauch  zu  machen,  kamen  die  Instramentalisten  dann  weiter- 
hin  dazu,  wieder  die  sinnliche  Seite  des  Instrumentalen ,  das  Rcizvolle  des 
Klanges  mehr  zu  beriicksichtigen  und  den  grossern  Tonreichthum  einzelner 
Instrumente  zu  verwerthen;  damit  gewann  die  YirtuositSt  allmalig  einen  viel 
bedeutenderen  Einflass  bei  der  Weiterentwickelung,  als  wie  oben  bereits  er- 
wahnt,  bei  der  Vocalmusik.  Die  grdssere  Beweglichkeit  des  Instrumental  tone 
im  Allgemeinen  und  der  mehr  sinnlich  reizvolle  Klang  der  Instrumente  fuhrte 
sie  allmalig  mehr  in  den  Dienst  der  Phantasie  und  selbst  des  blossen,  wenig 
inhaltsvollen  Spieltriebes.  Die  blosse  Lust  am  Instrumentalklange  hat  einen 
bedeutenden  Theil  der  Entwickelung  der  Musik  beeinflusst,  sie  namentlich  hat 
verschiedene  Stilarten  erzeugt,  und  selbst  manches  hochbedeutsame  Kunstwerk 
hervorgebraoht.  Daneben  aber  hat  auch  die  tiefste  und  leidenschaftlichste 
Empfindung  ihren  (iberwaltigenden  Ausdruck  mit  rein  instrumentalen  Mitteln 
gefunden,  und  zwar  so  reich,  wie  er  mit  vocalen  Mitteln  kaum  erreicht  word  en 
ist.  Deshalb  aber  wird  die  Verbindung  yon  vocalen  und  instrumentalen  Mitteln 
immer  die  hdchste  Wirkung  erreichen;  mit  den  vocalen  wird  der  Ausdruck  in 
uberzeugendster  und  iiberwaltigender  Deutlichkeit  und  Treue  gewonnen,  so  dass 
er  nicht  misszuverstehen  oder  verschieden  zu  deuten  ist,  mit  den  instrumen- 
talen ist  er  dann  auszuweiten  und  bis  zum  letzten  Rest  zu  erschopfen.  So 
werden  die  Tone,  der  Yocalton,  wie  der  Instrumentalton  zu  trefiendsten 
und  unmittelbar  wirkenden  Ausdrucksmitteln  fur  die  ganze  Welt  und  das  ge- 
sammte  Leben  des  menschlichen  Geistes  und  die  Tonkunst  wird  zu  der  Kunsi 
in  welcher  die  Innerlichkeit  des  Menschen  am  Unmittelbarsten  zur  Erschei- 
nung  kommt. 

Die  Naturgewalt  des  Tones  wird  auch  noch~  durch  jeno  Melodie,  welche 
die  Sprache  durchzieht  und  die  wir  schlechtweg  mit  Bedeton  bezeichnen,  be- 
zeugt.  Die  geistvollst  zusammengestellte  Rede  verliert  viel  an  ihrer  Wirkung, 
wenn  sie  in  tonloser,  trockner  Weise  vorgetragen  wird,  wenn  ihr  jene  Sprach- 
melodie  fehlt,  wahrend  selbst  nur  klingende  Fhrasen  mit  klangvoller  Stimme  vor- 
getragen, oft  selbst  naohhaltigere  Wirkung  zu  erzeugen  vermSgen.  Der  »Ton«  der 
Rede  wirkt  in  vielen  Fallen  iiberzeugender  als  diese  und  hat  nicht  selten  scbon 
die  Worte  geradezu  LtLgen  gestraft. 

Tonanzeiger}  nennt  der  Erfinder  W.  Bartmuss  in  Bitterfeld  ein  vorziig- 
liches  Yeranschaulichungsmittel  fur  den  ersten  Musikunterricht.  Es  ist  ein 
einfacher,  aus  einer  kleinen  gedeckten  Orgelpfeife  bestehender  Apparat,  der 
durch  ein,  an  einem  Gummischlauch  befestigtes  Mundstttck  angeblasen  wird, 
und  dann  einen  flotenartigen  Ton  angiebt.  Die  verschiedeneu  Tone  werden 
durch  das  Yerschieben  eines,  in  der  Pfeife  auf-  und  niedergehenden  Filzkolbens 
gewonnen.  An  der  Kolbenstange  befindet  sich  ein  Messingdraht,  welcher  in 
zwei  seitwiirtsgebogenen  Spitzen  ausliiuft,  die  links  und  rechts  auf  der,  an  der 
Pfeife  aufgezeichneten  chromatischen  Scala,  den  angebla&enen  Ton  bezeichnen. 
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Dadurch  werden  dem  Schuler  nicht  nor  die  Intervallenverh&ltnisse  der  Ton- 
leiter  zar  Anschauung  gebracht,  sondern  er  lernt  aus  dem  Standort  dee  Kolbens 
aaoh  die  Lange  der  schwingenden  Luftaaule  kennen. 


Tonanzeiger. 


Tonart  (X,  217).  In  seltsamster  Verkennung  der  eigentlichsten  Natur  des 
Darstellungsmaterials  wie  der  besondern  Art  seiner  kunatlerischen  Verwendung 
und  in  dem  Beatreben  nach  hdchster  Ungebundenheit  der  Kunstgestaltnng,  hat 
die  Neuzeit  auch  den  Versuch  gemacht,  die  Tonart  zu  beseitigen  und  die  Har- 
monik  ganz  willkurlich  oder  nur  in  dem  Beatreben  za  wahlen,  bcstimmte  reiz- 
yolle  Klange  zu  erzeugen,  nm  damit  gewisae  Effekte  zn  erzielen.    Der,  nur 
auf  nervenreizende  Wirkung  bedachten  nenen  Richtung  konnte  nur  wenig  nooh 
daran  liegen,  die  Tonart  harmoniach  auszupragen  und  so  ist  es  auch  nicht  zu 
verwundern,  dass  man  eie  einfach  fur  beaeitigt  erklarte  und  sie  schliesslich 
nicht  einmal  mehr  ausserlich  durch  die  Vorzeichnung  andeutete.  Es  ist  an  ver- 
whiedenen  Orten  dieses  Werkes  auaflihrlich  gezeigt  worden,  dass  der  Kunst- 
gestaltung  des  Materials  nothwendiger  Weise  die  Einftigung  in  ein  bestimmtes 
System  vorausgehen  muss.  Die  T6ne  mussen  nach  ihrer  eigensten  innern  Ver- 
wandtschaft  zusammengestellt  werden,  so  dass  sie  in  genau  abgewogene  Be- 
ziehungen  zu  einander  treten,  wenn  sie  ala  Bausteine  zu  Kunstformen  benutzt 
werden  sollen ;  es  wurde  nachgewiesen,  wie  mit  dieser  Einreihung  des  Materials 
die  kunstlerische  Thatigkeit  beginnt  und  wie  es  dadurch  erst  geeignet  wird, 
gewissen  Ideen  fassbare  Gestalt  zu  geben.   Eine  schdpferische  Thatigkeit,  welche 
darauf  verzichtet  und  diesen,  durch  die  Natur  geBetzten  Organismus  missachtet, 
kann  nicht 3  weiter  als  nervenreizende  Wirkungen  erreichen,  nimmer  aber  uns 
in  fassbarer  Form  einen  Inhalt  offenbaren.   Dabei  verliert  aber  auch  ganz  ent- 
schieden  das  harmonische  Material  an  Mannichfaltigkeit  der  Wirkung.  Der 
Dreiklang  gewinnt  in  seinen  verschiedenen  Stellnngen  als  Tonika,  Domi- 
nant und  Unterdominant  jedesmal  eine  andere  Wirkung  und  diese  wird 
wiederum  wesentlich  verandert,  wenn  der  betreffende  Dreiklang  nicht  formbil- 
dend,  sondern  nur  ausschmuckend  und  ausgeBtaltcnd  wirkt.   Der  Des-dur  Drei- 
klang beispielsweise  maoht  als  Tonika  der  Des-dur  Tonart  einen  ganz  andern 
Eindruck,  als  wie  als  Dominant  von  Ges-dur  oder  als  Unterdominant  von 
As-dur;  und  wieder  wirkt  er  anders  wenn  er  die  C-dur-  oder  die  F-dur,  die 
A-dur-  oder  B-dur-,  die  C-moll-  oder  F-moll-,  die  Dea-moll-  oder  eine  andre 
Tonart  nur  ausschmiicken  oder  vertiefen  helfen  solL   Wie  die  Chromatik,  wenn 
Bie  das  System  auflosend  eintritt  ganz  charakterlos  wird,  so  wird  es  auch  die, 
auf  sie  baairte  Harmonik.    Die  feinsten  harmonischen  Effekte  werden  immer 
our  mit  der  fein  abgewogenen  Verwendung  jener  intimen  Beziehungen,  in 
welche  die  Tdne  in  der  diatonischen  Tonleiter  gesetzt  sind  und  zu  deren 
mannichfaltigeren  Gestaltung  dann  die  chromatische  Tonleiter  mit  herbeigezogen 
wird,  gewonnen.   Die  harmonisch  feststehende,  in  Tonika,  Dominant  und  Unter- 
dominant sich  darstellende  harmonische  Gestaltung  der  Tonart  ist  durch  die 
Chromatik  so  mannicbfaltig  darzustellen,  dass  sie  unerschopfliche  Mittel  zu  in- 
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dividoellster  Charakteristik  gewiihrt.  Die  grdssten  und  friihesten  Harmoniker 
Johann  3ebastian  Bach  und  Franz  Schubert  haben  dies  glanaend  dar- 
gethan.  Es  erscheint  deshalb  selbst  von  dem  Standpnnkt  der  sogenannten 
Neuromantiker  ans  als  ein  Auckschriit,  diese  Mittel  der  Oharakteristik  damit 
aufzugeben,  dass  man  ihnen  in  der  feat  ausgepr&gten  Tonart  ibren  eigentlichen 
Orund  und  Boden  entziebt.  Mit  den  ausgesuchtesten,  fein  erwogenen  Klang- 
effekten  wird  nicbt  erreicht,  was  jenen  Meietern  oft  mit  den  einfachsten  Harmo- 
nien  gelingt,  die  sie  jenem  einbeitlichen  Grunde  einwirken  und  in  ihrer,  noth- 
wendig  ohne  Stfltz-  und  Zielpunkt  erfolgenden  Haufung  wirken  die  pikanten 
Harmonien  der  Neu-Romantiker  leiobt  ermiidend,  wahrend  die  kuhnen  Harmonien 
dem  Organismus  der  Tonart  eingeftigt,  immer  anregend  und  belebend  wirken. 

Torrl,  Pietro  (X,  272),  stand  bereits  1689  als  Kammer- Organist  in  kur- 
furstlichen  Diensten  in  Miinchen  und  erwies  sicb  hier  schon  1690  als  drama- 
tiscber  Componist  sebr  thatig.  1692  ging  der  Kurftirst  Maximilian  zur  Ueber- 
nabme  der  Statthalterschaft  der  spanischen  Niederlande  nach  Briissel  und  ein 
grosser  Tbeil  der  Hofmusik  erhielt  Befehl,  dortbin  zu  folgen;  1694  im  October, 
ward  auch  der  Organist  P.  Torri  als  Hofkapellmeister  dortbin  befoblen  und  er 
blieb  hier  bis  1701,  in  welchem  Jabre  er  mit  dem  Kurfttrsten  zuruck  nach 
Miinchen  ging.  Im  spanischen  Erbfolgekriege  erklarte  sicb  der  Kurfurat  Max 
Emanuel  bekanntlich  fftr  Frankreicb,  brach  mit  Oesterreich  und  musste  nach 
der  Schlacbt  von  Holstein  (13.  AugUBt  1704)  fliichten,  wurde  1706  geachtet 
und  erst  im  Frieden  zu  Baden  (1714)  wieder  in  seine  Lander  eingesetzt.  T., 
der  seit  1704  den  Titel  eines  Kammermusikdirektors  ftihrte,  ging  mit  dem 
Kurfursten  zum  zweiten  Mai  1704  nach  Briissel  und  hielt  auch  wieder  im 
Gefolge  desselben  am  10.  April  1714  seinen  Einzug  in  Muncben.  Nach  dem 
am  9.  Marz  1732  erfolgten  Tode  dee  Hofkapellmeisters  G.  Ant.  Bernabei,  trat 
T.  an  de8sen  Stelle  und  bebielt  dieselbe  bia  an  seinen,  am  6.  Juli  1737  er- 
folgten Tod.  Yon  seinen  zahlreichen  Opern  gelangten  in  Munchen  zur  Auf- 
fubrung:  *Gli  Oracoli  di  Pallade  e  di  Nemesi* ,  am  6.  Februar  1690  (es  war 
dies  nur  eine  mosikalisch  dramatisohe  Indroduction  zu  einem  Tournier),  *Merope* 
(1719),  »Adcloide*  (1722),  »Pariati«  (1722),  *Lucio  Vero*  (1723),  »Amadi** 
(1724),  *Venzaslao*  (1725),  *Epaminonda«  (1727),  vNicomede*  (1728),  »JEi%x* 
(1729),  vlppolito  (1731),  vQriteldo*  (1735),  »Caton««  (1736)  u.  A.  Ueber  seine 
Thatigkeit  in  Briissel  ist  wenig  bekannt.  Van  der  Straeten  citirt  ihn  als  den 
Vorganger  von  P.  Ant.  Fioceo  und  spricht  besonders  von  einem  Oratorium 
Torri's:  *Le9  vanitet  du  monde*,  das  unter  ungeheurem  Beifall  im  Jahre  1706 
wiederholt  aufgefuhrt  wurde.  Dass  ubrigens  sowol  der  Kurfurst  Maximilian 
Emanuel,  wie  dessen  Nachfolger  Carl  Albert  den  Kttnstler  sehr  hoch  schatzten, 
wird  durcb  viele  Gunstbezeugungen  bestatigt.  Ein  Passus  eines  Dekrets  cL  d. 
Namur  13.  Juli  1712  lautet:  »dem  Rath  und  Kapellmeister  P.  Torri  in  Bonder- 
barer  Consideration  der  zur  vollsten  Satisfaktion  geleisteten  Dienste  taglich 
zwei  Bouteillen  Burgunderwein  bewilligt.  Naoh  seinem  Tode  wurden  seinen 
beiden  Tochtern  bis  zu  ihrer  etwaigen  Yersorgung  jlibrlich  200  fl.  Pension 
bewilligt,  dem  Sohne  waren  schon  seit  1719  fur  die  Studienzeit  jahrlich  200  fl. 
ausgesetzt  worden. 

Tostl,  F.  Paoli,  italieniacher  talentvoller  Componist  von  Einzelgesangen 
mit  italienischen  und  franz5sischen  Tex  ten,  welche  bei  Ricordi  in  Mailand  er- 
schienen;  er  gab  auch  eine  eehr  interessante  Sammlung  von  Yolkaliedern  aus 
den  Abruzzen  heraus.  Diese  hdchat  eigentbiimlicben  Melodien,  zu  denen  die 
Worte  aus  dem  Dialekt  ins  Italienisohe  von  Petrosemolo  ubertragen  wurden, 
sind  veroffentlicht  unter  dem  Titel:  »Canti  popolari  abrvzzesi*. 

Towers,  John,  englischer  Musiker,  studirte  in  Manchester,  auf  der  kSnigl. 
Akademie  in  London  und  drei  Jahre  in  Berlin  bei  A.  B.  Marx  Muaik.  Hieranf 
kehrte  er  naoh  Manchester  zuruck,  wo  er  eine  Anstellung  als  Organist  erhielt 
Er  leitet  dort  auch  mehrere  Gesangvereine  und  veroffentliohte  Clavier-  and 
Gesangscompoaitionen. 
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Trea,  Abadias  (X,  294),  geboren  am  29.  (nicht  22.)  Juli  1597. 

Triebert,  Charles  Louie  (X,  298),  wurde  1860  Professor  der  Oboe  am 
Conservatorium  in  Paris  und  starb  am  18.  Juli  1867  auf  der  Riickkehr  von 
Hyeres,  wo  cr  Genesnng  yon  einem  Brustubel  snchte,  in  Gravelle  St.  Maurice 
bei  Joinvilie-le-Pont  Sein  Bruder  Frederic  war  auch  OboenblSser  und  zugleich 
IuBtrumentenbauer  von  Blasinstrumenten,  er  starb  in  Paris  im  MHrz  1878. 

Tritto,  Giacomo  (X,311),  nach  Adrien  de  la  Fage  {^Miscellanies  mtuicalet*) 
der  die  Notizen  direkt  Ton  deto  Sohne  erhalten  batte,  ist  der  eigentliche  Name 
Tritto's  »Giac.  di  Turitto.,  und  sein  Geburtsjahr  1735  oder  1736.  Den  Todes- 
tag  giebt  derselbe  ale  den  16.  (nicht  17.)  September  1824  an. 

Trojauo,  Massimo  (X,  312).  Im  Jahre  1570  ermordete  er  in  Gemein- 
schaft  mit  einem  andern  Hofmusiker,  Canillo  aus  Parma,  in  Landshut  aus  Hass 
und  Neid  einen  seiner  Collegen  und  musste  mit  seinem  Gomplicen  aus  Baiern 
fliichten,  seitdem  verlor  man  jede  Spur  von  ihm. 

Troman,  Thomas,  englischer  Musiker,  geboren  gegen  1828,  lebt  in  Bir- 
mingham, wo  er  als  Pianist  bekannt  ist  und  als  Organist  an  verschie- 
denen  Kirohen  thatig  war.  Er  gab  eine  Anzahl  Orgel-  und  Clavierstucke 
herans,  ferner  Anthems  und  andere  Kirchenstttcke  und  schrieb  die  Cant  ate:  *By 
the  waters  of  Babylon*. 

Trorabetti,  Ascanio  (X,  312),  war  von  1583 — 89  Kapellmeister  der  Stifts- 
kirche  San- Giovanni  in  Monte.  Es  sind  noch  folgende  Werke  von  ihm  be- 
kannt: *Il  Primo  Libro  de  Madrigali  a  5  voeia  (Venedig,  Gardano,  1583); 
*ll  Primo  Libro  de  Madrigali  a  4  voci*  (Venedig,  Gardano,  1586),  enthalt 
21  Madrigale;  »Il  Primo  Libro  de  MotcttU  a  5,  6,  7,  8,  10  und  12  Stimmen 
(Venedig,  Gardano,  1589),  ist  dem  Herzog  Alfons  von  Este  dedicirt  und  ent- 
halt achtnnddreissig  Compositionen;  ein  vierstimmiges  Madrigal  (gedruckt  1587 
bei  Giovanni  Rossi).  Tr.  gehSrte  als  Instrumentalist  einer  Kapelle  in  Bologna 
an.  Sein  Br  oder  : 

Trembettl,  Girolamo,  geboren  in  Bologna,  war  Virtuose  auf  der  Posaune 
und  gehSrte  zu  derselben  Kapelle  in  welcher  sein  Bruder  thatig  war;  folgte 
auch  diesem  alu  Kapellmeister  an  San  Giovanni  in  Monte.  Man  kennt  von 
ihm:  einige,  in  die  Sammlungen  seines  Bruders  mit  aufgenommene  Compo- 
sitionen und:  *Il  Primo  Libro  de  Madrigali  a  5  voei*  (Venedig,  Gardano,  1590), 
enthalt  dreiundzwanzig  Stticke. 

Tsehireh,  Adolph  (X,  329),  starb  am  27.  August  1875  in  Guben. 

Tnlou,  Jean  Louis  (X,  333),  starb  in  Nantes,  wohin  er  sich  zuriickge- 
zogen  batte,  am  23.  Juli  1865.  Die  von  ihm  fur  die  Fldte  eomponirten  Stuck e 
erreichen  die  Zahl  hundert. 

Turnerhorn  heist  ein  von  Cerveny  erfundenes  Metallblasinstmment ,  ahn- 
lich  dem  Jagerhorn  mit  #stimraung. 

Turn h on t,  Jean  (X,  353),  der  eigentliche  Name  dieses  Musikers  ist  zufolge 
der  Forschungen  des  belgiechen  Musikforschers  Leon  de  Burbure,  »Jean  Jacques*. 
Das  Dokument  aus  den  Archiven  des  Vormundschaftsgerichts  auf  das  Bich  B. 
Btutzt,  datirt  vom  19.  Marz  1589,  nennt  ihn  Jean  Jacques,  fils  de  Gerard 
maitre  de  la  chapelle  de  Son  Altesse  (meester  Jan  Jacques  Gheerts  'sone,  sang- 
meester  von  Zyne  Hoochlyt).  L.  de  Burbure  hat  fiber  den  Gegenstand  in  der 
k&nigL  belgischen  Akademie  eine  Vorleeung  gehalten,  welche  in  den  Abhand- 
lnngen  derselben  (2.  Serie  T.  XLVI  Nr.  12,  1878)  und  in  Separatabdrucken 
Teroffentlicht  ist. 

Tutilo  (auch  Tuotilo),  ein  Monch  in  St.  G alien,  war  ein  Universalgenie; 
er  gait  in  der  Schnitzkunst  and  im  Baufach  fiir  einen  Mt?ister,  hiess  wegen 
seines  Muthes  und  seiner  Tapferkeit  ein  Haudegen  und  war  auch  als  Redner, 
Goldschmidt  und  Musiker  ausgezeichnet  "Wie  Notker  durch  seine  Sequenzen, 
bo  hat  sich  Tutilo  durch  seine  Tropen  (s.  d.)  einen  Platz  in  der  Geechichte 
des  Kirchengesanges  erworben.  Zwei  seiner  Melodien  hat  Schubiger  (I>ie  San- 
gerschule  St.  G alien)  in  neuerer  Zeit  veroffentlicht.   Auch  mit  den,  jener  Zeit 
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geiibten  Instrumenten :  Fldte,  Organum,  Rota,  Cimbal  a.  8.  w.  war  Tutilo  wo! 
vertraut.  Er  starb  geliebt  und  bewundert  am  27.  April  915.  Die  Kath&rinen- 
kupelle,  in  welcher  er  bestattet  wurde,  nannte  man  in  der  Folgezeit  Tntilokapelle. 

Tyndall,  John,  beriihmter  Physiker  Grossbritaniens ,  gegen  1820  ic 
Leighlin -Bridge  bei  Oarlow  in  Irland  geboren,  gab  in  sehr  klarer  Darstellung 
ein  Bucb  »Ueber  den  Ton«  heraus  (Acht  Vorlesungen  welcbe  er  im  kdnigl 
Physikalischen  Institut,  dessen  Direktor  er  ist,  gehalten  hat).  Das  Bach  unter 
dem  Titel:  »Le  Son*,  von  Abbe  Moigno  ins  Franzosische  iibersetzt,  erschiec 
(Paris,  Gautier  Yillars,  1869)  mit  vielen  Abbildungen. 

Tyrell,  Agnes,  geboren  1848  in  Briinn,  ist  durch  Prof.  Pacher  in  Wien 
zur  trefflichen  Pianistin  auBgebildet.  Ihre  theoretischen  Studien  leitete  Otto 
Kitzler  in  Briinn  und  mehrero  veroffentlichte  Werke  wie:  zwolf  grosse  Etudec 
far  Pianoforte,  zwei  Nocturnes  und  eine  Mazurka  zeugen  von  bedeutendem 
Talent  und  Geschick.  Ausserdem  componirte  sie  auch  Werke  fur  Orchester: 
drei  Ouverturen,  eine  Sinfonie  u.  s.  w. 

Tywersus,  Lautenmacher  des  16.  Jahrhunderts,  befand  sich  1520  im  Dienste 
der  Prinzen  von  Lothringen  und  wohnte  auf  dem  Schlosse  Ravenel,  der  Residenz 
seiner  Gonner.  Seine  Instrumente  sollen  in  der  Bauart  mit  denen  des  'Andre 
Amati  einiges  gemein  haben. 

TzartzGlew,  Prinzessin,  s.  Lavrowska  Elisabeth. 


TJ. 

Uccelli,  Mad.  Carolina  (X,  360),  starb  gegen  1855. 

Ungarische  Muaik  (X,  390).  Csard&s  wird  von  dem  Wort  »Csarda«  = 
die  Haideschenke  abgeleitet.  Bis  zur  Revolution  des  Jahres  1848  wurde  der 
Csardas  zumeist  nur  in  den  untersten  Schichten  der  Bevolkerung  Ungarns  ge- 
tanzt,  erst  seit  dieser  Zeit  gewann  er  auch  in  den  Salons  der  Aristokraten  und 
bei  offentlichen  Ballen  Eingang.  Er  besteht  aus  einem  Lassu  (sprich:  Laschub). 
ein  im  4/s  Takt  gebaltener  und  mit  Andante  con  moto  bezeichneter  Tanz,  der 
aus  mehreren  meist  8tuktigen  Theilen  zusanimengesetzt  ist.  Er  wird  so  oft 
wiederholt,  als  es  dem  Dirigenten  oder  den  Musikern  beliebt.  Diesem  schliesst 
sich  der  sogenannte  Czifra  an,  der  in  rasohen,  Sechzehntei-  oder  Zweiund- 
dreissigstel-Noten  gehalten  ist  und  gegen  den  Schluss  im  Tempo  stringendo 
zum  Fris  uberleitet  Der  Fris  (sprich:  Frisch)  ist  der  zweite  Haupttanz  des 
Csardas,  er  ist  im  a/4  Takt  im  Allegro-Tempo  gehalten  und  besteht  wieder 
aus  mehreren  Theilen,  die  ebenfalls  mehrmals  wiederholt  werden.  Urn  dec 
Tanzern  nach  diesem  schnellen  und  ermudenden  Tanz  einige  Ruhe  zu  gdnneo. 
lasst  der  Diligent  den  Lassu  folgen  und  schliesst  daun  mit  dem  Fris  dem  ein 
Czifra  als  Coda  beigefiigt  wird.  Im  beschleunigten  Tempo  wird  dann  da.' 
Ende  herbeigefiihrt.  Die  beliebtesten  Csardas  sind:  *Tolnay  lakadalmas* :  *Makoi 
Csdrdds*;  *Luiza«;  »Jrf««;  »Szeg6ny  paraszfa;  xBartfai  emlSk*;  •Technikv**;  •Isteni 
Qsdrdds*;  xRozsabokor*  u.  a.  Die  hervorragendsten  Csardas-Componisten  sind:  Josef 
Rizner,  R6zsavolgyi,  Egressy,  Dobozy,  Tormasy,  Swasztics,  Ignaz  Frank,  Keler 
Bela,  Thern,  Dome,  Moritz  Windt,  J  oh.  Veszter,  Konkolyi  Thegem,  Joh.  Kirch, 
Rupp,  Bartay,  Merty,  Nittinger,  Tisza  u.  a.  Der  Zigeuner-Race  geboren  fol- 
gende  Componisten  an:  Kalozdy,  Farka,  Bunko,  Sarkozy,  Kecskemety,  Pecsenv- 
anszky,  Racz  Pal,  Patikarias  u.  a.  m. 

Unger,  Caroline,  Frau  Sabatier  (X,401),  starb  am  23.  Marz  1877  aof 
ihrer  Villa  della  Concezione  bei  Florenz. 

Urio,  Francesco  Antonio  (X,  429),  es  sind  folgende  noch  nicht  er- 
wahnte  Compositionen  desselben  bekannt:  Eine  •Oantata  da  camera*  1696  (dem 
Prinzen  Ferdinand  von  M edicts  gewidmet);  die  Oratorien  vSamsone*  1701  and 
*Madalena  eonvertita*  1706. 
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Urquhart^  Thomas,  geschickter  Lautenmacher,  der  Ende  des  17.  Jahr- 
hundorts  in  London  arbeitete  und  dessen  Instrumente  mit  denen  des  Jacob 
Rayman  Aehnlichkeit  haben.  Einer  seiner  Schiiler  war  Norman,  dessen  In- 
strumente in  England  im  18.  Jahrlmndert  geschiitzt  wurden. 

Urgillo,  Fa  bio  (X,  430),  verbrachte  den  grossten  TheU  seines  Lebens  in 
den  Niederlanden ,  denn  er  gehorte  vom  Jahre  1725  an  zur  Privatmusik  des 
Bischofa  yon  Tournai,  und  zwar  vierunddreissig  Jahre  hindurch,  bis  1759, 
wahracheinlich  das  Jahr  seines  Absterbene  (s.  La  Musique  aux  Pays-Bas, 
Yander  Straeten). 

Urso,  Camilla,  geboren  1842  in  Nantes  in  Frankreich,  bildete  sich  unter 
Massart  in  Paris  zu  einer  ausgezeichneten  Pianiatin.  1862  ging  sie  mit  ihrem 
Vater  nach  Amerika,  wo  sie  in  den  bedeutendsten  Stadten  mit  ausaerordent- 
lichem  Erfolge  spielte. 

Crsprttnglich  (X,  437).     Selbst   dem  Wortsinn  nach  wird  der  Begriff 
>urspriinglich«  nicht  so  eng  gefasst,  wie  im  Hauptwerk  geschieht.    Im  Allge- 
meinen  bezeichnet  man  mit  *ursprunglich»  beim  Kunstschaffen  das,  was  seinen 
Craprung  im  Kiinstler  hat,  diesem  nicht  von  ausson  zugefiihrt  worden  ist.  In 
diesem  Sinne  diirfte  es  nur  wenig  Kunstwerke  geben,  die  in  alien  ihren  ein- 
zelnen  Theilen  als  ursprunglich  gelten  konnen.    Wiederholt  ist  darauf  hinge- 
wiesen  worden,  dass  dor  schaffende  Kiinstler  an  verschiedene  Bedingungen,  unter 
denan  das  Kunstwerk  uberhaupt  erst  entateht,  gebunden  ist ;  er  muss  die  Gesetze, 
nach  denen  das  Material  zum  Kunstwerk  zusammen  zu  fugen  ist,  beobachten, 
ebeaso  wie  die,  durch  unsere  Sinnesthatigkeit  und  Empfiinglichkeit  gebotenen, 
und  so  ist  er  genothigt,  an  gewissen  Formen  der  Darstellung  fest  zu  halten, 
die  auaserhalb  seiner  Innerlichkeit  entstehen,  also  ihm  nicht  eigentlich  ursprung- 
lich sincL    Erst  in  der  besondern  Weise,  in  welcher  er  sie  durch  seine  Inner- 
lichkeit beseelt,  und  so  zum  Trager  seiner  Individuality  macht,  zeigt  sich  die 
Bedeutung  und  Grosse  seiner  eigenen  Urspriinglichkeit.    Es  ist  an  den  ver- 
schiedensten  Formen  nachgewiesen  worden,  dass  sie  selten  durch  eine  gestal- 
tende,  geniale  Kraft  geschaffen  wurden,  sondern  dass  sie  sich  aus  der,  durch 
eioe  Eeibe  schaffender  Genies  reprasentirten  Praxis  ergaben.    Auch  jene  Melo- 
dien  des  gregorianischen  Kirchengesanges,  die  im  Hauptwerk  als  durchaus 
ursprunglich  bezeichnet  wurden,  entstanden  auf  diese  Weise  und  sie  beherrschten 
die  gesammte  Musik  ein  Jahrtausend  und  erzeugten  eine  unflbersehbare  Reihe 
durchaus  urspriinglicher  Werke.  Auch  die  kiinstlichen  contrapunktischen  Formen, 
in  denen  diese  sich  darstellen,  sind  nicht  durch  das  Genie  einzelner,  sondern 
durch  die  speculirende  Thatigkeit  einer  Gesammtheit  geschaffen.     Aber  aus 
diesen  gegebnen  Melodien  und  innerhalb  der  uberkommenen  contrapunktischen 
Formen,  haben  die  Meister  in  Italien,  Deutschland  und  in  andern  Landern 
eine  Reihe  durchaus   eigenthumlicher  und  urspriinglicher  Werke  geschaffen. 
Dio  spateren  Meister  schopften  dann  aus  dem  andern   Quell  urspriinglicher 
Milodik,  der  ihnen  im  Volksliede  sich  erschloss  und  unter  der  emsigen  Arbeit 
der  Musikpraxis   entstanden  wiederum  neue  Formen  und  gleichfalls  nicht  als 
unmittelbares  Ergebniss  genialer  Schopferkraft,  aber  die3e  bemtichtigt  sich  der 
ueaen  Melodik  ebenso  wie  der  nenen  Formen  nm  wieder  neue  durchaus  ursprUng- 
liche  Kunstwerke  auf  dieser  veranderten  Grundlage  aufzubauen.    Weder  Handel 
noch  Bach  haben  im  Grunde  neue  Formen  geschaffen  und  ihre  Melodik  verrath 
«Wall,  dass  sie  aus  dem  allgemeinen  Quell  derselben  schopfen,  aber  indem  sie  die 
Motive  und  die,  aus  ihnen  heraustreibenden  Formen  mit  ihrer  Innerlichkeit 
erfdllen,  werden  diese  ursprunglich  in  dem  angegebenen  Sinnc.     Auch  die 
^ollender  des  eigentlichen  Instrumentalatils ,  Haydn,  Mozart  und  Beethoven, 
h&ben,  wie  an  verschiedenen  Orten  gezeigt  wurde,  keine  eigentlich  neue  Formen 
gebildet,  aber  sie  haben  diese  nicht  nur  mustergiiltig  organisirt,  sondern  sie 
logleich  mit  dem  entaprechenden ,  ewig  verstiindlichen  Inhalt  erfullt,  und  so 
»chafen  auch  sie  Werke  von  durchaus  urspriinglicher  Bedeutung.   Nur  in  diesem 
Sinne  wurde  Schubert  der  Schopfer  der  modernen  musikalischen  Lyrik.   Seine  ^ 
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Melodik  und  seine  Pormen  weiseo  gleichfalls  auf  frfihere  Jahrhunderte  zurtick, 
aber  sie  sind  doch  auch  wieder  in  seinem  eigenen  Innern  so  ernent  und  om- 
gestaltet,  dass  sie  als  durchaus  ursprtlnglich  gelten  mtiesen.  A  us  diesen  Unter- 
suchuogen,  die  auf  alle  grossen  nnd  kleinen,  bedentenden  and  unbedeutendea 
Meiater  ausgedehnt  werden  kSnnten,  nnd  immer  zu  demselben  Resultat  ftLhren, 
ergiebt  sich,  dass  es  eine  Ursprunglichkeit,  die  einzig  in  ihrer  Art  ganz 
selbstandig,  nicht  nachgebildet  oder  von  anderen  Kunstschdpfungen  abgeleitet  ist, 
im  strengsten  Sinne  kaum  geben  kann.  Das  ewig  Gesetzmassige  am  Kunst- 
werk  ist  eben  Allen  eigen  nnd  Keinem  daber  urspriinglich  nnd  dies  wird  immer 
mebr  oder  weniger  nachgebildet  erscbeinen.  Erst  in  der  besondern  Weise  der 
Anwendung,  in  der  eigenthflmlichen  Art  der  Ansstattnng,  in  der  Besonderge- 
staltung  der  urspr&nglichen  Formen  nberbanpt  zeigt  der  einzelne  sebaffcnde 
K  flu  a  tier,  wie  weit  seine  eigene  Ursprttnglicbkeit  reicht.  Jene,  im  Hauptwerk 
erwahnte,  welcbe  nor  dnrch  die  Verletzung  der  ewigen  Gesetzm&ssigkeit  erreicht 
wird,  bat  geringe  Bedeutung,  kann  hSchstens  zeitweise  interesairen ;  einzig 
jene,  innerbalb  dieser  Gesetzmassigkeit  erreichte,  erlangt  Bedentung  for  die 
Kunstentwickelung. 

Utendal,  Alexander  (X,  438,  nach  Vander  Straeten  »Musique  anx  Pays- 
Bas«  ist  Uutendal  die  ricbtige  Scbreibart  dieses  Namens).  Nach  dessen  Unter- 
zeicbnungen  ist  er  nicht  in  der  Kapelle  Kaiser  Ferdinands  I.  nnd  dessen 
Naclifolger  Maximilian  thatig  gewesen,  sondern  stand  im  Dienste  des  Erz- 
berzogs  Ferdinand  von  Oestreich,  Grafen  von  Tyrol,  nnd  starb  in  Insbrack 
am  8.  Mai  1581. 


V. 

Vaccaj,  Nicolo  (X,  439),  starb  am  6.  August  1848  (nicbt  1849)  in  Pesaro. 
Seine  beruhmte  Gesangschule  erschien  bei  Bicordi  in  Mail  and  in  einer  italienischen 
und  einer  franzosischen  Ausgabe;  die  italienische  unter  dem  Titel:  »Metodo  di 
canto  itaUano  per  camera*.  Ebenda  erschienen  noch  von  ihm:  »/2  Ariette  per 
camera ,  per  Vineegnamento  del  Bel-Canto  italiano*;  eine  Sammlung  von  vier 
Romanzen  (nachgelassene)  und  mehrere  Einzelgesange. 

Yacher,  Louis,  Arzt  in  Paris,  der  auf  dem  Conservatorium  in  Lyon 
grfindliche  Gesangstudien  gemacbt  hat,  verSffentlichte :  »De  la  wis  ckez  Vhomme 
au  point  de  vue  de  ta  formation,  de  eon  etendue  et  do  set  regittrct*  (Paris, 
G.  Masson,  1877,  in  8°). 

Taldrighl,  Graf  Luigi  Francesco,  veroffentlicbte  eine  Geschichte  der 
Lautenmacher-Schule  von  Modena  in  dem  Schriftchen:  *  Richer  che  sulla  luiteria 
e  violineria  modenese  antica  e  moderna*.  In  einem  zweiten  Werkchen  •Muswgiana« 
beschreibt  er  die  zwei  alten  Instrnmente  »Scrandola«  und  »Psalterion«  (Modena, 
Olivar,  1879,  in  12°).  Eine  dritte  seiner  Arbeiten  ist:  *Di  una  bueta  di  antichi 
e  rati  ttrumenti  di  jiato*  (Florenz,  Guidi,  in  12°). 

Yalentlnt,  Carlo  (X,  443),  starb  am  1.  April  1853.  Er  scbrieb  ansser 
den  Opern  auch  viel  Kirchenmusik. 

Yalentino,  Henri  Justin  Joseph,  einer  der  ausgezeichnetsten  Orchester- 
dirigenten,  die  Frankreich  besass,  wurde  am  15.  October  1785  in  Lille,  wo  sein 
Vater,  Italiener  von  Gebnrt,  Hospitalarzt  war,  geboren.  Bereits  im  vierzehnten 
Jahre  dirigirte  er  in  der  Provinz  kleinere  Orchester.  1820  wurde  er  am 
Theater  in  Metz  neben  Kreutzer  als  zweiter  Kapellmeister  engagirt,  und  nach 
Abreise  desselben  thoilte  er  die  Opernleitung,  wSbrend  welcher  viele  neue  Opern 
in  Scene  gingen,  mit  Habeneck.  Y.  fand  indessen  Grand,  1830  seine  Stellung 
aufzugeben,  und  wurde  hierauf  fur  die  Opera  comique  in  Paris  gewonnen,  wo 
er  gleichfalls  als  Dirigent  ausgezeichnetes  leistete.  1887  gab  er  auch  diese 
Stellung  auf  und  grttndete  im  »8alle  Saint-Honore  (jetzt  noch  Salle  Valentino 
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genannt)  Volksconcerte  fur  classische  Musik,  die  ersten  in  Frankreich.  Er 
bildete  ein  Orchester  aus  funfundachtzig  jungen  Kiinstlern,  von  welchen  mehrere 
sich  spater  einen  Namen  machten.  Die  claseischen  Concerte  fanden  viermal 
in  der  Woche  statt.  Die  Virtuosenstiicke,  die  zur  Ausfuhrung  gelangten,  dirigirte 
Joseph  Habeneck  der  Brnder  des  Dirigenten  der  Oper,  die  leichtere  Musik, 
welche  an  einigen  Abenden  der  Woche  auBgefuhrt  wurde,  ein  dritter  Kapell- 
meister. Das  Entree  betrug  for  die  classischen  Abende  2  Free.,  fdr  die  anderen 
1  Frc.,  aber  die  Zeit  war  noch  nicht  reif  fiir  das,  mit  aller  Sorgfalt  geleitete 
Unternehmen.  Nach  einer  kurzen  Glanzzeit  mussten  die  Sinfonien  Beethovens, 
den  Quadrillen  von  Musard  u.  s.  w.  weichen.  Valentino  trennte  sich  jetzt  von 
dam  Unternehmen  nnd  zog  sich  1841  nach  Versailles  znruck.  Koch  1846  wurden 
ibm  15,000  Frcs.  nnd  eine  Benefiz-Vorstellung  (vom  Direktor  der  Oper  Leon 
Pillet)  geboten,  wenn  er  die  Stelle  Habenecks  einnehmen  wolle,  was  V.  jedoch 
ablehnte.  Er  starb  in  Versailles  am  28.  Januar  1865,  gleich  hochgeschatzt 
als  Kiinstler  wie  als  Mensoh. 

Tan  den  Berghe,  Phi  lip  p,  belgischer  Componist  and  Clavierspieler, 
besuchte  das  Collegium  zu  Namur  und  die  Universitat  LBwen.  Als  Pianist 
erhielt  er  Anleitung  von  Thalberg,  Herz,  K&hmstedt,  Sohnlhoff  und  Dreyschok, 
in  der  Composition  von  F.  Hiller.  Er  liess  sich  in  Belgian,  Paris  und  London 
boren.  Ver8ffentlicht  hat  er:  Achtundvierzig  Etuden  fur  Orgel,  Praladien  und 
Fugen  fur  die  Orgel,  Clavierconcert,  viele  Clavierstuoke,  ein  Te  Deum,  seohs 
Measen,  mehrere  Cantaten,  Motettea  u.  a. 

Tan  den  Boorn,  Jean,  geboren  in  Gronsfeld  1826,  besuohte  das  Conser- 
vatorium  zu  LUttich  unter  Desoigne-Mehul  und  bildete  sich  zu  einem  trefflichen 
Pianisten.  Nach  langerem  Aufenthalt  in  Paris,  ooncertirte  er  zunaohst  in 
Lfittich,  wo  er  auch  mit  Prnme  und  Massert  Kammermusiksoireen  erfffnete, 
nnd  dann  in  Belgien,  Holland,  Deutschland,  der  Schweiz  und  in  England. 
Xacbdem  liess  er  sich  in  Lilttioh  nieder.  Er  sohrieb  hauptaachlich  Duos  fur 
Clavier  und  Harmonium,  welche  Beifall  fanden.  Sein  Bruder  E  do  Hard, 
^boren  1829  in  Gronsveld,  war  auch  Schiller  des  Liitticher  Conservatoriums 
nnd  ist  ebenfalls  Pianist  und  geschickter  Harmoniumspieler,  fur  welches  In* 
etrnment  er  auch  schrieb. 

Tan  den  Eeden,  Jean  Baptiste,  belgischer  Componist,  zur  Zeit  Direktor 
der  Musikschule  in  Mons,  geboren  in  Gent  am  26.  December  1842,  war  Schiller 
des  Brtisseler  Conservatoriums,  auf  welchem  er  1869  den  Rdmerpreis  fur  die 
flamische  Cantate:  tFaust  laaUie  Nacht*  erwarb.  Es  gelangten  seitdem  grSsBere 
Compositionen  von  ihm  zur  Auffilhrung,  darunter:  eine  Cantate  zur  Enthullntigs* 
feier  der  Statue  Omar's  im  Theater  zu  Brttssel,  ein  sinfonisches  Scherzo 
•Marches  des  exclave**,  Orchesterstttck,  Brutus,  historisches  Oratorium  u.  a. 
Gedruckt  erschienen:  *Judith  ou  le  Siege  de  Be'thulie*,  grosse  Scene  far  drei 
Stimmen,  »Les  Oouronnes*,  Chor,  »  Vaderlandsche  Volksliederen*t  sechs  patriotische 
Gesange,  Sonate  fur  Orgel,  Orgelpraludien,  Clavierstiicke. 

Tan  dea  Gheyn,  Matthias  (X,  450).  Eine  Auswahl  der  Compositionen 
des  ber&hmten  Organisten  wurde  unter  dem  Titel:  sMatthids  Van  den  Gheyn 
k  plus  grand  organisie  beige  du  XVIII  siecle,  recueil  de  productions  legeres  pour 
piano  ou  pour  orgue*,  durch  Xavier  Van  Elewyck  (Brussel,  8chott,  in  4°) 
veroffentlicht  Ebenso  enthalt  der  erste  Band,  das  von  X.  van  Elewyk  heraus- 
gegebenen  Werkes:  t>  Collect  ion  (Toeuvres  d'anciens  et  celebres  clavecinistes  jtamands* 
(Brttssel,  Schott),  ausschliesslich  Werke  desselben  Componisten,  namlich:  »8ix 
*vitet  de  pieces  de  clavecin*,  Op.  3,  »Six  Divertimenti  pour  le  meme  instrument. 
Dew  preludes  pour  orgue,  et  deux  preludes  pour  carillon*. 

Tan  der  Ghinste,  Pierre,  belgischer  Componist,  1789  in  Courtrai 
g«boren,  schrieb  die  Oper:  *Het  pruitsisch  Soldaten  Kwartier*,  die  erste 
uber  flamischen  Text  componirte  Oper,  welche  zur  Auffuhrung  gelangte  (1810 
"»  Courtrai).   Van  d.  Gh.  war  Kapellmeister  der  Kirche  in  Courtrai  und  starb 
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in  seiner  Vaterstadt  am  21.  October  1861.  Er  schrieb  eine  Anzahl  Messen 
nnd  andere  Kirchenstficke  und  einige  Claviercompositionen. 

Tan 'der  Plancken  (X,  452),  heisst  Correille  nicht  Charles. 

Yander  Straeten  (X,  452),  nicht  Straetten  wie  gednickt  ist. 

Tan  Dlnter,  P.  F.,  das  fclteste  Mitglied  einer  Orgelbauerfamilie,  die  in  den 
Niederlanden  Beit  bald  einem  Jahrhundert  th&tig  ist,  wnrde  1785  in  Rotter- 
dam geboren  und  starb  in  Teyelen  in  Limburg  am  18.  August  1854.  Sein 
Sohn  und  wahrscheinlich  8chttler: 

Tan  Dinter,  P.  A.,  etablirte  sich  in  Tirlemont  und  arbeitete  spSter  in 
Maeeeyck.  Er  lieferte  zahlreiche  schatzenswerthe  Instrumente,  unter  welchen 
das  beste  Orgel instrument  1854  fur  die  Kirche  St.  Martin  in  Courtay  erbaut, 
mit  der  Kirche  zugleich  durch  Feuersbrunst  zerstCrt  wurde.  Drei  Briider  van 
Dinters  sind  ebenfalls  Orgelbauer:  Matthias  in  "Weert  ansiissig,  Francois 
in  Monhein-sur-le-Rhin  und  P.  F.  zur  Zeit  in  der  Schweiz. 

Tan  Eijsden,  auch  Eysden,  Jacques,  niedcrlandischer  Musiker,  geboren 
am  18.  Februar  1839,  betricb  seine  musikalischen  Studien  in  Rotterdam,  auf 
dem  Conservatorium  in  Briissel  und  in  Leipzig.  Er  lebte  in  Utrecht,  wo  er 
auch  Quartettsoireen  grtlndete,  bis  er  1862  in  Gothenburg  in  Schweden  die 
Direction  eines  Orchesters  ubernahm.  Eines  seiner  Quintette  wurde  yon  der 
MuBikgeaellschaft  der  Niederlande  mit  dem  Preise  gekrfint,  auch  erhielt  er  fQr 
eine,  unter  seiner  Leitung  in  Rotterdam  ausgeftthrte  Cantate,  die  goldene  Medaille. 
Er  schrieb  ausserdem  Lieder,  eine  Ouverture  fur  Orchester,  Polonaise  fur  Violine 
und  Orchester  u.  a. 

Tan  Eyken,  Jean  Albert,  s.  Eyken  van,  Hauptwerk  (III,  445). 

Tan  Eysden  s.  v.  Eijsden. 

Tan  Geartsom,  Jean,  Notendrucker,  der  urn  die  Mitte  des  siebzehnten 
Jahrhnnderts  in  Rotterdam  thatig  war,  und  unter  dessen  Publication  auch  eine 
Motettensammlung  sich  befindet,  die  seinen  Namen  als  Componist  trftgt. 

Tan  Qheluwe,  Leon,  belgischer  Componist,  ist  am  15.  September  1837 
in  Wanneghem-Lede  bei  Audenarde  geboren,  studirte  in  Oent  Musik,  nahm  am 
Conourse  in  Brussel  theil,  erhielt  den  zweiten  Preis,  und  vom  Gouvernement 
die  Mittel,  eine  Reise  durch  Italien  und  Deutschland  zu  machen.  Der  Bericht, 
den  er  bei  dieser  Gelegenheit  Uber  den  Stand  des  Musikunterriohts  in  den 
Elementarschulen  abstattete,  erwarb  ihm  die  Stelle  eines  Inspektors  der  Musik- 
schulen  Belgiens.  Einige  Jahre  war  er  auch  Lehrer  am  Conservatorium  in 
Gent,  spttter  Direktor  der  Musikschule  in  Brugge.  Van  d.  G.  veroffentlichte 
Kirchencompositionen  (unter  einem  Pseudonym),  Yocalsachen  unter  Beinen  Namen. 
Er  schrieb  das  Oratorium  »  Venue  sauvie*  und  die  flamische  Oper  vPhilippinne 
van  Vlanderen*,  aufgefuhrt  in  Brussel  1876.  G.  ist  mit  der  Pianistin  Marie 
Simonis  verheiratet. 

Tan  Hoey,  Gustave  Jean  Constant  Marie,  belgischer  Componist,  ist 
zu  Malines  am  26.  October  1835  geboren,  machte  erst  Studien  in  der  Malerei, 
wendete  sich  dann  aber  der  Musik  zu  und  bezog  das  Brttsseler  Conservatorium, 
auf  dem  er  mehrere  Preise  erwarb.  Es  wurden  vier  Opern  von  ihm  aufgefuhrt: 
•JEen  Sehildere  metdag*  (BrUssel,  1866);  »Lo  Saint  Luc*  (Brussel,  1865);  *Het 
Eerekrui**  (Lbwen,  1868);  »Le  Violier*  (Malines,  1872).  Ferner  Cantaten, 
Ouverturen,  Messen,  Chore  u.  a. 

Tan  Hulst,  Felix  Alexander  (X,454),  starb  als  Professor  der  Universitat 
Lflttich  in  dieser  Stadt  am  12.  April  1872. 

Tan  Lamperen,  Michel,  belgischer  Bibliograph  und  Tonkiinstler,  in 
Briissel  am  26.  December  1826  geboren,  machte  am  Conservatorium  daselbst 
seine  Studien.  Spatcr  wurde  er  auf  Empfehlung  von  F^tis  zum  Bibliothekar 
der  damals  noch  ungeordneten  und  erst  im  Entstehen  begriffnen  Bibliothek 
des  Conservatoriums  ernannt.  Er  vervollst&ndigte  und  ordnete  diese  und  gab 
einen  5000  Nummern  umfassenden  Catalog  derselben  heraus:  ^Catalogue  de  la 
bibliotheque  du  Contervatoire  royal  de  murique  de  Bruxclle*,  dresse  par  ordre  de 
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matieres,  alphabetique  est  chronologique*  (Briiasel,  Poot*  et  Gump).  Der  zweite 
Theil  (4000  N.)  ist  in  Vorbereitung.  L.  veroffentlichte  auch  mehrstimmige 
religiose  Gesange  mit  Orgelbegleitung. 

Van  Maldere,  Pierre  (X,  454),  starb  1768  am  3.  November. 

Tan  Reysschoot,  D.  L.  H.,  Organist  nnd  belgischer  Componist,  Urenkel 
des  gleichnamigen  Malers,  wnrde  in  Gent  1832  geboren,  and  begann  seine 
inusikalische  Lanfbahn  als  Chorknabe,  besncbte  dann  die  Genter  Musiksohule 
und  wnrde  sp&ter  Organist  an  der  Kirche  des  Jesuiten-Collegiums  Sainte  Barbe. 
Er  schrieb  und  veroffentlichte  zahlreicbe  Kirchencompositionen ,  anch  ein  Trio 
nnd  Clavierstiicke.  In  Gent  gclangte  1864  seine  komische  Oper  in  einem 
Akt  »iV»  roi,  ni  reine*  zur  Auffuhrung. 

Vannneeit  P.  Domenico  Francesco,  geboren  zu  Lncca  1718,  wurde 
1743  Kapellmeister  an  der  erzbischSflichen  Kirche,  und  unterrichtete  daselbst 
im  Choralgeeange  und  im  Vinloncellspiel;  auch  Boccberini  gehorte  zu  seinen 
Schttlern.  Er  starb  in  Lucca,  wo  er  sebr  in  Ansehen  stand  1776.  Seine 
Compositionen  sind  in  den  Archiven  der  Ordensgesellschaft  der  Schutzengel 
and  der  erzbischoflichen  Kirche  aufbewahrt.  Es  sind  sechs  Oratorien,  eine 
vier-  und  eine  achtstimmige  Messe,  Motetten  fur  die  heilige  Woche,  und  neun 
Seelenmessen  fur  grosses  Orchester,  geschrieben  1740 — 1771  fttr  die  Feste  der 
heiligen  Cacilia. 

Varney,  Pierre  Joseph  Alphonse  (X,461),  starb  in  Paris  am  7.  Febr. 
1879.  Er  ttbernahm  1865  die  Direction  des  Theaterorchesters  in  Bordeaux 
nnd  wurde  ein  Jahr  spater  President  der  Gesellschaft  der  heil.  Cacilia  daselbst 
1868  kam  die  einaktige  Oper  »Uhe  legon  d1  amour  a  zur  Auffuhrung.  Yon  ihm 
ist  auch  der,  in  Frankreich  popular  gewordene  tChant  des  Girondins:  Mourir 
pour  la  pdtriem,  nrsprunglich  fur  ein  Drama  von  A.  Dumas,  *Le  chevalier  de  la 
motion  rouge*,  geschrieben,  welches  1847  im  Theatre  historique  znr  Auf- 
fuhrung gelangte. 

Yasconcellos,  Joaquim  de,  ausgezeichneter  portugiesischer  Musikschrift- 
atelier,  hat  auf  dem  Gebiete  der  Historic  und  der  Bibliographic  einige  sehr 
wichtige  Werke  geliefert.  Das  eine  ist  ein  biographisch-bibliographisches 
Lezikon  der  portugiesischen  Tonkiiustler:  »0*  Musicos  porluguezes*  (1870,  2  B., 
in  8°),  ein  sorgfaltig  gearbeitetes  Werk,  welches  eine  Liicke  in  der  musikalischen 
Literatur  ausfftllt.  Ein  anderes  gab  er  unter  dem  Titel:  *Archeologia  arttitica* 
oeraus.  Einen  der  Abschnitte  im  ersten  Theile  desselben,  bildet  eine  Studie 
ttber  die  beruhmte  Sangerin  Todi,  welche  Portugal  als  die  ihrige  reklamirt. 
*Luiza  Todi  estudio  critice*  (Porto,  1873,  kl.  in  4°,  157  p.).  Einen  anderen 
Abschnitt  dieser  Veroffentlichungen  bildet  der  kritische  Catalog  der  beriihmten 
musikalischen  Bibliothek  des  Kdnigs  D.  Joao  IV.  von  Portugal.  Diese 
interessante  Arbeit,  herausgegeben  unter  dem  Titel:  *Ensaio  critico  sobre  o 
eatalogo  del-Beg  D.  Joao  IV  (Porto,  1873,  kl.  in  4°,  102  p.)  wurde  nur  in 
wenig  Exemplaren  ausgegeben,  auch  veranstaltete  V.  einen  Neudruck  desjenigen 
ersten  Theiles,  eines  Cataloges,  welcher  auf  Veranlassung  des  Koniga  Joao  IV. 
seinerzeit  veroffentlicht  worden  war.  Der  Titel  dieses  Werkes  ist:  »Catalogo 
ia  Uvraria  de  tnunca  del  rey  D.  Joda  IV  primeira  a  parte  unica  publieada, 
nova  edicao  erihca  segundo  a  de  1649  precedida  d'una  exposicao  htitorica  du  arte 
ate  mendo  do  teculo  XVII  e  enrique  cida  com  urn  bello  retrato  de  D.  Joao  IV 
com  urn  volume  tuyy  I  em  en  taride  notas  e  additamentos  ineditos.  V.,  der  zum  Zwecke 
seiner  Studien  grossere  Reisen  machte  und  sich  auch,  um  die  bedeutenden 
Bibliotheken  von  Berlin  und  Paris  zu  benutzen,  in  diesen  St&dten  langere  Zeit 
aufhielt,  lebt  in  unabhangiger  Stellung  in  Porto  in  Portugal. 

Yaucorbell,  August  Emmanuel,  franzosischer  Componist,  ist  zu  Rouen 
im  December  1821  geboren.  Er  erhielt  von  Mile.  Vigano  Gesangunterricht 
und  besncbte  das  Conservatorium  in  Paris,  wo  er  einer  der  letzten  Schiller 
Cherubinis  war.  Nach  Beendigung  seiner  Studien  trat  er  mit  Vocalcom- 
positionen,  Sonaten  fttr  Clavier  und  Violine  und  dann  mit  zwei  Streichquar- 
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tetten  hervor,  welche  allgemeinen  Beifall  fanden.  Freundlich  aufgenommen 
wurde  auch  die  komische  Oper  in  drei  Akten  »Bataille  amour*  (1865,  Opera 
comiqae),  die  Cautate  »Za  Mort  de  Diane*,  in  einem  der  ConBervatoriums~Con- 
certe  aufgefdhrt,  erfreute  sich  gleichfalls  der  ZuBtimmung  ▼on  Kritik  und 
Publicum.  1872  wurde  V.  von  der  Hegierung  zum  CommiB&ar  der  subven- 
tionirten  Theater  ernannt.  Darauf  erwahlte  inn  der  Verein  der  Oomponisten 
zu  ihrem  Vorsitzenden,  und  er  wirkte  als  solcher  ungemein  fiir  Forderung  der 
Interessen  der  Gesellschaft.  Es  sind  von  seinen  Werken  noch  geistliche  Com- 
positionen  zu  nennen  und  die  Oper  »  Mahomet*,  welohe  bis  jeizt  noch  nicbt 
aufgeftthrt  wurde.    V.  ist  Bitter  der  Ehrenlegion. 

Yeltheim,  Charlotte  (XI,  1),  starb  als  sachsische  Kammersangerin  am 
27.  April  1873. 

Yenua,  Fr.  Marc-Antoine  (XI,  6),  starb  in  Heavytren  bei  Exeter  im 
October  1872. 

Yermeulen,  A.  C.  O,  Musikdilettant  und  eifriger  FSrderer  der  Tonkunst, 
ist  der  eigentliche  Begriinder  der  Gesellschaft  zur  Beforderung  der  Tonkunst 
in  den  Niederlanden,  welche  am  20.  April  1829  ihre  Thatigkeit  begann  und 
deren  Generalsekretar  er  bis  zu  seinera  Tode  blieb.  Er  wurde  1798  iu  Rotter- 
dam geboren  und  starb  daselbst  im  Juli  1878. 

Yerstorsky,  russischer  Componist,  war  Inspektor  des  Theaters  in  Moskan. 
8eine  Open  »Das  Grab  des  Ashold«,  blieb  zwanzig  Jahre  auf  dem  Bepertoir; 
eine  andere  Oper  fiihrte  den  Titel:  *GromotoY«. 

Yerzierungen  (XI,  33).  In  unserer  Zeit  haben  diese  Verzierungen  ihre 
asthetische  Bedeutung  zam  Theil  eingebiisst.  Sie  sind  bekanntlich  im  17.  Jahr- 
hundert  namentlioh  in  dem  Bestreben  ausgebildet  worden,  der  monotonen,  gleioh- 
massig  rhythmiairten  Gesaugsmelodie  erhdhten  Beiz  zu  geben.  In  dieseni 
Si nne  wurden  einzelne,  namentlich  trillerartige  Figuren  schon  beim  Vocalgesange 
in  den  fruheren  Jahrhunderten  angewendet  und  weiter  gebildet;  durohgreifende 
Pflege  fanden  sie  indess  erst  als  die  Instrumental  muaik  zu  einer  Auflosung  der 
langwerthigen  T8ne  in  solche  von  geringerem  Werth  Veranlassung  gab;  es 
kamen  zunachst  namentlich  der  Triller,  die  Bebung,  Arpeggien  u.  s.  w.  zur 
Anwendung  und  zwar  auch  in  erhohterem  Maasse  ala  friiher  beim  Gesange, 
und  im  18.  Jahrhundert  bereits  iiberboten  sich  oft  Sanger  und  Instrumen- 
talisten  in  der  virtuosen  Ausfuhrung  solch  reich  verzierter  Tons'atze.  Die  Arie 
der  italienischen  Oper  wurde  diesem  Streben  geradezu  direkt  dienstbar  gemaoht 
Es  lag  nahe,  diese  so  dreitheilig  zu  construiren,  dass  einem  ersten  Theil  ein 
zweiter  folgte  und  diesem  dann  als  dritter  die  Wiederholung  des  ersten;  und 
dieser  dritte  Theil  namentlich  wurde  besonders  reich  mit  Verzierungen  ausge- 
stattet  und  zwar  meist  durch  die  Sanger;  der  Oomponist  gab  in  der  Kegel  nur 
die  Umrisse  der  Arie,  und  uberliess  es  dem  Sanger,  diese  nach  seinen  besondern 
Fahigkeiten  mit  eigenen  Figuren  zu  verzieren.  Hauptsachlich  durch  die 
ncapolitanische  8chule  wurde  diese  Praxis  stark  getibt,  und  zwar  hauptsachlich 
in  dem  Bestreben,  rooglichsten  Effekt  zu  erreichen,  durch  Virtuoaitat  zu 
glanzen.  Dooh  wurden  auch  friih  diese  Verzierungen  von  den  gross  en  Meisteru 
in  echt  kiinstlerischer  Weise  verwendet,  um  einen  besondern  Inhalt  dadurcb 
entschiedener  zum  Ausdruck  zu  bringen.  Instrumental  waren  sie  zunachst 
hauptsachlich  durch  die  besondere  Technik  und  das  Klangwesen  der  betreffenden 
lost  rumen  te  bedingt.  Das  Clavier  des  vorigen  Jahrhunderts  noch  war  weniger 
flir  den  Vortrag  getragenen  Gesanges  geeignet,  deshalb  war  man  unabliisaig 
bemiiht,  einen  solchen  auszuschmucken  und  so  entstand  jene  Unzahl  von  Ver- 
zierungen, die  heut  nicht  mehr  in  Anwendung  sind.  Beim  Gesange  ist  dieser 
Grund  fur  die  Einfiihrung  der  Verzierungen  selbstverstandlich  nicht  vorhandeo, 
hier  erfolgt  diese  zunachst,  um  ihm  erhohten  Beiz  zu  geben.  Frtth  aber  aucb 
wuasten  die  Meister  aie  zu  besondern  Ausdruckamitteln  zu  machen.  So  charak 
terisirt  Handel  das  Trillern  der  Lerche: 
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in  einer  Arie  aus  »Semele«  und  in  ahnlioher  Weise  Bind  trillerartige  Figuren 
anch  spater  angewendet  worden,  wie  beispielsweise  Ton  Haydn.  Dass  dieser 
Meister  auch  das  Rollen  des  Donners  oder  das  Briillen  des  Ldwen  damit  zn 
raalen  versucht,  ist  hinlftnglich  bekannt.  Der  Mordent  wio  der  kurze  Vorschlag 
entsprechen  mehr  dem  Ausdruck  neckischer  Lust,  leicht  besehwingter  Frende 
am  8cherz  nnd  sind  in  diesem  Sinne  instrumental  wie  vocal  Mb  auf  die  nenere 
Zeit  vielfach  von  nnsern  Mei stern  verwendet  worden.  Beide  finden  daher 
namentlich  anch  um  komische  Wirknng  zn  erreichen  Verwendung.  Dass  Mozart 
anoh  mit  dem  Triller  solche  erzielte,  ist  bekannt  wie  in  der  Arie  des  Osmin: 

.    tr.  tr. 


Sol-  che     her-  ge-   lauf-ne  Lai 


Der  lange  Vorschlag  dient  mehr  dem  Ausdruck  tieferer  Empfindung  und  der 
Doppelschlag  dem,  einer  gewiasen  fiberschwangliohen  Rilhrung.  Von  grossem 
sinnlichem  Reiz  kann  das  Tremolo  werden,  wenn  es  sparsam  und  am  reohten 
Orte  angewendet  wird.  In  der  modernen  Mnsik  sind  die  Verzierungen  nur 
noch  sparsam  eingefilhrt;  die  vorwiegend  declamatorische  Weise  des  Gesanges 
vertragt  sie  weniger;  aber  auch  in  der  Inst  rumen  t  aim  us  ik  sind  sie  auf  das 
geringste  Haass  beschr&nkt,  wol  kaum  zu  ihrem  Vortheil;  bei  entsprechender 
Verwendung  verleihen  sie  einem  Tonstuck  nicht  nur  grbssern  Reiz,  sondern 
anch  wie  oben  angedeatet  wurde,  charakteriBtisches  Geprage. 

Viadana,  Ludovico  (XI,  45).  Vom  italienischen  Schriftsteller  Antonio 
Parazzi  ist  fiber  die  Lebensumstiinde  und  Werke  des  V.'s  eine  eingehende 
Schrift  heraasgegeben  worden:  » Delia  vita  e  delle  opere  muticali  di  Lodovico 
Grosai- Viadana*  (1876),  vorher  warde  sie  (1876 — 77)  in  der  Gazzetta  muaicale 
(Mailand)  verdffentlicht.  Nach  diesen  ist  der  eigentliche  Familienname  des 
TonkOnstlers  Grossi  und  Viadana  der  Name  seines  Geburteortes  im  Man- 
tuaschen;  das  Geburtajahr  nimmt  Parazzi  gegen  1564  an.  Die  Schrift  giebt 
aach  ein  Verzeiohniss  sammtlicher  Oompositionen  Viadanas. 

Viardot-Garcla,  Pauline  Michelle  Ferdinande  (XI,  48),  die  drei 
Operetten  zu  denen  sie  die  Mnsik  schrieb  sind:  *Le  Dernier  Sorrier*]  •YOgre* 
und  »Trop  de  femmes*.  Ihre  Tochter,  Mme.  Louise  Henritte-Viardot,  widmete 
sich  der  Masik.  Sie  schrieb  ein  Clavier- Quartett,  ein  Terzett  fur  Frauen- 
stimmen  und  eine  grosse  Anzahl  von  ein-  und  zweistimmiger  Ges&nge;  ferner 
in  Worten  und  Musik  zwei  komische  Opern  •Lindoro*,  ein  Akt,  in  deutscher 
Uebersetzung  in  Weimar  (1879)  aufgefiihrt  und  it  Let  Fetes  de  Bacchus*,  in 
Fragmenten  unter  ihrer  Leitang  in  Stockholm  aufgefuhrt  (1880).  Zwei  andere 
Tochter  Mme.  Chamerot-Viardot  und  MUe.  Marianne  V.  sind  zu  Sangerinnen 
ansgebildet  Ihr  Sohn  Paul  Violinist,  Schiiler  Leonard's  in  Briissel,  trat 
in  Paris  (1876),  dann  in  London,  Briissel  und  Stockholm  mit  Erfolg  in 
Conoerten  auf. 

Ylceconte,  Ernesto,  italienisoher  Componist,  geboren  in  Neapel  am 
2.  Januar  1836,  begann  mit  acht  Jahren  das  Studium  der  Musik,  besuohte 
dus  Conservatorium  in  Neapel  und  trat  1826  mit  der  Oper  •  Eveline*  vor  das 
Publicum,  bei  welch  em  diese  Oper  viel  Erfolg  errang.  Er  schrieb  noch  mLmea 
Btroaji*  (1862)  und  »8elvaggio*.  Auasordem  oomponirte  er  viele  Kircheamuaik: 
Messen  mit  und  ohne  Orchesterbegleitung,  Cantaten,  Magnifikat,  geistliche  und 
weltliche  Einzelgesiinge ;  auch  eine  Ouverture  fur  Orchester  und  ein  Clavier- 
concert.  Er  starb  plotzlich  einundvierz'tg  Jahre  alt  am  18.  Miirz  1877.  Unter 
ssinen  hinterlassenen  Manuscr.  befindet  sich  auch  die  Oper:  nBenvenuto  Cellini*, 
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Vidal,  Jean  Joseph  (XI,  54),  starb  in  Paris  am  14.  Juni  1867. 

Yldal,  Louis  Antoine,  franzosischer  Musikgelehrter,  wurde  am  10.  Juli 
1820  in  Rouen,  wo  sein  Vater,  der  einer  alten  Juristenfamilie  in  Nimes  an- 
gehorte,  Bankdirektor  war,  geboren.  Er  studirte  fruh,  obwol  nur  zu  seinem 
Vergniigen,  Musik,  erlernte  das  Violoncellspiel  bei  Franehomme,  besohaftigte 
sich  aber  spater  vorwiegend  mit  der  Litteratur  der  Musik,  und  bereicherte 
dieselbe  in  der  Folge  mit  dem  interessanten  Werke,  das  in  seiner  Art  das 
erste  ist,  welches  veroffentlich  worden:  »Les  Instrument*  a  archtt  les  feseurs,  les 
joueurs  d1  instruments,  leur  histoire  sur  le  continent  europeen,  suivi  (Fun  catalogue 
general  de  la  musique  de  chambre*  (Paris,  J.  Claye,  in  4°).  Das  Werk,  das 
aus  drei  Banden  besteht,  die  1876,  77  u.  78  erschienen,  ist  auf  das  glanzendste 
ausgestattet  und  mit  Illustrationen  geschmUekt,  die  seine  Bedeutung  wesent- 
lich  erhohen.  Es  sind  ungefahr  120  Stahlstiche,  die  von  dem  Kupferstecher 
Frederic  Hillenmacher  herruhren,  einem  Freunde  des  Autors  von  dem  der 
Gedanke,  das  Werk  mit  Illustratiflnen  zu  versehen,  ausging. 

Tidal,  Francois,  geboren  in  Fix  am  14.  Juli  1832,  gab  ein  Werk  in 
provenzalischer  Sprache  nebst  einer  buchstablichen  Uebersetzung  ins  Franzdsiaehe 
heraus  unter  dem  Titel:  »Lou  Tambourin,  Musique,  Poesie  et  Prose  proven^alcs* 
(Aix,  Romondet-Aubin;  Avignon,  J.  Romanille),  ein  Band  in  drei  Abtheilungen. 
Die  erste  enthalt  eine  Geschichte  deB  Tambourin  (s.  d.)  nnd  des  Galoubet  (s.  d.). 
Nachrichten  liber  den  Ursprung  der  Instrumente  und  der  Lander  in  denen  sie 
bevorzugt  wurden  und  was  sich  sonst  an  sie  kniipft.  Der  zweite  Theil  ist 
eine  Schule  filr  das  Galoubet  nebst  Uebungen;  der  dritte  bildet  eine  Samm- 
lung  Provenzalischer  Volkslieder,  die  ehemals  bei  kirchlichen  und  weltlichen 
Festen  im  Gebrauch  waren.  Das  Buch  enthalt  eine  Fftlle  interessanter  Nach- 
richten ttber  die  beiden  Instrumente.  Der  Verfasser  wurde  als  Provenzalischer 
SchriftBteller  mehrmals  durch  Preise  gekrdnt. 

Yldal  j  Royer,  Andres,  der  al teste  Musikalienverleger  in  Spanien,  ist 
am  19.  Juni  1807  in  Barcelona  geboren  und  grundete  den  Verlag  1826. 
Ausserdem  leitet  er  eine  Reihe  von  Jahren  das  wichtige  Journal  »La 
Espaha  musicaU. 

Yldal  j  Llimona,  Andres,  8ohn  des  Vorigen,  geboren  in  Barcelona  am 
5.  Juni  1844,  maohte  musikalische  Studien  in  Frankreich  und  Dentschland, 
und  schrieb  mehrere  komische  Operetten  (Zarzuelas),  die  in  Barcelona  mit 
vielem  Erfolg  aufgeftthrt  wurden.  1874  errichtete  er  in  Madrid  ein  Musikalien- 
Yerlags-Geschaft,  welches  zur  Zeit  das  Bedeutendste  in  Spanien  ist. 

Ylettl,  Carolina  (XI,  63),  wurde  zu  Turin  am  3.  Febr.  1820  geboren. 

Vleuxtemps,  Henri  (XI,  63),  starb  am  6.  Juni  1881.  Sein  Bruder  Jean 
Joseph  Lucien,  geboren  am  5.  Juli  1828  zu  Verviers,  wurde  durch  Ed.  Wolf 
zum  Pianisten  ausgebildet.  Er  lebt  als  Clavierlehrer  in  Briissel,  wo  er  Capricen, 
Mazurkas,  Walzer,  Balladen,  Romanzen  u.  s.  w.  veroffentlichte.  Ein  jttngerer 
Bruder:  Jules  Joseph  Ernest  zu  Briissel  am  18.  Marz  1832  geboren,  ist  Solo- 
Violoncellist  der  Concerto  Halle  in  Manchester. 

Yllanova,  Ramon,  spanischer  Kirchencomponist,  geboren  in  Barcelona 
den  21.  Januar  1801,  studirte  dasclbst  Musik  und  hielt  sich  zu  demselben 
Zwecke  auch  einige  Zeit  in  Mailand  auf.  Nach  seiner  Vaterstadt  zuriickgekehrt. 
wurde  er  dort  Kapellmeister  der  Kathedrale,  welches  Amt  er  1833  mit  dem 
eines  Theaterkapellmeisters  in  Valenzia  vertatfBohte.  Er  kehrte  jedoch  bald 
nach  Barcelona  zurttck,  wo  er  in  der  Musik  unterrichtete.  Dort  starb  er  im 
Mai  1870,  als  Lehrer  wie  als  Componist  sehr  gesch&tzt.  Yon  seinen  Com- 
positionen  werden  hauptsachlich  mehrere  Requiem  hervorgehoben. 

Yilhar,  Miroslaw,  ungarischer  Componist  und  Dichter,  schrieb  die  Oper 
•Jamska  Ivanka*  und  eine  grosse  Zahl  von  Qesangen,  durch  welche  er  sich  in 
seinem  Vaterlande  bekannt  machte.  Er  starb  auf  seiner  Besitzung  Kalz  bei 
PeBt  am  6.  August  1871. 

Ylllanie,  Angelo,  dramatischer  Componist,  ist  zu  Turin  1821  geboren 
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und  starb  am  7.  September  1865.  Er  schrieb  acht  meist  grosse  Opera,  die 
zum  Theil  entschiedenen  Erfolg  hatten,  wie:  »La  figlia  del  Proeerito*  and  »Za 
Regina  di  Leone*,  and  auch  Vocalcompositiouen.  Der  Sehreoken  den  er  erlitt 
als  sein  Sohn  darch  einen  Unfall  zu  einem  Fenster  hinunterstttrzte  and  in 
Folge  dessen  die  Amputation  eines  Armea  dberstehen  sollte,  versetzte  ihn  in 
Geistesstorung,  der  er  nach  sehr  knrzer  Zeit  erlag,  erst  44  Jahr  alt. 

Yillarosa,  Marquis  de,  italienischer  Musikschriftsteller,  gab  eine  Sammlung 
▼on  Biograpbien  der  Tonkttnstler  der  neapolitaniscben  Schule  heraus,  unter 
dem  Titel:  »Memorie  dei  eompositori  di  musiea  del  regno  di  Napoli*  (Neapel, 
konigl.  Druckerei,  1840,  in  8°).  Ferner  veroffentlichte  er  ein  Schriftchen  ilber 
Pergolese:  » Letter  a  biografica  intomo  alia  patria  ed  alia  vita  di  Oio.  Battista 
Pergolete,  eelebre  compoeitore  di  musiea*  (Neapel,  1843,  2.  Aufi.,  in  8°). 

Yillars,  Franz  de,  geboren  auf  der  Insel  Bourbon  am  26.  Januar  1825, 
ersogen  in  Frankreich,  beschaftigte  sich  als  Liebhaber  auch  viel  mit  Musik 
und  Malerei.  Er  war  musikalischer  Mitarbeiter  an  mehreren  Journalen  und 
gab  auch  einige  Schriften  heraus,  unter  denen:  »  Notices  tur  Luigi  et  Fede'rico 
Ricci*  (Paris,  Michel-Levy,  1866,  in  12°)  erwahnenswerth  ist.  Es  enthalt 
Mittheilungen  und  Dokumente,  die  von  dem  ttberlebenden  Bruder  selber  her- 
rtthren;  de  V.  starb  in  Paris  im  April  1879. 

YHllers  Standford,  C,  englischer  Tonkiinstler,  Pianist  und  Organist  des 
Trinity  College  in  Cambridge,  wo  er  auch  Direktor  des  Gesangvereins  ist.  Er 
schrieb  eine  Sinfonie  (1876  von  den  Direktoren  des  Alexander-Palastes  preis- 
gekront),  Gesange  und  Entre-akt  zur  TragSdie  von  Tennyson  *Queen  Maty*, 
eine  Ouverture  zum  Festival  in  Gloucester  1877 ,  Kammermusik,  Yocalcom- 
positionen,  den  Psalm  46  fttr  Solo,  Chor  und  Orchester. 

Ylllolng,  Alexander,  Pianist  und  Musiklehrer,  in  Kussland  geboren, 
bildete  in  Petersburg  eine  grosse  Anzahl  von  Schttlern,  zu  denen  Anton  und 
Nicolas  Rubinstein  gehoren.  Er  veroffentlichte:  ein  Clavierconcert,  ein  Violin- 
concert,  beide  mit  Orchesterbegleitung  und  eine  praktische  Clavierschule :  »Ecole 
pratique  du  piano*  (Paris,  Heugel).   V.  starb  in  Petersburg  im  September  1878. 

Vincent,  Alexandre  Joseph  Hydulphe  (XI,  73),  starb  in  Paris  am 
26.  November  1868. 

Yinyals  y  Call,  P.  Joseph,  spanischer  Mdnch  und  Musiker,  geboren  1770 
oder  1771  in  Tarrasa  im  Kirchspiel  von  Barcelona,  war  Musikschuler  der  Abtei 
Montserrat,  in  welcher  er  Kapellmeister  wurde,  nachdem  er  1791  in  den  Orden 
eingetreten  war.  Seine  Compositionen  sind  nicht  erhalten.  Er  starb  in  seiner 
Vaterstadt  am  10.  Januar  1825. 

YIol,  Friedrich  Wilhelm  (XI,  76),  starb  in  Breslau  am  30.  Mai  1874. 

Yiola,  Pater  Ansel  mo,  spanischer  Priester  und  Musiker,  geboren  in 
Torruela  im  Bisthum  Gerone  gegen  1739,  war  Sch tiler  des  Pater  Marti  im 
Kloster  Monserrat.  1756  trat  er  in  den  Orden  und  wurde  bald  darauf  in  die 
Abtei,  welche  das  Kloster  in  Madrid  besass,  geschickt.  Er  schrieb  bier  sehr 
z&hlreiche  Kirchencompositionen ,  die  gem  gehort  wurden,  bis  er  als  Lehrer 
des  Collegium s  nach  Monserrat  zurttckberufen  wurde,  wo  er  in  dieser  Eigen- 
schaft  erfolgreich  wirkte.  Er  starb  nach  langerer  Kranklichkeit  am  25.  Jan.  1798. 

Viret,  Frederic,  Componist  und  Kapellmeister  der  Kirche  Saint-Germain- 
l'Anxerrois  in  Paris,  erhielt  seine  Ausbildung  an  der  Singschule  der  Kirohen 
Saint-Merry  und  Saint- Roch  und  durch  J.  B.  Stiegler,  welchen  er  auch  auf 
einer  Reise  nach  Deutschland  begleitete.  Seine  zahlreichen  Compositionen 
bestehen  in:  Sechs  Messen,  sechzig  Motetten  fttr  eine  und  mehrere  Stimmen, 
'Seeueil  de  cantiques  a  Marie*,  fttr  vier  Mannnerstimmen,  •VEgypte*,  Ode  fttr 
vier  Mannerstimmen,  »Le*  Pionniers  du  genre  humain*,  Cantate  fttr  M&nner- 
nnd  Frauen8timmen  ohne  Begleitung;  eine  Sammlung  vierstimmiger  Psaimen 
fur  vier  Mannerstimmen  »Chant*  du  psalmiste*. 

Vitzthumb,  Ignace,  belgischer  Theoretiker  und  Componist,  wurde  am 
20.  Juli  1723  geboren.    Er  war  ein  sehr  verdienter  Theoretiker  und  fttr  die 
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Entwickelang  der  MuBik  in  Belgien  naoh  den  verschiedensten  Hiohtnngen  hin 
ungemein  thatig.  Auch  bildete  er  als  Compositionslehrer  mehrere  trefFliche 
Kii ostler,  darunter  seinen  Schwiegersohn  H.  Mees,  ferner  Ferdinand  Sta.es. 
Yerheyen,  Englebert  Pauwels  a.  a.  Als  Componiat  ist  er  von  geringer  Bedeu* 
tung;  er  echrieb  mehrere  Opera,  die  in  Brussel  aufgefuhrt  wnrden,  Sinfonien, 
Meaaen,  Motetten  n.  a.,  von  denen  jedoch  nichts  zum  Druck  gelangte.  Es  ist 
von  diesem  Tonkiinstler  ein  gates  Portrat,  im  Stahlstich  von  Cardot  vorhanden. 
mit  einer  seinen  Tngenden  nnd  seine  Talente  riihmenden  Unterschrift  in  Veraen. 
Yon  Charles  Piot  erschien;  nQuelques  lettre*  de  la  Correspondance  de  Gretry 
avec  Vitzihumb*  (Briissel,  1875).  In  einer  Schrift  von  Papeliers:  »Precis  de 
I'hietoire  de*  chambre*  de  rhetorique  et  de*  *ocietd*  dramatique*  beige**  (Briissel, 
Woutera,  1864)  ist  der  Name  Yitzthumb  in  Fiston  verwandelt  Ein  Sohn  von 
V.,  Paul  Joseph,  geboren  am  3.  Marz  1751  in  Briissel,  gestorben  daselbst  am 
21.  Marz  1838,  war  Pauker  der  Kapelle  des  Prinzen  Carl  von  Lothringen  und 
dcs  koniglichen  Theaters  von  1769 — 1831.  Seine  Tochter  Marie  Francoiae 
Ohislaire,  geboren  in  Brussel  am  24.  October  1753,  war  erste  Sangerin  des 
Theaters,  folgte  apater  ihrem  Gatten  Mees  naeh  Ruesland,  wo  sie  starb.  Ihr 
Sohn  Joseph  Henri  Mees,  geboren  in  Briissel  am  28.  Mai  1777,  musikalisch 
sehr  veranlagt,  war  im  Contrapnnkt  noch  Schiller  seines  Gross vaters  Yitz- 
thumb.  Er  lebte  in  Paris,  einige  Zeit  in  Petersburg  und  Moskau  und  lieaa  sich 
dann  in  Kiew  nieder,  wo  er  eine  Masikschule  leitete. 

Viviani,  Pater  Felician,  Kirchencomponist,  ist  in  Lucca  gegen  1672 
geboren  und  starb  1751.  Er  schrieb  viel  Psalmen,  Motetten,  Measen  mit  und 
ohne  Orchesterbegleitung.  An  den  CacilienfeBten  wurden  von  1701 — 1723 
zwolf  grosse  Measen  seiner  Composition  aufgefuhrt. 

Vog/t,  Gustav  (XI,  139),  starb  in  Paris  am  30.  Mai  1879.  Seine  Pen- 
aionirung  erfolgte  1853  (nicht  1844). 

Yogt,  Carl  (XI,  140),  atarb  am  6.  Februar  1879  in  Hamburg. 

Tolgt)  Yalentin,  geboren  1487,  war  Burger  und  Meistersinger  zu  Mag- 
deburg. Handschriftlioh  finden  sich  von  ihm  auf  der  TJniversitats-Bibliothek 
zu  Jena:  »Die  postill  in  Gesangsweiss«;  »Das  erste  Buch  Mose  in  Meister- 
gesangko  gesetzt  und  >Der  ganze  Psalter  in  Meistergesanga  gesetzt. 

Voirin,  Francois  Nicolas,  franzosischer  Instrumentenmacher,  hanpt- 
sachlich  Fabrikant  von  Bogen,  deren  er  sehr  vorziigliche  liefert,  ist  zu  Mirecourt 
am  1.  October  1833  geboren.  Y.,  ein  Yerwandter  des  Lautenmachera  Jean 
Bapt  Yuillaume,  erlernte  in  desaen  Atelier,  in  das  er  1855  eintrat,  die  Lauten- 
macherkunat  1870  machte  er  aich  in  Paris  aelbatandig  und  lieferte  aeitdem 
eine  grosae  Anzahl  Bogen,  durch  die  er  sich  den  beruhmten  Bogenfabrikanten 
Tonrte,  Luport  und  Peocate  wilrdig  anachliesst  und  die  ihm  zahlreiohe  Aus- 
zeichnuugen  auf  den  verachiedenen  Industrie*  und  Weltau88tellungen  eintrugen. 

Votlv-Timpani  nennt  Cerveny  die,  von  ihm  neu  conatruirten  Pauken,  bei 
welchen  der  Keaael  nicht  wie  gewohnlich  auf  den  drei  ausgespreitzten  eisemen 
Filssen  festgenietet  iat,  aondern  in  einem  Reifen  firei  hangt,  so  dass  die  Yibration 
dea  Kcssel8  nicht  durch  die  Fuase  gehemmt  wird.  Der  Keaael  ist  ferner  aus 
Messing  nnd  nicht  wie  bisher  aus  Kupfer,  das  weniger  klangreich  ist  ala  jenes. 

Vrojre,  Theodore  Joaephe  de  (XI,  226),  atarb  zu  Liittich  den  29.  Juli 
1873.  Erwahnenawerth  ist  noch  das  Werk,  welches  er  in  Gemeinschaft  mit 
Elewyk  herausgab:  »De  la  murique  religieuse,  leg  congre'*  de  M aline*  (1863  und 
1864)  et  de  Pari*  (1860)  et  la  Ugulation  de  Ytigliie  *ur  eette  mature*  (Paris, 
Ldwen  nnd  Brussel,  1866,  in  8°). 

ToUlanme,  Nicolas  (XI,  229),  starb  1871. 

Yuillaume,  Nicolas  Francois  (XI,  230),  starb  in  Bruaael  1876  am 
14.  Januar. 
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Wackenthaler,  Joseph  (XI,  233),  starb  in  Strassburg  am  3.  Mars  1869. 

Waelpot,  Henri,  belgischer  Componist,  wnrde  am  26.  October  1845  in 
Gent  geboren  and  erbielt  in  derselben  Stadt  seine  erste  musikalische  Erziehung, 
die  er  in  Briissel  auf  dem  Conservatorium  fortaetzte.  Er  erwarb  hier  1866 
den  ersten  Compositionspreis  and  1867  den  Romerpreis  far  die  iUmische  Cantate 
*Het  Woudm.  1869  bereita  iibertrag  man  ihm  die  Direction  dea  Conservatorium  s 
in  Brugge.  Hier  ilbernahm  er  auch  die  Direction  des  Theaterorchesters  and 
grfindete  Volksconcerte,  die  sehr  in  Aufnahme  kamen.  1871  vertauachte  er 
Brugge  mit  Dijon  bis  er  1875  nach  Belgien  zuruckkehrte  and  in  Gent  wieder 
die  Leitung  eines  Theaterorchesters  ilbernahm.  Grdssere  Compositionen  fuhrte 
er  1876  in  Brussel  in  einem  eigenem  Concerte  vor:  Zweite  Sinfonie,  Bruch- 
stScke  einer  dritten  and  vierten  Sinfonie  ;  aas  der  Oper  »Berkun  der  Diamant- 
slijper*  (Berken  der  Diamantenschleifer),  ebenfalls  Pragmente,  and  eine  Cantate 
*Zegen»  der  Waperu*  (far  die  Gelegenheit  eines  Besuchs  der  englischen  Scharf- 
schatzen  in  Gent),  in  welcher  der  belgische  Nationalgesang  die  *Brabangonne* 
and  die  englisohe  Nationalhymne  *God  save  the  Queen*  verwendet  sind.  Alle 
diese  Werke  fanden  viel  Beifall.  W.  schrieb  noch  eine  andere  in  Gent  auf- 
gefubrte  Cantate  »Xa  Tacification  de  6ant«,  den  Festmarsch  »Hans  Memling« 
and  die  Cantate  (Soli  and  Chor)  >Memling«,  Lieder. 

Waelrant,  Hubert  (XI,  233),  in  der,  aus  sechs  Buchern  bestehenden  Samm- 
lung  des  Pierre  Phalese  (L5wen,  1555 — 1556)  sind  neun  Gesauge  auch  von 
Waelrant  enthalten.  Nach  neueren  Forschungen  ist  Tongerloo,  ein  Dorf  bei 
Campine  im  fruheren  Herzogthum  Brabant,  der  Gebartsort  Waelrant's. 

Wale)  Henri  William,  englischer  Componist  und  Organist,  Baccalaureus 
der  MttBik,  Mitglied  der  Akademie  Oxford  and  des  Oollegiams  der  Organisten, 
ist  Organist  and  Chordirektor  der  Feterskirche  in  Leicester.  Er  schrieb  eine 
Sinfonie,  eine  geistlicbe  Cantate  »Joehf  Vocal-  uud  Orgelcompositionen  and 
Kammermusik. 

Walker,  Eberhard  Friedrich  (XI,  250),  starb  in  Ludwigsbnrg  in  Baiern 
am  4.  October  1872. 

Walkiers,  Eugen  (XI,  251),  starb  in  Paris  am  1.  September  1868. 

Wambach,  Emil,  geboren  1854  zn  Arion  im  belgischen  Lnxenburg,  bildete 
sicb  bei  frflh  hervortretenden  Anlagen  zum  Tonkunstler.  Er  erhielt  znerst 
in  Antwerpen,  wohin  seine  Eltern  iibergesiedelt  waren,  (von  Hoeben)  Unter- 
rickt  und  trat  mit  elf  Jahren  in  Brassel  ins  ConBervatorium.  In  Antwerpen 
besachte  er  noch  die  Musikschule  von  Pierre  Benoit.  Er  machte  sich  als 
Pianist,  Violinist,  Organist  and  Componist  bekannt.  Eb  sind  von  seinen 
Werken  zn  nennen;  Fest-Marsch  fur  Orchester,  1870  im  Theater  zu  Antwerpen 
aufgefthrt.  Cantate  zur  Rubensfeier  (1877)  *Aan  de  Voorden  van  de  Seheldev1 
sinfonisches  Gedicht;  Fest-Cantate;  Nathans  Parabol,  Drama  Uber  fliimiache 
Worte;  *Uymne  saerU  iolcmniis*  fur  Orchester  and  Chor;  »De  Lente*,  Chor 
far  Frauenstimmen  mit  Orchester;  Memo  rave  for  Cbor  und  Orchester;  Vlaander- 
land,  Mannerchor  and  Orchester;  Burlesca,  hnmoristische  Fantasia  fur  Orchester; 
Ave  verum;  O  Salataris;  Tantum  ergo;  Fantasie  fur  Violine  and  Orchester; 
Lieder;  Clavierstilcke. 

Wamsley,  Peter,  einer  der  besten  englischen  Lautenmacher  dieses  Jahr- 
hunderts,  arbeitete  in  London  and  seine  InBtramente,  besonders  die,  welche  er 
each  dem  Vorbilde  der  Stainerschen  arbeitete,  warden  daselbst  gesch&tzt. 

Wanskl,  J  oh  an  n,  polnischer  Componist  and  Violonist,  wurde  in  Polen 
1762  geboren  and  war  besonders  als  nationaler  Componist  seiner  Zeit  hoch- 
gesch&tzt,  er  gait,  wie  sein  Neffe  Carl  Karpinski,  wahrend  einer  Beihe  von 
Jahren  fur  den  besten  Componisten  Polens.  Ausser  Liedern,  Mazurken,  Polo- 
naisen  and  Militfirmarschen  schrieb  er  mehrere  Opern,  die  in  Posen  aufgefahrt 
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wurden  and  ebenso  wie  seine  Sinfonien  und  Messen  viel  Beifall  fanden. 
Sein  Sohn: 

Wanski,  Johann  Nepomuk,  geboren  im  GroBsherzogthum  Posen,  bildete 
sich  in  Kalisch  und  Warschau  zum  Violinisten  and  Componiaten.  Nach  vielen 
Reisen  dorch  Frankreich,  Belgien  und  Italian  nahm  er  aus  Gesundheitsrtick- 
sichten  in  Aix  in  der  Provence  eeinen  Wohnsitz.  Er  ertheilte  dort  Unterricht 
und  verBffentlichte  ausser  seinen  eignen  Compositionen  eine  grosse  Anzahl 
Studienwerke  far  die  Violine. 

Warot,  Charles,  Violinist  und  Componist,  geboren  zu  Diinkirchen  am 
14.  November  1804,  erhielt  von  sein  em  Vater  und  einem  blinden  Musiker 
Namens  Fridzeri  Unterricht.  Er  erlangte  bald  bedeutende  Fertigkeit  im 
Violinspiel,  widmete  sicb  aber,  nachdem  er  einigemal  Sffentlich  gespielt,  der 
Composition.  Seine  erste  Oper  *YAoeugle  de  Clarensa  wurde  mit  vielem  Beifall 
1829  in  Antwerpen  aufgefiihrt,  der  noch  mehrere  andere  Opern  folgten.  Ferner 
Bohrieb  er  eine  Anzahl  Kirchenmusikstiicke.   Er  starb  scbon  am  29.  Juli  1836. 

Warot,  Victor,  Bruder  des  Vorigen,  wurde  in  Gent  1808  geboren,  gewann 
Fertigkeit  auf  fast  alien  Instrumenten  und  wirkte  als  Orchesterdirektor  ersi 
in  Amsterdam,  dann  in  mehreren  Stadten  Frankreicha.  1855  liess  er  sich  in 
Paris  nieder  und  starb  auf  seiner  Besitzung  in  Bois-Oolombes  (8eine)  im 
Juli  1877.  Er  schrieb  mehrere  Opern  (Dijon,  1834),  Cantaten,  Kammer- 
mnsik,  Orchesterwerke.  Sein  Sohn  Victor  Alex.,  geboren  in  Venders  am 
18.  September  1834,  war  als  Tenorsanger  in  Paris  und  Brussel  (Theatre  1& 
Monnaie)  thatig. 

Warot,  Constant  Noel  Adolph,  Bruder  des  Vorigen,  geboren  in  Ant- 
werpen am  28.  November  1812,  war  talentvoller  Violoncellist,  er  starb  am 
10.  April  1875  zu  Saint-  Josse-ten-Noode-les  Bruxelles.  Hauptsachlich  veroffent- 
lichte  er  Vocalcompositionen  und  eine  Violoncelloschale,  die  am  Brusseler 
Conservatorium,  an  welchom  er  als  Lehrer  wirkte,  eingefuhrt  wurde. 

W  artel,  Terese  (XI,  269),  ist  am  2.  Juli  1814  zu  Paris  geboren,  wo  sie 
am  6.  November  1865  starb.  Es  erschien  von  ihr:  *  Lemons  ecrite*  tur  let 
tonatei  pour  piano  seul  de  L.  van  Beethoven*. 

Weber,  Rudolf,  ist  am  29.  September  1819  im  zurcherischen  Oberlaode 
in  Wetzikon  geboren.  Hier  war  der  Bruder  von  Hans  Georg  Nageli  Pfarrer 
und  dieser  bestimmte  den  Vater  des  jungen  Weber,  da  er  sein  Talent  erkannt*, 
ihm  ein  Clavier  anzuschaffen  und  ihn  in  Musik  unterrichten  zu  lassen.  In 
Zurich,  wohin  der  Knabe  als  er  13  Jahr  alt  geworden  war  ging,  wurde  Hans 
G.  Nageli  sein  Lehrer  und  G5nner.  In  den  Jahren  von  1835 — 37  war  er 
dann  Schuler  des  Seminars  und  versah  zugloich  die  Masiklehrerstelle.  Dane 
ging  er  nach  Hinslanden  als  Lehrer  und  hier  bereits  machte  er  sicb  ura  die 
Pflege  des  Volksgesanges  verdient;  er  veroffentlichte  eine  Musik-  und  Geeangs- 
Anleitung,  welche  in  mehreren  Auflagen  erschien.  Nach  einer  l1/2jahrigeE 
Studienreise  durch  Deutschland,  siedelte  er  sich  in  Bern  als  Musiklehrer  an, 
zog  aber  1842  nach  Miinchenbuchsen  und  in  .dieser  Zeit  schrieb  er  seine 
•Methode  der  Gesanglehrea  in  4  Blinden,  welche  sehr  weite  Verbreitung  fand  nnd 
mehrfach  in  fremde  Sprachen  ubersetzt  ist.  1847  wurde  er  Direktor  des  kan- 
tonalen  Gesangvereins  und  bald  darauf  griindete  er  in  Bern  eine  Musikschuk 
welche  rasch  in  Ruf  kam.  Eine  Stelle  am  Grunholzer'schen  Seminar,  die  er 
in  Folge  der  Auflosung  desselben  verloren  hatte,  erhielt  er  1860  wieder  nnd 
zugleich  wurde  er  zum  Hauptlehrer  ernannt.  Gleichzeitig  machte  ihn  der  eid- 
gendssische  Sangerverein  zu  seinem  Ehrenmitglied,  er  kam  ins  Kampfgericht 
und  in  das  Musik-Comite  und  wirkte  in  dieser  Stellnng  ohne  Unterbrechnog 
bis  an  seinen  Tod.  1861  griindete  er  sein  S.ingerblatt  und  ftlhrte  die  wicb- 
tigen  musikaliachen  Curse  fur  Lehrer  ein.    Er  starb  zu  Bern  im  Sept  1875. 

Weinert,  Anton,  Tonkfinstlor,  der  aus  Boh  men  stammt,  wo  er  1750  oder 
1751  geboren  wurde,  kam  als  Musiklehrer  sehr  jung  in  die  Familie  des  Grafen 
Raczynsky  und  liess  sich  dann  in  Warschau  nieder,  wo  er  bald  hervorragende 
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Bedeutung  gewann.  Er  wurde  Kapellmeister  des  Konigs  von  Polen,  Stanislaus 
August  Poniatowski,  Lehrer  an  der  Musikachule  und  Mitglied  des  Theater- 
orchesters.  Es  kamen  drei  seiner  Opern  zur  Auffuhrung:  *Niepotrzebny  SkrypuU 
(Unnothiges  Bedenken),  »  Donerweter*  und  •  Diabel  alchimista.  Er  schrieb 
auch  Kirchenmusik,  darunter  ein  Offertorium,  welches  zu  seinem  beaten  Werken 
gehort.  W.,  der  erst  1850  starb,  erreichte  das  Alter  von  beinah  hundert 
Jabxen.  Yon  seinen  sechzehn  Kindern  wurden  nur  zwei  Sonne,  von  welchen 
der  eine  jung  starb,  Musiker.  Der  andere  Philipp  W.,  in  Ragolin  1798  ge- 
boren, war  talentvoller  Tenorsanger,  der  in  Polen  fur  einen  der  besten  drama- 
tischen  Sanger  gait.  Er  verliess  spater  das  Theater,  verlor  auch  seine  Stimme 
und  starb  in  diirftigen  Umstanden  1843. 

Weitzmann,  Carl  Friedrich  (XI,  317),  starb  in  Berlin  am  7.  Nov.  1880. 

Weller,  Friedrich  (XI,  319),  starb  in  Zerbst  am  30.  Mai  1870. 

Wentzel,  Ernst  Friedrich  (XI,  322),  starb  im  Bad  Kosen  am 
16.  August  1880. 

Wery,  Nicolaus  Lambert  (XI,  328),  starb  in  Bande  im  Luxenburgischen 
am  6.  October  1867.    Sein  Geburtstag  ist  der  9.  Mai  1787. 

Wealej,  Samuel  (X,  328).  Neuerdings  wurden  von  der  Tochter  dieses 
Tonkunstlers  Miss  Eliza  Wesley  unter  dem  Titel:  •  'Lettere  referring  to  the  works 
of  John  Sebastian  Bach*  cine  Sammlung  von  Briefen  ihres  Vaters  S.  Wesley 
an  den  Organ  is  ten  Jacobs,  seinen  Freund  und  Collegen  gerichtet,  herausgegeben. 
Der  Briefwechsel  beginnt  im  Jahre'  1808  und  giebt  Zeugniss  von  der  Beharr- 
lichkeit  und  Anstrengung,  die  W.  entwickelte,  nm  die  in  England  jener  Zeit 
noch  unbekannten  Werke  Joh.  Seb.  Bach's  seinen  Landsleuten  bekaunt  und 
werth  zu  machen,  nach  seiner  eignen  Ueberzeugung.  Die  Briefe  bieten  auch 
sonst  Interessantes  genug,  besonders  ist  in  Bezug  auf  die  GebrBuche  und 
Traditionen  bei  der  Pflege  der  Musik,  welche  am  Anfange  dieses  Jahrhunderts 
in  England  herrschten,  manches  in  diesen  Briefen  en  thai  ten. 

Wesley,  Samuel  Sebastian,  Organist  und  Kirchencomponist,  Neffe  von 
Samuel  W.  und  Sohn  von  Charles  W.  (XI,  328),  wurde  Ende  des  18.  Jahr- 
hunderts geboren  und  starb  in  Gloucester  am  19.  April  1876.  Er  erwarb  den 
Titel  Doctor  der  Musik  und  war  wie  sein  Vater  ein  sehr  anerkannter  Musiker. 

Westmeyer,  Wilhelm  (XI,  331),  starb  am  4.  September  1880  in  einer 
Heilanstalt  bei  Bonn. 

Wlekede,  Friedrich  von,  geboren  am  28.  Juli  1834  zu  Domitz  a.  d.  Elbe, 
ergriff,  trotz  seines  ausgesprochenen  musikalischen  Talents  die  militarische 
Laufbahn,  aus  welcher  er  jedoch  nach  zehnjiihrigem  Dtenste  wegen  man  gel - 
hafter  Gesundheit  als  Offizier  ausscheiden  musste.  Er  wurde  durch  eine  An- 
stellung  in  der  Postverwaltung  versorgt  und  arbeitet,  unausgesetzt  alle  seine 
Musestunden  der  Composition  widmend,  noch  gegenwartig  bei  der  KaiserL 
Ober-Postdirection  in  Leipzig,  wohin  ihn  der  geniale  Postchef  Stephan  wegen 
seinen  Beziehungen  zur  Musik  i.  J.  1873  versetzte.  W.  erfreut  sich  des  Kufes 
als  eines  begabten  deutsohen  Liedercomponisten  und  hat  bereits  iiber  hundert 
Lieder  und  Gesange,  ferner  eine  Anzahl  Claviersachen  meist  popularer  Natur 
voroffentlicht.  Daneben  hat  er  auch  Orchestersachen  geschrieben,  von  denen 
besonders  eine  horoische  Ouverture  »Per  aspera  ad  astra*  bereits  an  verschie- 
denen  Orten  mit  bedeutendem  Erfolge  aufgefuhrt  worden  ist.  Auch  als  Kritikor 
fur  Oper  und  Concerte  war  W.  in  Leipzig  wahrend  mehrerer  Jahre  th&tig. 

Widor,  Charles  Marie,  franzosischer  Pianist,  Organist  und  Componist, 
wurde  in  Lyon  am  22.  Februar  1845  geboren  und  erhielt  auch  dort  die  erste 
musikalische  Ausbildung,  bis  er  nach  Briissel  kam,  wo  er  dieselbe  unter  Fetis 
und  Lemmens  vollendete.  1860  erhielt  er  die  Organistenstelle  an  der  Kirche 
Saint-Francois  in  Lyon,  und  wurde  entsprechend  seinem  Talent,  spater  an  die 
Orgel  St.  Salpice  nach  Paris  berufen.  Auch  als  Componist  nimmt  er  eine  sehr 
geachtete  Stellung  ein.  Er  schrieb:  •La  NuU  de  Walpurgis*  symphonische  Com- 
position; Clavierconcert  mit  Orchester  in  F-moll;  •Marehe  nuptiale*  fur  Orchester ; 
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Qnintett,  Serenade,  Trio,  Stficke  fttr  Violoneell  und  Clavier,  sech*  Sinfonien  fur 
Orgel,  viele  Claviergtiicke,  Chorsaohen  u.  a. 

Wlelhtnkl,  Miohael  (XI,  345),  wurde  am  31.  October  1789  in  Volhinien 
geboren  und  starb  in  Moskau  am  9.  September  1866.  Sein  Bruder  Joseph, 
ebenfalls  grosser  Musikliebhaber,  war  ausgezeicbneter  Violoncellist  nnd  Clavier- 
spieler  und  hat  anch  zahlreiche  Claviercompositionen  (Berlin,  Schleeingcr, 
Bote  &  Bock;  Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel,  Kistner,  Hofmeister  nnd  in  War- 
schan)  veroffentlicht.  Der  im  bezcichneten  Artikel  erwahnte  Graf  Mattien  war 
der  Onkel  dieser  beiden,  ein  Scbuler  Bernbard  Romberg's  anf  dem  Violoneell 
nnd  derjenige  von  ihnen,  welcher  sein  eigenes  treffliches  OrcheBter,  unter 
Direction  von  Estrowski,  hielt. 

Wienlawski,  Henri  (XI,  345),  nicht  Wieniawsky,  starb  in  Moskau  am 
2.  April  1880. 

Wieprecht,  Friedrich  (XI,  348),  starb  am  17.  Sept.  1880  in  Berlin. 

Wilhelm  III.,  Konig  der  Niederlande,  Prinz  von  Oranien  und  Nassau, 
Groasherzog  von  Luxemburg,  geboren  zu  Brftssel  am  19.  Februar  1817,  um 
die  Tonkunst  verdient  dnrch  Schntz  nnd  Fordernng,  die  er  derselben  seit  dem 
Beginn  seiner  Regierung  angedeihen  lasst.  In  der  Musik  selhst  sehr  wol 
unterrichtet,  hat  sich  dieser  F  first  ein  sicheres  Urtheil  in  musikalischen  Frageu 
erworben,  wodnrch  seine  warme  Protektion  der  Tonkunst  nnd  Kiinstler  in 
den  Niederlanden  an  "Wichtigkeit  noch  gewonnen.  1871  errichtete  der  Konig 
in  Brussel  eine  Musikschule,  in  welcher  die  Zftglinge  auf  seine  Kosten  die 
vollstiindige  musikalische  Ausbildung  im  Gesange,  Clavier,  Violine,  Violoneell 
und  Composition  empfangen  kSnnen.  Er  erwarb  auch  in  Brussel  ein  Grund- 
stiick,  in  welchem  die  GesangsschUlerinnen  unter  dem  Schutze  einer  Vorsteherin 
zugleich  Wobnung  finden.  Aufgenommen  als  Pension&re  des  Kfinigs  in  das 
Institut  werden  diejenigen,  welche  nach  einer  Prufung  dnrch  den  Commissar 
des  Konigs  (z.  Z.  vander  Does)  dazu  bezeichnet  werden.  Eine  Prufung  der 
Gesangsschfilerinnen  findet  nach  einer  Bestimmung  des  hohen  Protektors  alle 
drei  Jahre  statt,  und  hat  der  Konig  fur  die  beste  Schiilerin  der  ersten  Claese 
einen  Preis,  bestehend  in  einer  goldenen  mit  Brillanten  verzierten  MedaiUe 
(Medaille-Malibran)  ausgesetzt.  Aueh  fUr  die  PensionSre  der  anderen  Zweige 
ist  filr  die  beste  Composition  einer  8infonie  oder  Ouverture  eine  goldene 
Medaille,  fur  ein  Kammermusikstuck  eine  silberne  und  fUr  das  beste  Clavier- 
oder  Gesangstttck  eine  bronzene  MedaiUe  ausgesetzt.  Alljahrlich  veranstaltet 
der  Konig  in  seinem  Schlosse  Loo  praohtige  Musikfestlichkeiten,  in  weloben 
sich  die  vorzUgliohsten  der  Schiller  vor  einem  Kreise,  vom  Kdnig  geladener 
einheimisoher  und  auch  fremder  Kunstler,  hdren  lassen  durfen. 

Wilson,  Miss,  englische  Sangerin,  geboren  in  den  ersten  Jahren  dieses 
Jahrhundert,  war  eine  Schiilerin  des  Sangers  und  Componisten  Thomas  Welsh. 
Sie  trat  1821  im  Drury-Lane  Theater  zura  erstenmal  auf  nnd  erzielte  sensa- 
tionellen  Erfolg,  wie  ihn  die  Bangerinnen  Sontag  und  Jenny  Lind  kaum 
errangen.  Ihre  Einnabme  wftbrend  des  ersten  Jahres  ihres  Auftretens  soil 
10,000  Pf.  Sterling  betragen  haben.  Ueberanstrengung  jedoch  macbte  einen 
langeren  Aufenthalt  in  Italien  ndthig,  worauf  sie  sich  mit  F.  Welsh  verheiratete 
und  zur  Buhne  nicht  zuruckkehrte.  Sie  starb  als  Wittwe  Ende  des  Jahres 
1867.    Ihre  Tochter  war  an  den  Violoncellisten  Piatti  verheiratet 

Woeltje,  C.  L.  H.  (XI,  399),  wurde  1785  geboren  und  starb  in  Celle  am 
23.  Juli  1864. 

Wolff,  Eduard  (XI,  406),  starb  in  Paris  im  October  1880. 

Woronlec,,  Arnulph,  Abb6,  Priester  und  Musiker,  in  Polen  geboren, 
lebte  gegen  Ende  des  18.  und  Anfang  des  19.  Jahrhunderts.  Er  gab  ein  Werk 
fiber  den  figurirten  Choralgesang  heraus:  *Poc  zontki  muzyki  tak  Jiguralnego 
jak  i  chortdnego  Kantu  (Vilna,  1806). 

Wouters,  Adolphe  Francois,  belgischer  Componist  und  Lehrer  des 
Clavierspiels  am  Conservatorium  in  Brussel,  bekleidet  zugleich  die  Stelle  eines 
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Kapellmeisters  an  der  Kirch e  Saint-Nicolas  tind  die  eines  Organisten  an  Notre- 
Dame-de-Finisterre  in  derselben  Stadt.  Zu  seinen  Hanptwerken  in  der  Com- 
position gehoren:  »  Messe  solenneUe  de  Sainte-Cectie*  fur  Solo,  Chor,  Orchester 
oder  Orgel  und  Harfe  (bei  Schott);  1878  in  BriisBel  aufgeftthrt;  erne  vier- 
stimmige  Messe  mit  Orchester  oder  Orgel;  eine  kleine  Messe  filr  drei  gleiche 
Stimmen;  ein  Te  Deum  for  grosses  Orchester;  vierstimmige  Mannerchore; 
» Etude*  principales  pour  piano*  (Brussel,  Schott)  und  andere  Studien,  die  in 
mehreren  Conservatorien  fur  den  Unterricht  angenommen  sind. 

Wflerst,  Richard  (XI,  418)  starb  am  9.  October  1881  in  Berlin. 

Wurda,  Joseph  (XI,  420),  starb  in  Hamburg  am  28.  April  1875. 

Y. 

Yradler,  Sebastian,  ein  spanischer  Componist  von  Gesiingen,  von  denen 
der  eine  »Ay  Chiquita*  eine  ganz  allgemeine  Yerbreitung,  auch  in  ausserspani- 
schen  Landern,  gefunden  hat.  Yradier,  von  dessen  LebensumstSnden  nichts 
weiter  bekannt  ist,  starb  in  Vittoria  im  November  1865.  Bei  Heugel  in  Paris 
erschien  eine  Sammlung  von  funfundzwanzig  seiner  Gesange  mit  Clavierbe- 
gleitung  und  mit  franzosischem  Text  von  Paul  Bernard  und  Tagliafico. 

Z. 

Zahn,  Joh.  Georg,  geboren  am  9.  Marz  1856  in  Fttrth  in  Bayern,  abBol- 
virte  1874  das  k.  Lehrerseminar  in  Bamberg,  war  l3/4  Jahr  Lehrer  in  einem 
Dorfchen  des  Fichtelgebirges,  ging  im  April  1876  nach  Leipzig,  studirte  unter 
E.  F.  Richter  Contrapunkt  und  Dr.  R.  Papperitz  Orgel,  und  wurde  des  Letz- 
teren  Stellvertreter  im  Organistenamt  an  der  Nicolaikirche  zu  Leipzig.  Er 
epielte  mit  grossem  Erfolge  auf  den  Tonkiinstlerversammlungen  zu  Erfurt  1878 
und  Wiesbaden  1879  Orgel,  ist  der  vielbeschaftigto  Organist  des  Bach-Vereins 
und  des  Riedelschen  Yereins  in  Leipzig,  ebenso  des  Hasslerschen  Yereins  in 
Halle  und  hat  hier  wie  auch  in  selbstandigen  Concerten  in  Leipzig,  Bayreuth, 
Regensburg,  Frankfurt  seine  Fertigkeit  im  Orgelspiel  gezeigt.  Bei  F.  E.  C.  Leuckart 
erschien  von  ihm  eine  Bearbeitung  der  Praludien  und  Fugen  aus  Seb.  Bachs 
wohltemperirtem  Clavier  fttr  die  Orgel  im  Herbst  1879.  Zahn  ist  auch  Dirigent 
des  Breitkopf  &  Hartelschen  Gesangvereins  in  Leipzig. 

Zani  de  Ferranti  (siehe  Ferrani,  III,  495),  starb  in  Brussel  am 
28.  November  1878. 

Za pater,  Rosaria,  ausgezeichnete  spanische  Kttnstlerin,  Siingerin,  Pianistin 
und  Dichterin,  war  Gesangsschiilerin  von  Yaldemosa,  Concertdirektor  der  Konigin 
Isabella.  Gegen  1860  trat  sie  als  Concertstingerin  und  fast  gleichzeitig  als 
Dichterin  hervor.  Sie  verfasste  den  Text  der  italienischen  Oper  »Gli  amanti 
di  Teruel«,  welche  ihr  Landsmann  Avelino  de  Aguirre  in  Musik  setzte  und  welche 
1865  aufgefuhrt  einen  sehr  bedeutenden  Erfolg  erzielte.  Das  Textbuch  wird 
nach  alien  Seiten  hin  als  bedeutend  bezeichnet.  Rossini  und  Meyerbeer  wtLr- 
digten  ihre  Gesangskunst  sehr;  der  Letztere  hat  auch  eines  ihrer  Gedichte:  nil 
Brimo  Amore*.  in  Musik  gesetzt.  Frl.  Zapater,  die  auch  als  Gesanglehrerin 
thatig  ist,  veroffentlichte  auch  bei  Brandus  eine  ausgezeichnete  complette  Ge- 
sangschule  und  ausserdem  eine  Clavierschule. 

Zaremba,  Nicolas,  rusBischer  Musiker,  geboren  im  Gouvernement  Witeb, 
war  Direktor  des  Petersburger  Conservatoriums  als  Nachfolger  Anton  Rubin- 
steins, ihm  selber  folgte  Asantschewski  in  dieser  Stellung.  Namentlicb  ist  er 
durch  das  Oratorium  »Johannes  der  Tiiufer«  bekannt  geworden.  Er  starb  in 
Petersburg  am  8.  April  1879. 

Mnstkal.  Conrer».-LexJkoii.  ErRimunusbaDd.  31 
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Zaytz,  J  oh  a  nil,  Componiiit  und  Orchesterdirektor,  wurde  1834  in  Fiume 
geborcD,  wo  sein  Vater,  der  aus  der  Gegend  von  Prag  stammte,  ala  Regiments- 
musiker  stationirt  war.  Schon  im  sechsten  Jahre  konnte  der  kleine  vom  Vater 
unterrichtete  Sohn  sich  im  Theater  anf  dem  Clavier  nnd  der  Violine  und  im 
zehnten  mit  einigen  Probestiicken  seiner  Composition,  zwei  Ouverturen  und  einer 
Fantasie  iiber  Yerdische  Motive  fur  die  Yioline  horen  lasaen.  Trotzdem  musste  er 
sich  auf  des  Yaters  Wunsch  fur  den  Stand  des  Advokaten  vorbereiten,  und  durfte 
erst,  nachdem  er  die  hierzu  erforderlichen  Studien  vollendet  hatte,  1850  ins  Conacr- 
vatorium  in  Mailand  eintreten.  Nachdem  er  dasselbe  1856  verlassen  hatte,  wurde 
er  Musikdirektor  am  Scala-  Theater  in  Mailand,  lebte  dann  einige  Zeit  in 
Fiume,  und  ging  1862  nach  Wien.  Er  hatte  bercits  gegen  hundertfiinfzig  Com- 
positionen  veroffentlicht,  darunter  Sinfonien,  Ouverturen,  vier  Messen  und  drei 
Opern:  »£<*  Sposa  di  Metsinaa,  *Adelia*  und  *Amelia*.  In  Wien  wurde  er  von 
einer  schweren  Lungenkrankheit,  die  ihn  schon  einmal  heimgesucht  hatte,  be- 
fallen. Nach  seiner  Genesung  scbrieb  er  zwolf  Operetten  die  in  Wien  fast  alle 
mit  Beifall  aufgefiihrt  wurden.  Er  folgte  dann  einem  Ruf  nach  Agram  in 
Croatien,  wo  er  Direktor  und  Lehrer  der  Musikschule  wurde.  Er  schrieb  hier 
noch  vier  Operetten  und  die  grosse  Oper  nPan  Twardoicsky*.  Ausser  den 
dramaiischen  Compositionen  Bind  noch  Messen,  Gcsangs-  und  Tanzstiicke  zu 
verzeichnen,  im  Ganzen  vierhundertsiebzig  Werke. 

Zdenko,  Fibich,  bohmischer  Componist  in  Prag,  ist  1851  geboren,  erhielt 
seine  hfthere  Ausbildung  in  Paris  und  Leipzig,  wirkte  dann  in  Prag  anfangs 
als  Musiklehrer  und  dann  als  Kapellmeister  am  bbhmischen  Theater  in  Frag 
Ausser  drei  Sinfonien,  verschiedenen  Ouverturen,  einer  sinfonischen  Dichtung 
»Othello*t  Liedern,  Choren  u.  dergl.  mehr  allgemeinen  Stils,  componirte  er  auch 
eine  Reihe  von  Werken  slavischen  Charakters,  wie  die  sinfonischen  Dich- 
tungen  nTotnana  und  nZobojv,  ein  Streich quart ett;  zwei  Yiolinsonaten ;  eine 
grosse  Oper  »Blanck«  u.  s.  w. 

Zeerloeder,  Nicolas,  Musiker  des  17.  Jahrhunderts,  aus  Bern  in  der 
Schweiz  gebilrtig,  war  um  1649  Lehrer  des  lateinischen  Collegiums,  spiiter 
Prediger  und  Stiftsherr  zu  Kilchberg.  Man  kennt  von  ihm  eine  Abhandlung 
fiber  die  Anfangsgrunde  in  der  Musik,  betitelt:  »Ein  Musikbttchleina.  Bern, 
1678,  in  8°. 

Zeitsehriften  (XI,  443).  Den,  im  elften  Bande  genannten  Zeitschriften 
fUr  Musik  und  Theater  sind  noch  hinzuzofugen : 

1.  Neue  Musikzeitung,  erscheint  in  Koln  unter  Hedaktion  von  A.  Reiser, 
im  Verlage  von  P.  J.  Tonger,  monatlich  zweimal  (Jahrg.  3). 

2.  Musikalisches  Centralblatt,  erscheint  im  Yerlage  und  unter 
Redaktion  von  R.  Seitz  in  Leipzig,  wochentlich  (Jahrg.  2). 

3.  Deutsche  Militar-Musiker-Zeitung,  erscheint  unter  Redaktion 
und  im  Yerlage  vom  Em.  Prager  (Jahrg.  4). 

4.  Orgelbau-Zeitung,  erscheint  unter  Redaktion  von  Dr.  Mor.  Reiter, 
im  Verlage  von  W.  Peiser  in  Berlin,  wochentlich  (Jahrg.  4). 

5.  Zeitschrift  fur  Instrumentenbau,  erscheint  unter  Redaktion  und  im 
Verlage  von  Paul  de  Wit  in  Leipzig,  monatlich  zweimal  (Jahrg.  3). 

6.  Harmonic,  erscheint  in  Leipzig  unter  Redaktion  und  im  Yerlage  von 
Emil  Eulenburg,  als  Centralblatt  fttr  die  Interessen  des  Zitherspiels, 
wochentlich  (Jahrg.  2). 

7.  Centralblatt  deutscher  Zithervereine,  erscheint  wochentlich  in 
Hamburg  bei  R.  Wiichter  (Jahrg.  5). 

8.  Ziehrer's  Deutsche  Kunst-  und  Musikzeitung,  erscheint  in 
Wien  bei  J.  Kiebeck,  wochentlich  (Jahrg.  8). 

9.  Schweizer  Sangerblatt,  erscheint  in  Zurich  bei  Gebr.  Hug,  unter 
Redaktion  von  G.  Weber,  monatlich  zweimal  (Jahrg.  22). 

10.  Musikalischer  Anzeiger,  Leipzig,  C.  W.  Leipner  (Jahrg.  1). 
Ist  nur  Anzeigeblatt,  ebenBo: 
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11.  Die  Glocke,  Neudamm  bei  F.  Kammerer. 

12.  Wiener  8ignale,  erscheinen  in  Wien  bei  Ignaz  Kugel,  meist 
wdchentlich  (Jahrg.  4). 

13.  Halleluja.    Organ  fur  ernste  Hausrausik,  redigirt  von  Dr.  Fr.  Zim- 
mer,  Yerlag  von  Vieweg  in  Quedlinburg. 

14.  Bayreuther  Blatter,  erscheinen  in  Bayreuth  ira  Verlage  des  Patro- 
natvereins  der  Wagnerauffuhrungen  unttr  Redaktion  von  H.  von  Wolzogen, 
monatlich  einmal  (Jahrg.  3). 

15.  Zeitschrift  fiir  die  musikalische  Welt,  erscheint  in  Wien  bei 
Anton  August  Naaff,  wochentlich  (Jahrg.  5). 

16.  Fliegende  Blatter  fiir  evangel ische  Kirchenmusik,  erscheinen  in 
Oels  in  Schlesien. 

17.  Fliegende  Blatter  fiir  katholische  Kirchenmusik.  Zugleich 
Organ  des  Cacilienvereins  fur  alle  Lander  deutscher  Zunge;  redigirt  von  Dr. 
Frz.  Witt,  Kanonikus  z.  Z.  in  Landshut,  erscheint  im  Verlage  von  F.  Pustet 
in  Regensburg,  monatlich  einmal. 

18.  Musica  sacra.  Beitrage  zur  Reform  und  Forderung  der  katholischen 
Kirchenmusik,  herausgegeben  von  Dr.  Frz.  Witt  im  Selbstverlage  (Jahrg.  15). 

19.  Der  Kirchenchor.  Eine  gemeinverstandliche  Zeitschrift  fiir  Kirchen- 
musik. Zugleich  Organ  der  Cucilienvereine  der  Diocese  Brixen;  redigirt  von 
F.  J.  Battlogg,  Expositus  in  Gurtis  (Vorarlberg),  herausgegeben  vom  Vorarl- 
bergischen  Cacilienverein,  monatlich. 

20.  Sendbote  der  heil.  Cacilia.  Monatsschrift  fur  Kirchensanger. 
Zugleich  Organ  des  Diocesanvereins  Speier,  redigirt  vom  Domvicar  C.  Ln.  Maim. 
Verlag  der  Kleeberger'schen  Buchhandlung;  erscheint  monatlich. 

21.  Zeitschrift  fiir  kath.  Kichenmusik.  Organ  des  oberosterreichischen 
Diocesan-  Cacilien-Vereins;  herausgegeben  von  demselben,  redigirt  von  J  oh. 
Evangelist  Habert,  Organist  in  Gmunden  am  Trannsee.  Selbstverlag,  monatlich. 
Jahrgang  11. 

22.  Cacilia.  Vereinsorgan  des  amerikanischen  Cacilienvereins.  Monats- 
schrift fiir  kath.  Kirchenmusik  in  St.  Francis-Station  (Milwaukee),  Verleger 
Pustet  &  Com  p.  New- York,  monatlich. 

23.  Der  Chorw&chter,  erscheint  unter  Redaktion  von  dem  Domchor- 
direktor  G.  E.  Stehle  in  St.  Gallon,  im  Verlage  von  F.  J.  Morieil  in 
St  Gallen  (Jahrg.  5). 

24.  Arabrosiusblatt,  erscheint  unter  Redaktion  von  A.  Podrabsky,  in 
der  Hofbuchdruckerei  von  C.  From  me  in  Wien  (Jahrg.  2). 

25.  St.  Gregoriusblad,  Tydschrift  tot  bevordering  van  kerkelijk  Toon- 
kunst,  Redakteur  J.  A.  Lans,  Haarlem.  VII. 

26.  Musica  sacra,  Revue  de  chant  d'eglise  et  de  musique  religieuse,  Red. 
le  Chanoine  Van  Damme.    Verleger  C.  Poelmann  a  Gand. 

27.  Wiener  Blatter  fiir  kath.  Kirchenmusik. 

28.  Lyra  ecclesiastics.  Monthly  bulletin  of  the  irish  society  of  St  Caecilia. 
Dublin,  H.  Gill  &  Sohn. 

29.  Caecilia.   Journal  de  Musique  religieuse  quatrieme  annee.  Librairie. 
J.  Gurtler  a  Purrentruy  (Suisse). 

30.  Harmonia.   Ungarische  Musikzeitung ,  erscheint  in  Budapest  monat- 
lich zweimal  (Jahrg.  1).  < 

31.  Dalibor,   eine   bohra  ische   Musikzeitung,   erscheint  in  Prag  unter 
Redaktion  von  Novotny,  im  Verlage  von  Urbanek. 

32.  La  Renaissance  musicale.    Paris,  Brandus,  Directeur.  Gerant: 
Edmond  Hippeau.   Annee  2. 

33.  Revuedumondemusicalet  dramat.  Paris.  ArmandRoux.  Annee5. 

34.  Questionnaire   de   l'assoc.    internationale   des  musiciens- 
ecrivains.    G.  Becker  annee  7.  Geneve. 

35.  L'echo  musical.   Bruxelles.   Mahillon.   Annee  14. 
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36.  La  Musique  populaire.  Journal  hebdoinndaire  illustre.  Redacteur 
en  Chef:  Arthur  Pougin.  Paris. 

37.  LeProgresartistique. Musique,Litterature,Beaux- Arts,Finance, Paris. 

38.  Napoli  musicale. .  Neapel.   Umb.  Mazzone. 

39.  Cae cilia.    Allgemeen  Musikaal  Tijdschrift  van  Neederland.  Hang 
Redakteur  Nicolai. 

40.  The  London  and  provincial.   Music  Trades  review.  London. 

41.  The  Orchestra  and  the  Choer.   London.   Vol  8. 

42.  The  Americain  Art  Journal.  New- York.  Thorns  &  Delano.  Vol.36. 
-43.  Music  et  Dramatic  Courier.   New- York.   J.  Freund.   Vol.  2. 

44.  The  Score.   A  Journal  of  Musik.   Islington.   Vol.  8. 

45.  New-Yorker  Figaro.   New- York  (Deutsch  mit  Portraits). 

46.  Das  Telephon.   New- York.   G.  Stein,  mit  Portraits. 

47.  Dwight's  Journal  of  Music.  Boston. 

48.  Folie.   A  Journal  of  Music,  Drama,  Art  and  Literatur.  Boston. 
Die  »Tonkunsta  (XI,  460),  ging  nach  ihres  Begrunders  Tode  Albert 

Hahn,  in  den  Verlag  von  Frantz  in  Demmin  fiber,  wo  sie  unter  Redaktion 
von  0.  Wangemann  weiter  erscheint. 

Die  »Allgemeine  deutsche  Musikzeitung  (XI,  460)  ging  1879  in 
den  Verlag  von  Raabe&Plothow  in  Berlin  fiber  und  erscheint  gegenwartig 
unter  Redaktion  und  im  Verlage  von  Otto  Lessmann  in  Charlottenburg. 

Eingegangen  sind  unter  anderen:  »Echo«  (XI,  457);  Revue  et  Gazette 
musicale  (XI,  461)  und  nach  kurzem  Bestande  die,  von  Max  Goldstein  in 
Berlin  begriindete  und  redigirte  »Musikwelt«. 

Zenger )  Max,  Componist,  geboren  am  2.  Februar  1837  in  Mfinchen, 
studirte  bei  Prof.  Stark  und  auf  dein  Conservatorium  in  Leipzig  Musik,  worauf 
er  als  Kapellmeister  in  Regensburg,  Mfinchen  und  Karlsruhe  fungirte.  1863 
gelangte  in  Mfinchen  seine  Oper  *Fo8cari*f  1867  das  Oratorium  »(7a*n«  und 
1868  die  Oper  »Ruy  Bias*,  zur  Aaffiihrung.  Er  schrieb  noch  ausserdem  die 
Oper  »  Hlland  der  Schmied*  und  Vokal-  und  Instrumentalwerke. 

Zichl,  Geza,  ungarischer  Musiker,  und  obgleich  der  rechten  Hand  beraubt, 
ein  bedeutender  Claviervirtuose.  Er  entstammt  einer  alten  berfihmten  unga- 
rischen  Grafenfamilie,  wnrde  in  Sztara  am  22.  Juli  1842  geboren  und  verlebte 
Kindheit  und  Jugend  in  Pressburg,  wo  er  auch  die  Rechte  studirte.  In  seinem 
ffinfzehnten  Jahre  ffihrte  ein  Jagdunglfick  den  Verlast  seines  rechten  Armes 
herbei.  Er  liebte  so  leidenschaftlich  das  Clavierspiel ,  dass  er  nunmehr  die 
energischesten  Studien  mit  der  linken  Hand  vornahm  und  so  brachte  er  es  mit  dieser 
zu  einer  ganz  ungewohnlichen  Virtuositat,  durch  die  er  bei  seinem  Auftreten  in 
Wien,  Pest  und  Paris  Sensation  erregte.  Er  versteht  nicht  allein  mit  der 
einen  Hand  den  Mangel  der  zweiten  zu  verdecken,  sondern  sein  Spiel  ist  auch 
aller  Nuancen  mtichtig,  vom  Seelenvollsten  bis  zur  grossten  Bravour.  In  der 
Composition  erhielt  er  vom  Kapellmeister  der  Kathcdrale  in  Pressburg,  Meyer- 
berger,  und  von  Robert  Volkmann  in  Budapest  Unterricht.  Es  erschienen  von 
ihm:  ein  Ave  Maria  ffir  Sopran;  Lieder  (Kahnt,  Leipzig)  und  ein  Heft  Etuden 
ffir  die  linke  Hand,  seinem  Lehrer  Fr.  Liszt  zugeeignet,  welcher  von  denselben 
sagt:  dass  sie  in  gutem  Stil  und  Geschmack  geschrieben  seien,  auch  die  Wir- 
kung  mancher  zwei-  odcr  vierhandiger  Compositionen  hervorbringen,  aber  so 
schwierig  seien,  dass  nur  der  Componist  allein  das  Wunder  sie  zu  spielen  fertig 
bringe.  Z.  lebt  in  Budapest,  wo  er  an  der  Spitze  mehrerer  Musikgesell- 
schafteu  steht. 

Znbiaurre,  Valentin,  ausgezeichneter  spanischer  Componist,  wurde  in 
Garay  am  13.  Februar  1837  geboren,  trat,  nachdem  er  bei  einem  Dorfcantor 
den  ersten  Unterricht  erhalten  hatte,  als  Chorknabe  in  die  Basilika  Santiago 
in  Bilbao,  wo  er  vom  Kapellmeister  Nicolas  Ledesma  in  den  verschiedenen 
Disci plinen  der  Musik  Unterricht  erhielt.  Schon  1852  erwarb  er  einen  Platz 
als  Organist,  ging  aber  bald  darauf  nach  Amerika,  wo  er  sich  in  Caracas, 
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spater  in  Guayra  niederliess  und  TTnterricht  ertheilte.  Nach  Spanien  zuruck- 
gekehrt,  trat  er  noch  als  Schiiler  ins  Conservatorium  in  Madrid  und  erwarb 
unter  Eslava  1866  den  ersten  Preis  in  der  Composition.  Kurze  Zeit  nachher 
erhielt  er  gleicbzeitig  mit  Barreras  fiir  die  spanlsche  Oper  *Don  Fernando  il 
Etnplazado*  den  Preis.  Diese  Oper  wnrde  1873  mit  Beifall  in  Madrid  auf- 
gefiihrt  (Tamberlik  in  der  Titelrolle).  Als  Pensionar  der  spanischen  Akademie 
ging  Z.  nnn  zwei  Jahre  auf  Reisen.  Er  besuchte  Italien,  Frankreich,  Deutsch- 
land,  Oesterreich  nnd  Belgien,  und  legte  seine  Wahrnehmungen  in  den  Schrift- 
cben  nieder:  »Aufsatz  iiber  den  Stand  der  Kunst  in  Italien  und  in  Europa«. 
Auch  schrieb  er  in  dieser  Zeit  ein  Oratorium  nach  Worten  der  Matthiius- 
passion.  Ferner  zwei  Messen  fiir  die  konigl.  Kapelle,  zu  deren  zweiten  Kapell- 
meister er  ernannt  wurde.  Im  April  1877  gelangte  seine  Oper  r>Ledia«  im 
konigl.  Theater  zur  Auffuhrung,  die  seinen  Ruf  als  Componist  feststellte,  so 
d&ss  er  zu  den  berufensten  Componisten  der  Gegenwart  in  Spanien  zahlt.  1870 
ging  seine  zweiaktige  Oper  *Tigre  de  mar«  in  Scone. 

Zucchelli,  Carlo  (XI,  505),  wurde  in  London  am  28.  Januar  1793  ge- 
boren  und  starb  in  Bologna  im  Februar  1879. 

Zagposanne  heisst  bekanntlich  die  Art  Posaune,  bei  welcher  die  Ver- 
anderung  der  Tonhohe  durch  den  sogenannten  Auszug  und  nicht  wie  bei 
der  Ventil-  oder  chr omatischen  Posaune  durch  Ventile  herbeigefiihrt 
wird.  Weil  in  den  verschiedenen  Orchestern  immer  noch  keine  Ueberein- 
stimmung  in  Annahme  eines  Xormaltons  herrscht,  die  Zugposaune  aber  fiir 
eine  bestimmte  Stimmung  gebaut  ist,  so  musste  der  Posaunenblaser  jiir  jede 
Stimmung  ein  ontsprechendes  Instrument  haben,  bis  man  durch  einen,  zwischen 
Zug-  und  Schallstiick  angebrachten  Aufsatz  die  Stimmung  reguliren  lernte. 
Dadurch  aber  verliert  das  Verhaltniss  der  einzelnen  Theile  zu  cinander  das 
nothige  Gleichmaass,  die  Zugstuckliingc  wird  der  Lunge  des  Schallstiicks  gegen- 
iiber  verandert  und  das  erschwert  es,  die  Sauberkeit  und  Tonreinbeit  beira  Blasen 
zu  erreichen.  Dem  abzuhelfon  hat  E.  Schlott  in  Gohlis  bei  Leipzig  einen 
Stimmzug  sowol  am  Schallstiick  wie  am  Zugstiick  angebracht,  durch  welchen 
die  tiefe  wie  die  hohe  Stimmung  hervorgebracht  werden  konnen,  ohne  die  Ver- 
hiiltnisse  der  einzelnen  Theile  des  Instruments  zu  veriindern. 

Znliani,  Prospero,  italienischer  Musikschriftsteller,  als  Professor  der 
Geschichte  und  Aesthetik  am  Lyceum  der  Musik  in  Rom  angestellt,  auch 
Redakteur  des  muBikalischen  Theiles  am  Journals  l'ltalia  in  Rom,  gab  heraus: 
1)  vOsservazioni  suite  riforme  proposte  del  B.  Collegio  di  musica  di  Napoli*,  Rom, 
1877,  in  8°;  2)  vRoma  musicale  appunii,  ossercazioni ,  notiziea,  Rom,  Botta, 
1878;  3)  ^Lohengrin  di  Riccardo  Wagner*,  Rom,  Botta,  1880. 

Zur  Lauben,  B.  Fid.  Ant.,  veroffentlichte  in  den  Memoiren  der  Akademie 
der  schSnen  Wissenschaften  und  Kiinste  in  Paris  Thl.  XLI,  1780:  •Obser- 
vations sur  un  manuscrit  de  la  bibliotheque  du  rot  qui  contient  les  chansons  des 
trouveres  ou  troubadours  de  la  Souabe  ou  de  VAllemagne  de  la  fin  du  douxieme 
Steele  jusque  vers  Van  I330«. 
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Adler,  Guido,  ist  am  1.  November  1855  in  Eibenschtttz  in  Mahren  ge- 
boren.  Schon  nach  seinem  kaum  vollendeten  ersten  Lebensjahr  verlor  er  den 
Vater  und  die  Mutter  zog  mit  ihren  unmiindigen  sechs  Kinder  nach  Iglan, 
wo  der  heranwachsende  Guido  aucb  den  ersten  Mnsikunterricht  genoss.  1864 
ging  dieser  nach  Wien  und  besuchte  hier  das  akademische  Gymnasium,  an 
welchem  auch  die  Musik,  unter  Direktor  Hochegger  bedeutend  gepflegt  wurde, 
und  spater  auch  das  Conservatorium ,  hier  den  Unterricht  im  Clavierspiel  von 
den  Professoren  Schenner  und  Dachs  und  in  der  Theorie  von  Bruckner 
und  Dessof  geniessend.  1874  verliess  er  das  Conservatorium  preisgekront. 
Mittlerweile  hatte  er  auch  die  Universitat  bezogen  um  Jura  und  Philosophic 
zu  Btudiren.  1878  erwarb  er  die  juridische  und  1880  die  philosophieche 
Doctor wiirde.  Seine  Dissertation:  »Die  historischen  Grundklassen  der  christlich 
abendlandischen  Musik  bis  1600a  erschien  in  der  »Allgemeinen  Musikalischen 
Zeitunga,  Jahrgang  XV  Nr.  44 — 47.  1881  habilitirte  er  sich  an  der  Wiener 
Universitat  und  liest  hier  historische  und  systematische  Spezialkollegia  iiber 
Musikwisscnschaft.  Seine  Habilitationsschrift :  »Eine  Studie  zur  Geschichte  der 
Harmonica  (speciell  iiber  den  Fauxbourdon),  wurde  von  der  kaiserl.  Akademie 
der  Wissenschaften  in  den  Sitzungsberichten  der  philos.  histor.  Classe  (XC VIII.Bd. 
III.  Heft  p.  781)  und  in  einem  Separatabdruck  bei  Carl  Gerold  in  Wien 
verSffentlicht. 

Barberean,  Mathurin  AugusteBalthasar  (1,447),  starb  am  18.  Juli  1879 
zu  Paris. 

Barge,  W.,  einer  der  trefflichsten  Flotisten  der  Gegenwart,  ist  am  23.  Nov. 
1836  in  Wulfsahl  (Amt  Dannenberg,  Prov.  Hannover)  geboren.  Seine  Elteru, 
unbemittelte  Landleute,  vermochten  wenig  fur  seine  Ausbildung  zu  thun,  so 
dass  er  meist  auf  eigenes  Studium  angewiesen  war.  Doch  hatte  ihn  dies  so 
weit  gefordert,  dass  er  im  18.  Lebensjahr  als  Flotist  in  eine  Militarkapelle 
eintreten  konnte,  mit  welcher  er  nach  Hannover  kam.  Hier  suchte  er  den 
Unterricht  des  weltbcruhmten  Flotisten  Heineraeyer,  jedoch  vergeblich,  und 
da  auch  ein  anderer  Flotist  der  Hofkapelle  es  ablehnte  ihn  zu  unterweiseo. 
so  war  er  auch  hier  genothigt,  sich  durch  eigenes  Stadium  weiter  zu  bilden, 
was  ihm  in  solchem  Maasse  gelang,  dass  er  bald  ein  beliebter  Solospieler 
wurde.  Nach  Beendigung  seiner  Dienstzeit,  im  Mai  1861,  wurde  er  Mitglied 
der  sogenannten  Biichsischen  Concertkapelle  von  Lopitsch;  schon  nach  vier 
Monaten  erhielt  er  einen  Ruf  als  erster  Fldtist  in  die  Hofkapelle  zu  Detmold. 
Hier  hatte  er  vollauf  Gelegenheit  sich  weiter  zu  bilden,  neben  dem  Flotenspiel 
auch  das  Clavierspiel  zu  tiben  und  theoretische  Studien  zu  machen.  1867 
wurde  er  erster  Flotist  im  Gewandhaus-  und  Theaterorchester  in  Leipzig,  dem 
er  noch  als  eins  der  trefflichsten  Mitglieder  angehort.   Ausser  einer  ausgezeich- 
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neten  Flbtenschule  verorTentlichte  er  eine  Reihe  treftlicher  Arrangements  ein- 
zelner  Tonstficke  von  Handel,  Mozart,  Haydn,  Schubert,  Mendels- 
sohn, Chopin  u.  A. 

fiaumker,  Fried  rich  Wilhelm,  geboren  am  25.  October  1842  zu  Elber- 
feld,  besuchte  nach  Vollendung  seiner  Studien  am  Gymnasium  daselbst  die 
Akademie  in  Miinster  und  die  Universitiit  in  Bonn,  urn  Theologie  und  Philo- 
logie  zu  studiren.  Am  1.  September  1867  wurde  er  in  Koln  zum  Priester 
geweiht;  gegenwartig  wirkt  er  als  Kaplan  und  Schulinspcktor  in  Niederkriickten, 
Regierungsbezirk  Aachen.  Die  Reformbestrebungen  auf  dem  Gebiete  der  kath. 
Kirchenmusik  veranlnssten  ihn,  sich  eingehender  mit  der  geschichtlichen  Ent- 
wickelung  der  Tonkunst  zu  beschaftigen.  Als  Frucht  dieser  Studien  veroffent- 
iichte  er:  »Palestrina«.  Ein  Beitrag  zur  Geschichte  der  kirchenmusikalischen 
Reform  des  16.  Jahrhunderts  (Freiburg,  1877);  »Orlandus  de  Lassus*  (daselbst 
1878)  und:  »Zur  Geschichte  der  Tonkunst  in  Deutschlanda  (daselbst  1881). 
Ausserdem  publicirte  derselbe  eine:  »Studie  fiber  den  Todtentanza  (Frank- 
furt  a/M.,  1881).   Dabei  ist  er  fkissiger  Mitarbeiter  verschiedener  Zeitschriften. 

Bennevfitz,  Wilhelm  (I,  548),  starb  am  21.  Februar  1880  in  Berlin. 

Bernard,  Yincenzia,  Clavierlehrerin,  wurde  um  das  Jahr  1840  in  dem 
kleinen  Dorfe  KHschanowitz  (bei  Austerlitz)  in  Mahren  geboren;  ihr  Vater, 
Schullehrer  des  genannten  Dorfes,  war  ihr  einziger  musikalischer  Lehrmeister; 
er  hielt  sie  meist  zum  Orgelspiel  an,  und  bald  musste  sie  ihr  kaum  erwor- 
benes  Wissen  an  die  Unterlehrer  iibertragen.  Der  Vater,  ein  guter  Organist 
und  Yiolinspieler,  hatte  nicht  die  Fahigkeit,  von  seinem  Wissen  in  systema- 
tise her  Folge  etwas  abzugeben,  seine  grosse  Strenge  trug  dazu  bei,  dass 
seine  Tochter  die  Verwirrung,  welche  die  Accordlehre  in  ihrem  Kopfe  hervor- 
brachte,  dem  Vater  gegenliber  nie  eingestanden  hatte.  (  In  ihrem  15.  Jahre 
wurde  sie  Clavierlehrerin  in  Austerlitz.  Spiiter,  als  sie  die  Werke  grosser 
Meister  verstehen  lernte,  begann  sie  ernstlich  darUber  nachzudenken,  wie  es 
moglich  zu  machen  w&re,  dass  ein  Lehrer,  dem  noch  Unterrichtspraxis  mangelt, 
den  Schiller  dennoch  so  leite,  dass  dieser  nicht  erst  auf  Umwegen  sein  Ziel 
erreiche  und  kam  zu  der  Ansicht,  dass  man  schon  die  ersten  Fingertibungen 
stets  mit  regem  Denken  verbinden,  d.  h.  sie  in  ihre  mdglichen  Bestandtheile 
vom  Schuler  zergliedern  lassen  sollte.  Auf  ihre  Erfahrungen  gestfitzt,  stellte 
sie  ein  praktisches  »Hilfsbuch  fur  den  Clavier  unterricht*  zusammen, 
welches  (1881)  bei  M.  Perles  in  Wien  erschien.  Sie  wirkte  zumeist  in  Brtinn, 
wo  sie  sich  den  Ruf  einer  eifrigen  und  ausserst  geduldigen  Lehrerin  erwarb, 
gegenwartig  lebt  sie  in  Wien. 

Berthold,  Carl  Friedrich  Theodor  (1,569),  starb  am  28.  April  1882 
in  Dresden. 

Billeter,  Agathon  (I,  6),  starb  am  8.  Februar  1881  in  Burgdorf  in 
der  Schweiz. 

Bllesener,  Louis  (I,  49),  starb  am  22.  August  1880  in  Berlin. 

Booklet,  Carl  Maria  von  (11,62),  starb  am  15.  Mai  1881  in  Wien. 

Bradskjf,  WTenzel  Theodor  (II,  162),  starb  am  9.  August  1881  in 
Backonitz  in  Bohmen. 

Brede,  Albrecht,  geboren  am  19.  December  1834,  Schuler  des  Professor 
Dr.  Yolckmar,  wurde  1869  als  Musiklehrer  an  das  Lehrerinnen -Seminar  und 
die  hohere  Tochterschule  nach  Kassel  berufen;  hier  wirkt  er  zugleich  als  Orga- 
nist und  als  Dirigent  des  Oratorienvereins.  Wegen  seiner  Yerdienste  um  die 
Musik  (grosse  Oratorien-Auffuhrungen  und  Herausgabe  werthvoller  Compo- 
sitionen  far  Clavier,  Orgel  und  Gesang)  erhielt  er  von  der  Akademie  der  Kunste 
in  Berlin  den  Titel  eines  »Konigl.  Musik-Direktors*. 

Campana,  Fabricio  (II,  287),  starb  Mitte  Februar  1882  in  London. 
Canthal,  August  (II,  301),  starb  am  31.  December  1881  in  Hamburg. 

Dvorak,  Anton,  1842  geboren,  gehort  zu  den  hervorragendsten  bohmischen 
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Componisten  der  Gegenwart;  namentlich  in  seinen  Clavierconcerten,  zwei 
Streichquartetten,  einem  Sextett  und  vor  allem  in  der  komischen  Opcr: 
»Der  schlaue  Bauer«  (1877),  wie  in  den  »SlaviBchen  Tanzena  machen  sich 
nationale  Einfliisso  bei  ihm  geltend.  Ausserdem  componirte  er  drei  Sinfonien. 
ein  Stabat  mater  fur  Soli,  Chor  und  Orchester  u.  v.  a. 

Eberlin,  Johann  Ernst  (111,311),  starb  am  19.  Juni  1762. 
Engelbrecht,  Karl  Friedrich  (III,  373),  starb  am  10.  December  1879 
in  Havelberg. 

Escudier,  Leon  (111,422),  starb  am  22.  Juni  1881  in  Paris. 

Fischer,  Adolph,  ist  am  23.  Juni  1827  zu  Uckermflnde  in  Pommern 
geboren;  seine  friihere  Jugendzeit  verlebte  er  in  Strassburg  in  der  Uckermark; 
in  seinem  zwSlften  Lebensjahre  kam  er  in  das  Haus  seines  Onkels,  eines  Kauf- 
manns,  nach  Frankfurt  a/0.  Dem  Wunsch  der  Eltern  gemass  sollte  er  sich 
dem  fiaufach  widmen;  seine  unbezwingliche  Neigung  zur  Musik  aber,  die  sein 
Onkel  bekampfte,  veranlassten  ihn  1845  das  Haus  desselben  zu  yerlassen  und 
nach  Berlin  zu  gehen,  um  sich  ganz  der  geliebten  Kunst  zu  widmen.  Er 
nahm  bei  dem  Chordirektor  der  Konigl.  Oper  Elssler  Gesangunterricht  und 
wirkte  auch  im  Opernchor  mit.  Bald  darauf  wurde  er  auch  in  das  konigl. 
Inatitut  fur  Kirchenmusik  aufgenommen  und  hier  genoss  er  bis  1850  den 
Unterricht  von  A.  W.  Bach  im  Orgel-  und  von  Killitschgy  im  Clavierspiel, 
von  E.  Grell  im  Contrapunkt.  1850  wurde  er  Schttler  der  Compositionsklasse 
der  kftnigl.  Akademie  der  Kiinste;  er  genosB  als  solcher  den  Unterricht  von 
Rungenhagen  und  Grell,  und  crhielt  1851  in  der  offentlichen  Sitzung  die  grosse 
akademische  »Medaillea.  Mitlerweile  war  er  auch  schon  mehrere  Jahre  als 
Organist  thiitig  gewesen:  1847  als  officieller  Yertreter  des  erkrankten  Organ  isten 
der  Dreifaltigkeitskirche  Kuhnau  und  seit  1848  als  Organist  der  Johannes- 
Kirche.  1851  wurde  er  Cantor  und  Organist  am  Grossen  Friedrichs-Waisen- 
hause  und  1853  ging  er  als  Hauptorganist  und  Dirigent  der  Singakademie  und 
Liedertafel  nach  Frankfurt  a  O.  1865  erhielt  er  das  Pradikat  eines  konigl. 
Musikdirektors.  Vom  preussischen  Cultusminister  v.  Miihler  unterstutzt,  ging 
er  1867  zur  Ausstellung  nach  Paris  und  hier  erwarb  er  als  Orgelvirtuose  auch 
die  Anerkennung  der  ersten  Meister,  Auber  und  Rossini.  Sein  Bericht  iiber 
die  Orgeln  ist  in  der,  von  der  Regierung  herauBgegebenen  Saramluug  von 
Berichten  mit  aufgenommen.  1870  wurde  er  nach  Breslau  als  Oberorganist 
an  die  Elisabethkirche  berufen  und  1880  errichtete  er  das  »Schlesische  Conser- 
vatoriuma,  das  im  schbnsten  Wachsthum  begriffen  ist.  Von  seinen  Compo- 
sitionen  Bind  Motetten,  Lieder  und  "Werke  fur  Orgel  gedruckt;  drei  Sin- 
fonien von  ihm  sind  mehrfach  mit  Erfolg  aufgefiihrt  worden. 

Fortlage,  Carl  (III,  601),  ist  am  12.  Juni  1806  in  Osnabrtick  geboren; 
widmete  sich  den  Wissenschaften  und  habilitirte  sich  1829  in  Heidelberg.  Seit 
1864  gehorte  er  als  Professor  der  Philosophic  der  Universitat  Jena  an;  bier 
starb  er  am  8.  November  1881.  Ausscr  seinen  epochemachenden  Werken  auf 
dem  Gebiete  der  Philosophie  und  Psychologie  schrieb  er  ein  bedeutendes  "Werk 
iiber:  »Das  musikalische  System  der  Griechen  (Leipzig,  1847),  das  er 
dem  grossen  Philologen  Bockh  widmete.  Einen  Auszug  daraus  bringt  der 
Artikel:  »Griechische  Musika  in  der  » Allgemeinen  EncyclopUdie  von 
Ersch  und  Gruber«.  Ausserdem  enthalten  seine,  bei  Fischer  in  Jena 
erschienenen  »Sechs  philosophischen  Vortrage«  einen  Aufsatz  ■Ueber 
die  Anfange  der  Musika  und  die:  nBeitrage  zur  Psychologiea  (Leipzig, 
1875),  gehaltvolle  Darlegungen  tiber  das  Verhaltniss  der  Tonempfindungen  «u 
ihren  physikalischen  Reizen. 

Hagen,  Edmund  von,  ist  am  10.  Aug.  1850  in  Gieboldshausen  geboren, 
studirte  in  Berlin  und  Gottingen  Philosophie  und  Jurieprudenz  und  widmete 
sich  auch  dem  Studium  der  Musik.    Er  componirte  ausser  einem  Oratorium 
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*Ochonna<t,  Lieder  u.  a.  and  veroffentlichte  mehrere  Schriften,  von  dencn  hier 
zu  erwtihnen  sind:  nUeber  die  Dichtung  der  ersten  Scene  des  Rheingold  von 
Richard  "VVagnero  (Miinchen,  Kaiser);  » Richard  "Wagner  als  Dichter  in  der 
zweiten  Scene  des  Rheingold«  (Miinchen,  Kaiser);  »Das  Wesen  der  Senta  in 
Richard  Wagners  Dichtung:  Der  fliegende  Hollander  (Hannover,  Schiissler,  1880). 

Hasselt-Barth,  Anna  Marie  Wilhelmine  (V,  90),  Btarb  am  4.  Januar 
1881  in  Mannheim. 

Heise,  Peter  Arnold  (Erganzungsband  154),  starb  am  5.  Juli  1879 
in  Kopenhagen. 

Hering,  Karl  Ed.  (V,  209),  starb  am  25.  November  1879  in  Bautzen. 

Hermesdorff,  Michael,  geboren  zu  Trier  den  4.  Mfirz  1833,  wurde  sehr 
friihe  durch  den  alteren  Bruder  J.  M.  Hermesdorff,  Organist  an  St.  Gangolpf 
und  Musiklehror  daselbst,  in  die  Kenntniss  der  Musik  eingefuhrt.  Schon  mit 
seinem  zehnten  Jahre  konnte  ihm  das  Orgelspiel  beim  oflentlichen  Gottesdienste 
fiberlassen  werden.  Im  Herbste  1844  besuchte  H.  das  Gymnasium  seiner 
Yaterstadt,  nebenbei  die  theoretische  und  praktische  Ausbildung  in  der  Musik 
fleiBsig  fortsetzend.  Als  im  Soramer  1851  seine  geachwachte  Gesundheit  eine 
Unterbrechung  der  Studien  nothwendig  machte,  ging  er  im  Januar  1852  nach 
Ettelbrtick,  um  dort  eine  Stelle  als  Organist  und  Musiklehrer  zu  ubernehmen, 
womit  der  Gesangunterricht  an  den  Privatschulen,  der  hoheren  Stadtschule  und 
dem  Tochterpensionate  und  zugleich  die  Direktion  des  Manner-Gesangvereins 
und  des  stadtischen  Musik- Vereins  verbunden  war.  Viele  Gelegonhcits-Com- 
poaitionen,  eine  Reihe  Mannerquartette ,  Motetten  und  Chore  fur  gemischten 
Chor,  Lieder,  kleinere  Clavier-  und  Orgelcompositionen,  Potpourris  und  Arran- 
gements fur  Orchester,  eine  Mannermesse  in  C,  eiue  Instrumentalmesse  in  D, 
dtsgleichen  in  F,  in  welchen  eine  ruhigere,  kirchlichere  Behandlung  der  Instru- 
mente  angestrebt  wurde,  fallen  in  diese  Zeit.  Im  Herbste  1855  kehrte  H. 
nach  Trier  zurtick,  um  am  dortigen  Priesterseminare  die  theologischen  Studien 
zu  beginnen.  Die  musikalische  Thatigkeit  beschra'nkte  sich  wahrend  dieser 
Zeit  besonders  auf  das  Studium  der  altklassischen  Kirchenmusik  und  des 
Chorals.  Eine  Frucht  dieser  Arbeiten  ist  die  1861  erschienene  Messe  in  B. 
Am  28.  August  1859  zum  Priester  geweiht,  feierte  H.  am  5.  September  seine 
Primiz,  bei  welcher  die  Instrumentalmesse  in  J?  und  ein  Motett  in  C  zur  Auf- 
tuhrung  kam.  Zum  Kaplan  in  Cues  ernannt,  hot  ihm  die  dortige  Bibliothek 
des  Xicolaus  v.  Cusa  werthvolles  Material  fUr  die  bereits  vorbereitete  Heraus- 
gabe  der  bisher  ungedruckten  trier'schen  Chorbiicher  nach  den  Pergament- 
Handschriften  der  Dom-Bibliothek  zu  Trier.  Das  Graduale  (53  Bogen  8°) 
erschien  bereits  1863,  das  Antiphonale  (64  Bogen  8°)  1864.  Im  Herbste  1862 
war  H.  zum  Domorganist  und  Lehrer  des  liturg.  Gesanges  am  Bischofl.  Priester- 
§eminare  nach  Trier  berufen  worden,  und  hatte  auch  den  Gesangunterricht  und 
spater  die  Direktion  der  Dom-Musikschule  iibernommen.  So  in  seine  fruhere 
voile  musikalische  Thatigkeit  wieder  eingeftihrt,  besorgte  er  nun  zuniichst  die 
Herausgabe  der  trier'schen  Priifationen,  die  Harmonisirung  der  Haupttheile  des 
Uraduale  und  Antiphonale  fQr  Orgel  und  mehrstimmigen  Gesang  in  sechs 
Banden  (1865 — 1867),  die  Revision  und  Neubearbeitung  des  DiSzesan-Gesang- 
boches  nach  den  Originalquellen  (1869 — 1871),  die  vierstiramige  Bearbeitung 
desselben  1872,  daneben  schrieb  er  verschiedene  Gelegenheits-Compositionen  kirch- 
licher  und  weltlicher  Art  In  den  Herbst  1869  fallt  die  Grundung  des  Diozesan- 
Cacilien-Vereins  Trier,  dessen  Prases  H.  bis  heute  geblieben  ist.  Die  General- 
veraammlungen  und  jahrlichen  Yereinsgaben  waren  Veranlassung  zu  verschie- 
denen  Arbeiten;  hierher  gehoren:  zwolf  Motetten  alterer  Meister  in  leichtem 
Arrangement  (1870);  nVeeperae  in  /est.  Corp.  C%r.«  (1871);  »Missa  a  Heredia 
Rom.*  (1872);  Missa  »Sacerdote*  tui«  (1873);  Gesangschule  zum  systematischen 
Unterricht  der  Kirchenchore  (1874);  »Micrologu*  Guidonis*,  ubersetzt  und 
crklart  (1875);  zwSlf  kirchliche  Gesangc  (1877);  zehn  Orgelstucke  nebst  Fuge 
(1878);  Lamentationes  fur  die  Charwoche,  Requiem  u.  a.   Mit  1872  ubernahm 
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H.  die  Redaktion  der,  von  Oberhoffer  gegrtindeteu  Zeitschrift  »Ciicilia«,  die 
zunachst  als  Organ  des  Diozesau-Cacilien-Vereins  dienen  sollte.  Da  aber  durch 
das  Erscheinen  der  sogenannten  >ofnciellen«  Regeusburger  Ohoralbucher  dit> 
Choralfrage  in  den  Vordergrund  getreten  war,  so  suchte  H.  durch  die  regel- 
miissige  Veroffentlichung  von  Facsimile's  alter  Choral  -  Handschriften  dee 
10 — 15.  Jahrhunderts  in  autographisch  hergestellten  Beilagen  zur  Cacilia  dap 
Interesse  fiir  das  Studium  alter  Choral-Codices  in  weiteren  Kreisen  anzuregen. 
urn  dam  it  der  dem  Choralgcsange  drohenden  Gefahr  einer  giinzlichen  Entartung 
zu  begegnen.  In  Polge  hiervon  bildete  sich  bereits  im  Juli  1872  auf  Yor- 
schlag  des  Herrn  geistlichen  Rathes  Schlecht  in  Eichstudt  ein  Vercin  »zur 
Erforschung  alter  Choral  -  Handschriften  behufs  Wiederherstellung  des  cantus 
S.  Grcgoriia,  dem  sehr  bald  die  hervorragendsten  Kenner  auf  diesem  Gebiete 
sich  anschlossen.  Mit  vereinten  Kraften  wurden  die  Zwecke  des  Yereins  der 
Art  gefordert,  dass  H.  bereits  im  Jahre  1876  auf  Grand  der  Forschungs- 
Resultate  mit  der  Herausgabe  eines  ^Graduate  ad  normam  cantus  S.  Gregorii* 
beginnen  konnte,  wovon  acht  Lieferungen  bis  jetzt  erschienen  sind.  In  diesem 
Graduale  sind  die  Choralmelodien  nach  den  altesten  und  zuverlassigsten  Hand- 
schriften in  zweifacher  Schrift  notirt,  namlicb  in  den  urspriinglichen  Neumen- 
zeichen,  welche  hier  zum  ersten  Male  nach  einem,  von  H.  selbst  erfandenen 
Systeme  durch  Typendruck  hergestellt  sind,  und  in  modcrner  Choralschrift,  in 
welcher  die  Uebersetzung  den  neumirten  Melodien  beigefUgt  ist.  Das  steigende 
Interesse,  welches  allenthalben  sich  kund  giebt,  kann  als  ein  weiterer  Erfolg 
dieser  Arbeiten  betrachtet  werden.  Der  eifrigen  Thatigkeit  H.'s  und  seiner 
Yereinsgenossen  kann  jetzt  schon  das  Yerdienst  nicht  abgesprochen  werden. 
auch  in  Deutschland  dem  Verstandnisse  des  gregorianischen  Gesanges  Bahn 
gebrochen  zu  haben. 

Hesse,  Julius  (V,  224),  starb  am  5.  April  1881. 

Jaell,  Alfred  (Y,  354),  starb  Ende  Februar  1882  in  Paris. 

Klauwell,  Adolph  (VI,  89),  starb  am  21.  November  1879  in  Leipzig. 
Kotzolt,  Heinrich  (VI,  133),  starb  am  2.  Juli  1881  in  Berlin. 
Krause,  Julius  (VI,  142),  starb  am  18.  Marz  1881  in  Berlin. 
Rrejcl,  Joseph  (V,  149),  starb  am  19.  October  1881. 
KOcken,  FriedrichWilhelm  (VI,  17  5),  starb  am  3.  April  1882  in  Schwerin. 
Kufferath,  Louis  (VI,  183),  starb  am  2.  Marz  1882  in  Brttssel. 
Knllak,  The  odor  (YI,  188),  starb  am  1.  Marz  1882  in  Berlin. 

Labltzky,  Joseph  (VI,  208),  starb  am  18.  August  1881  in  Carlsbad. 

Lackowitz,  Wilhelm  Aug.,  geboren  am  13.  Januar  1837  zu  Trebbin, 
Sohn  eines  Stadtmusikers ,  widraete  sich  dom  Lehrberuf  und  war,  nachdem  er 
an  der  Universitat  Berlin  noch  naturwissenschaftliche  Disciplinen  gehSrt,  mehrere 
Jahre  hindorch  als  Lehrer  an  Berliner  Schulanstalten  thatig.  Die  ursprung- 
liche  praktische  musikalische  Bildung  aber,  die  in  Berlin  unter  Ludwig  Erk, 
an  der  Kullak'schen  Akadcraie  und  privatim  daneben  vielseitig  erweitert  worden 
war,  sowie  die  reichen  musikalischen  Anregungen  der  Hauptstadt  liessen  die 
Beschaftigung  mit  der  Kunst  mehr  und  mehr  wieder  in  den  Vordergrund 
treten.  Als  Mitarbeiter  an  den  gelesensten  Zeitungen  und  Zeitschriften  bald 
gesucht,  wandte  sich  L.  endlich  ganz  der  Literatur  zu.  Es  konnte  nicht  aue- 
bleiben,  dass  seine  gewandte  Feder  vornehrolich  auch  der  Musik  dienstbar 
wurde,  und  so  gehort  er  seit  einigen  Jahren  zu  denjenigen  Referenten  Berlins, 
auf  deren  Urtheil  etwas  gegeben  wird.  Die  ehemalige  »sUddeutBche  Musik- 
zeitunga,  »Neue  Berliner  Musikzeitungc,  »Deutsche  Musiker-Zeitungc ,  welch' 
letztere  er  seit  1876  redigirt,  enthalten  eine  lange  Reihe  von  Aufsatzen,  die 
ebenso  sein  gediegenes  Wissen,  wie  die  Klarheit  seines  Urtheils  bekunden. 
Eine  kleine  Zahl  dieser  Aufslitze,  raeist  historisch-biographischen  Inhalts, 
erschien  unter  dem  Titel:  »Beruhmte  Menschen«  bei  Matthes  in  Leipzig. 
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Lemmens,  Jaques  Nicolas  (VI,  295),  starb  am  31.  Januar  1881  auf 
Schloss  Linterpool  bei  Mecheln. 

Lewy,  Joseph  Rudolf  (VI,  313),  starb  am  19.  Februar  1881  zu  Ober- 
lbssnitz  bei  Dresden. 

Lobe,  Johann  Christian  (VI,  415),  starb  am  27.  Juli  1881  in  Leipzig. 

Marques,  Joaquim  Jose  (Ergiinzungsband  S.  262),  in  dem,  diesen  por- 
tugiesischen  Schriftsteller  betreffenden  Artikel  ist  deinselben  unrichtiger  Weise 
ein  AbriBS  ttber  die  Geschichte  der  Musik  in  Portugal  nEstudos  tobre  a  historia 
em  Portugal*  zugescbrieben.  Der  Autor  dieser  Arbeit  ist  Platon  von  Waxel 
(s.  d.  Art.). 

Marx,  Pauline  (VII,  95),  starb  am  19.  Juni  1881  in  Potsdam. 

Melster,  Carl  Severin  (VII,  110),  ist  am  23.  Oktober  1818  zu  KSnig- 
stein  am  Taunus  geboren,  besuchte  von  1835  —  37  das  Lehrerseminar  zu  Idstein, 
wirkte  von  1837 — 1842  als  Lehrergehulfe  und  Organist  in  Montabaur,  bis 
1849  in  Wiesbaden,  bis  1851  in  Eibingen  und  seit  November  1851  als  Musik- 
lehrer  am  Seminar  zu  Montabaur  und  starb  als  solcher  am  30.  September  1881. 
Er  hat  eich  als  Musik-  und  Gesanglehrer  bei  seinen  Schulern  ein  bleibendes 
Andenken  gesetzt  und  auch  seine  Orgelcompositionen  haben  viel  Freunde  er- 
worben.  Das  Werk,  das  ihn  auch  als  gewissenhaften  Forscher  weit  und  breit 
bekannt  machte:  »Das  kath.  deutsche  Kirchenlied  in  seinen  Singweisen  von 
den  friihesten  Zeiten  bis  gegen  Ende  des  17.  Jahrhundertsa,  von  dem  er  nur  den 
ersten  Band  veroffentlichte,  wird  nunmehr  von  Wilh.Biiumker  (s.d.)  fortgefiihrt. 

NiedzieUki,  St  an  is  law  Karl  von  Prus,  geboren  zu  Rudki  in  Galizien 
am  13.  Juli  1842.  Er  war  anfangs  Schiiler  des  Karl  Mikuli  in  Lemberg, 
ging  im  Herbst  1863  nach  Wien,  und  wurde  als  Zogling  in  die  k.  k.  Hof- 
opernschule  aufgenommen.  Den  Gesang  studirte  er  bei  Gentiluomo  und  Alexander 
Arlet,  Harmonie  und  Contrapunkt  bei  J.  Krehn.  Seit  dem  Jahre  1867  war 
er  als  erster  Bariton  an  einigen  deutschen  Btthnen  thatig;  im  Jahre  1873 
stiftete  er  die  polnische  Oper  in  Lemberg,  deren  Direktor  er  durch  zwei  Jahre 
war.  N.  gehort  zu  den  ersten  und  beruhmtesten  Stingern  Polens.  Seit  dem 
Jahre  1876  ist  er  Direktor  des  Musikvereins  in  Krakau.  Von  seinen  Com- 
positionen  sind  noch  wenige  bekannt.  Die  von  diesem  Musikvereine  aufge- 
fiihrten  Chore  wurden  vom  Publikum  mit  grossem  Beifall  aufgenommen.  Seine 
bekannten  Lieder  sind  sehr  origiuell  und  haben  einen  polnisch  nationalen 
Charakter. 

Nigsen-Salomon,  Henriette  (VII,  282  und  IX,  31),  starb  am  27.  August 
1879  in  Harzburg. 

Orchestrionette  nennen  die  Erbauer  ( F a b r i k  Leipziger  Musikwerke, 
vorm.  Paul  Ehrlich  &  Comp.  in  Gohlis  bei  Leipzig)  eine  kleine  Art  Dreh- 
orgel.  Wahrend  indess  bei  dieser  verschiedene  Walzcn  nothwendig  sind,  um 
eine  grossere  Anzahl  verschiedener  Stftcke  darauf  spielen  zu  konnen,  bedarf 
das  Orchestrionette  nur  einer  Walze;  iiber  diese  gehen  Papierstreifen  von  feiner 
Pappe,  die  den  Tonen  des  betreffenden  TonstUcks  genau  entsprechend  durch* 
brochen  sind  und  die  Stifte  der  Walze  ersetzen.  Um  ein  neues  Tonstuck 
erklingen  zu  machen,  darf  nur  ein  neuer  Papierstreifen  eingesetzt  werden. 

Palme,  Rudolph,  konigl.  Musikdirektor  und  Organist  an  der  Heil.  Geist- 
kirche  zu  Magdeburg,  geboren  den  23.  October  1834  zu  Barby,  war  Schiiler 
von  A.  G.  Ritter  und  bildete  sich  zum  vorzilglichen  Orgelapieler  und  Orgel- 
componisten.  Er  veroffentlichte  Choral vorspiele,  Op.  7,  11,  23;  zwei  Sonaten, 
Op.  22  u.  27;  Orgeltransscriptionen,  Op.  22:  Concertfantasie,  Op.  5;  Orgelweihe 
for  Orgel  und  gemischten  Chor,  Op.  19.  Seine,  bei  Max  Hesse  in  Leipzig 
erschienenen  Sammlungen:  Allgemeines  Liederbuch  fur  deutsche  Mannerchore, 
•In  Freud  und  Leid«,  leicht  ausfuhrbare  Mannerchore;  Liederbuch  fur  gem. 
Chor;  fiinfundvierzig  Festmotetten  fur  gem.  Chor,  Op.  25  etc.  haben  weite 
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Verbreitung  gefunden.  Auch  seine  Gesangscompositionen  sind  von  musi- 
kalischem  "Werthe. 

Portugiesische  Jfnsik.  Zur  Ergriindung  dcr  Thatsachen,  welche  sich  auf 
die  friiheren  Epochen  der  Geschichte  der  Musik  in  Portugal  beziehen, 
besitzen  wir  als  Quellen  nur  die  Samiulungen  historischer  und  gesetzgebender 
Dokumente,  die  Chroniken,  einige  Meraoiren,  die  Akten  der  Kirchenversamm- 
lungen,  LiederBammlungen  und  Theatcrstttcke  und  noch  eine  beschrSnkte  Anzahl 
mu8ikalischer  Werke  des  16.,  17.  u.  18.  Jahrhunderts,  die  durch  den  Druck 
erhalten  sind.  Die  portugiesischen  muBikalischcn  Werke  waren  fast  in  ihrer 
Gesammtheit  Manuscript  gcblieben:  ein  Theil  derselben  ging  bei  dem  Erdbeben 
von  1755  zu  Grunde,  der  andere  ist  zur  Zeit  der  Aufhebung  der  Kloster,  in 
den  Jahren,  welche  der  Revolution  von  1834  folgten,  verstreut  worden. 

Was  die  neuere  Epoche  betrifft,  so  ist  es  die  Journalistik  fast  allein. 
welche  eine  Quelle  flir  die  weitere  Forschung  abgiebt,  und  zwar  sind  es  die 
politischen  Blatter,  von  der  *Gazeta  de  Lisboa*  des  18.  Jahrhunderts  bis  zura 
nJornal  do  Commercio*  unserer  Zeit,  viel  mehr  noch,  als  die  Zeitschriften,  welche 
im  besonderen  der  Musik  und  dem  Theater  gewidmet  sind.  Man  wird  gleichwol 
rait  Nutzen  folgende  zu  Rathe  ziehen:  *Revista  dos  etpecfaculota  (1852 — 5.5). 
welche  die  Ephemeridcs  musicaes  des  Thomaz  Oom  Junior  cuthtilt,  die  acht 
Jahrgange  der  Chronica  dos  Theatros  (1860 — 68)  von  Pereira  Rodrigues  und 
vornehmlich  die  beiden  Jahrgange  A  arte  musical  (1873 — 75)  von  Joaquini 
Jose  Marques,  welcher  hier  seine  oChronologia  da  opera  cm  Portugal*,  geftihrt 
bis  zum  Jahre  1793,  zum  Abdruck  gebracht  hat.  Marques  hat  zur  Kenntniss 
der  Geschichte  der  portugiesischen  Musik  seit  dem  17.  Jahrhundert  viel  bei- 
getragen,  indem  er  die  Materialien  fur  dieselben  zusammentrug,  um  sie  den- 
jenigen  Schriftstellern,  welche  sich  speciell  mit  diesem  Zweige  beschaftigen,  zu 
iiberlassen.  Er  selbst  veroffentlichte  von  diesem  Material  einiges  im  -aJornal 
do  Commercio*  (von  Lissabon),  in  welchem  filatte  auch  einige  musik-historische 
und  biographische  Artikel  des  Dr.  Guimaraes  (f  1878)  abgedruckt  sind. 

Der  erste  Versuch,  all  dies  verstreute  Material  zur  Benutzung  heran 
zu  ziehen,  um  es  in  ein  System  zu  briugen,  fallt  in  das  Jahr  1866  und  ent- 
stammt  der  Feder  eines  russischen  Schriftstellers,  Platon  von  AVaxel  (s.  d.),  damuls 
im  Alter  von  zweiundzwanzig  Jahren.  Seine  Arbeit  veroffentlichte  er  in  der 
Gazeta  da  Madeira*)  und  betrieb,  in  Funchal  wohnend,  wiihrond  der  nacbst- 
folgenden  Jahre  die  Weitcrforderung  seiner  musikgeschichtlichen  Arbeiten, 
indem  er  fiir  diesen  Zweck,  gleichzeitig  die  ganze  alte  Literatur  der  Halb- 
insel  zu  seinem  Studium  machte.  Schon  1869,  ein  Jahr  friiher  als  er  Madeira 
verliess,  hatte  er  an  Marques  in  Lissabon  das  Manuscript  einer  betriicht- 
lichen  Arbeit  iiber  seinen  Gegenstand,  eingesendet.  Diese  bestund  in  einer 
Geschichte  und  in  einem  Biographischen  Dictionnar.  Von  der  Ge- 
schichte veroffentlichte  Marques,  in  der  Zeitschrift  Arte  musical  (1874 — 75)**) 
nur  den  ersten  Theil,  das  Diktionnar  wurde  Joaquira  de  Yasconccllos 
iibergeben,  welcher  es  fttr  den  letzten  Theil  seines  Wcrkcs,  Portugiesische 
Musiker***),  von  dem  der  erste  Theil  Bich  bereits  unter  der  Presse  befand, 
beniitzte.  Seitdem  jedoch  ist  es  Yasconcellos,  ein  gewissenhafter  aber  weit- 
schweifiger  Schriftsteller,  welcher  am  thatigsten  auf  dem  Gebiete  der  Geschichte 
der  Kunst  seines  Vaterlandes  gearbeitet  hat.  Er  veroffentlichte  einen  kritischen 
Essay  iiber  die  Sangorin  Todi  und  eine  Studie  uber  die  Epoche  D.  Joao  IV., 
welche  an  authentischen  Nachrichten  reich  ist,  eineB  Systems  aber  leider  er- 


*'»  A  muxica  em  Portugal,  neun  Artikel. 

**!  Estudos  sobre  a  huttoria  da  mnsica  em  Portuaal,  neunzehn  Artikel. 

Os  muxicos  portuguezts ,  biographia-bibliographia.  Porto,  1870,  2  Bande  in  8*. 
Es  war  nach  seiner  Ruckkehr  aus  Deutschland,  wo  or  sich  Bechs  Jahre  aufliielt  1 1859 
bia  1865)  als  er  peine  musikschrifUtellerischen  Arbeiteu  begann.  Sein  Dictionnar  entbilt 
400  Namen,  man  muss  es  jedoch  mit  Vorsicht  beuutzen,  denu  ea  aind  auaser  den.  im  Druck- 
fehlerverzeichnwa  angegebenen,  noch  viel  Druck-  und  Unachtaamkeitafehler  stehen  geblieben. 
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mangelt.  Zur  selben  Zeit  scbrieb  Theophil  Braga,  einer  der  beriihmtesten 
heutigen  Schriftateller,  eine  Geschichte  dea  portugiesischen  Theaters*)  ein  Werk, 
zwar  etwas  leichthin  gearbeitet,  aber  immerhin  das  einzige,  iiber  diesen  Gegen- 
stand  vorhandene.  Ein  ausgezeichnetes  Resume  der  Geschichte  der  Musik  in 
Portugal  verdanken  wir  der  leichten  Feder  Martin  Boeder's.  Er  schrieb  diesen 
Abriss  1877  wahrend  eines  Aufenthaltes  auf  den  Azoren  und  veroffentlichte 
ihn  in  Italien  .♦*) 

Die  portugiesische  musikaiische  Biographic  besitzt  als  Grandlage  da.s  kost- 
bare  biographiscb  und  bibliographiscbe  portugiesische  Worterbuch  von  Diogo 
Barbosa  Machado***),  eines  der  grSssten  Werke  des  Gelehrtenfleisses  aus 
der  ersten  Halfte  des  18.  Jahrhunderts.  In  Betreff  der  Tonkunstler  vor  dem 
Erdbeben,  ist  der  Gegenstand  fast  erschopft:  Forkel,  Gerber,  Fetis,  Innocencio 
Francisco  da  Silvaf),  selbst  Yasconcellos  in  semen  *Musicosa  und  im  ersten 
Bande  (1878)  des  Nachtrags  von  Pougin  zur  »Biographie  universelle  des 
musicieniv  vou  Fetis,  haben  nur  wenig  hinzugebracht.  Fiir  den  Zeitabschnitt 
each  1755  verdankt  man  einiges  Fetis,  Balbi,  dem  Cardinal  Saraiva  (D.  Fran- 
cisco de  S.  Luiz)ft),  Silva  und  hauptsachlich  Yasconcellos,  obgleich  er  in 
seinem  Buche  davon  Abstand  nahm,  die  Lebenden  aufzufuhren,  wahrend  diese 
in  dem  handschriftlichen  Diktionnar  von  Waxel,  welches  ihm  uberlassen  worden 
war,  zu  finden  sind. 

Dieser  ist  es  nun  auch,  dem  man  die  Theilnng  der  Geschichte  der  portu- 
giesi8chen  Musik  in  Perioden  verdankt.  Seine  Eintheilung,  welcher  der  beriihmte 
Dichter  Antonio  Feliciano  de  Gastilho:  nPreludio  da  Lyra  portugueza*  von 
1868  und  Martin  Boeder  in  seiner  bereits  erwahnten  italienischen  Arbeit, 
folgen,  stellt  drei  Zeitabschnitte  dar,  welche  mit  dem  herrschenden  Charakter 
der  drei  Hauptepochen  der  portugiesischen  Geschichte  zusammenhangen : 

1)  DievolksthiimlicheEpoche  welche jene vier  Jahrhunderte umschliesst 
die  zwischen  Don  Alfonso  Henriques,  dem  Begrunder  der  Monarchie  und 
D.  Joao  III.  dem  Einfuhrer  der  Inquisition,  verflossen; 

2)  die  kirchliche  Epoche,  nmfassend  die  Regierungsjahre  der  letzten 
Konige  der  Dynastie  Aviz,  die  Herrschaft  der  Philipps  von  Spanien  und  die 
Wiederherstellung  von  1640  bis  zum  Erdbeben  von  1755,  welches  die  musi- 
kaiische Bibliothek  des  D.  Joao  IV.,  das  einzige  Hauptarchiv  der  portugiesischen 
Kirchenmusik  vernichtete;  und 

3)  die  weltliche  Epoche,  das  heisst  die  Geschichte  der  italienischen 
Oper  in  Lissabon,  des  einzigen  Zweiges  der  musikalischen  Kunst,  welche  seit 
der  Katastrophe  von  1755,  daselbst  zur  Bluthe  gelangte. 

Fiir  die  erste  dieser  Perioden  werden  wir  unsere  Nachrichten  dem  ge- 
druckten  Abschnitt  der  nEttudos*  von  Waxel  entnehmen,  welcher  allein  diese 
Periode  erschopfend  behandelt  hat;  fiir  die  zweite  Periode  der  Bibliotheca  lusitana 
von  Barbosa  Machado  und  den  Schriften  derjenigen,  welche  diese  durchgesehen 
und  vervolhrtandigt  haben,  Yasconcellos  an  der  Spitze;  fur  die  dritte  endlich 
werden  wir  aus  der  Geschichte  des  Theaters  von  Theoph.  Braga,  dem 
ersten  Essay  von  Waxel,  den  Schriften  des  Marques,  Yasconcellos,  Boeder  und 
anderer  schopfen. 

Die  »Estudos«  von  Waxel  greifen  in  eine  viel  friihere  Epoche,  als  die  der 
Grindung  der  portugiesischen  Monarchie  ist,  zuriick.  Man  weiss,  dass  Portugal 
geographisch  nahezu  die  Stelle  des  alten  Lusitanien  einnimmt.  Die  Bewohner 
desselben,  celtischen  Ursprungs,  waren  nicht  ohne  Neigung  zur  Musik.  Mehrere 


*)  Hittoria  do  theairo  portuguez.  Porto,  1870—71,  3  Bande. 

**)  Dal  Taccuino  di  un  Direttore  d  orchestra.  Milano,  1881:  La  Musica  in  Por- 
togallo.  Cenni  storici-critici  pp.  69—169. 

••*)  Bibliotheca  luntana.  Lisboa  1741-59,  4  Bande. 
7)  Diccionario  bibliographico  portuguez.   Lisboa,  1858 — 70,  9  Bande. 
tt)  Luta  de  ahum  artislas  portuguezes.  Lisboa,  1839.  Man  tindet  darin  57  Notizea 
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cla8si8che  Schriftsteller  erwahnen  dies.  Filhren  wir  zunachst  einen  Text  dee 
Strabo,  uber  die  Tanze  und  Gesange  der  Bewohner  dieses  Landes  an:  Inter 
potandum  ad  tibia  rn  saltant,  et  ad  tubam  choreas  dvcunt:  interim  exilientes,  et 
poplitibus  Jlexis  rectum  corpus  demittentes.  In  Bastetania  id  etiam  muliertt 
faciunt,  una  alteram  tnanu  tenentet*.  Derselbe  Schriftsteller  spricht  auch  tod 
Gesetzen  in  Versen  (der  Turditaner),  die  folglich  auch  gesungen  wurden,  Silius 
Italicus  schrieb  Verse  auf  die  Wehklagen  der  galizischen  (Jonscribirten : 

Fibrarum  et  pennae  divinarum  que  sagacem 
Fhimmarum  mis  it  dives  Gallaecia  pubem 
Barbara  nunc  patriis  ululantem  carmina  Unguis 
Nunc  pedis  alterno  percussa  rerbere  terra. 

Alte  portugiesische  Chroniken  enthalten  eine  Unzahl  auf  diese  fernliegende 
Epoche  beziigliche  Legenden:  den  diistern  Gesang  der  Soldaten  von  Viriato. 
die  den  Scheiterhaufen  umstehen,  der  die  Reste  ihres  Hauptmanns  verzehrt, 
der  Trommelschlager  von  dessen  Armee  und  besser  noch,  »Musik  und  Folias* 
(musicas  e  folias)  des  guten  alten  Bacchus,  welcher  sich  1340  Jahre  vor  der 
christlichen  Aera,  der  Halbinsel  bemachtigt  haben  wurde.*) 

Lassen  wir  diese  Fabeln  bei  Seite,  wir  werden  uns  mit  anderen  mehr  that- 
sachlichen  Einfallen  zu  beschaftigen  haben  und  zwar  derjenigen  Viilker,  welcbe 
nach  und  nach  auf  der  Halbinsel  erschienen  und  aus  deren  Verschmelzung  die 
spanische  Nation  hervorging.  Diese  theilt  sioh  in  mehrere  Zweige.  Einer 
derselben,  der  portugiesische  Zweig,  ist  berufen  worden  in  den  Jahrbuchem 
der  Welt,  durch  eine  geschichtliche  Mission  und  dnrch  seine  besondere  Natur- 
anlage  seine  Rolle  zu  spieleo.  Jener  Schriftsteller  welcher  eben  hier**)  die 
Geschichte  der  spanischen  Musik  aufzeichnete,  hat  dies  mit  so  gentigender  Aus- 
fdhrlichkeit  gethan,  dass  auf  diese  wieder  zuruck  zu  kommen  wir  uns  wol 
enthalten  diirfen.  Die  Geschichte  der  Entwicklung  des  christlichen  Kirchen- 
geBanges  auf  der  Halbinsel,  die  fur  das  richtige  Verstandniss  der  anderweitigen 
Yorgiinge  in  der  Geschichte  der  Musik  des  portugiesischen  Yolkes  so  nothig 
ist,  durfen  wir  indessen  nicht  vergesseo. 

UrsprQoglich  war  die,  in  diesen  Landern  gebriiuchliche  Liturgie  latei- 
nisch,  ganz  wie  die  in  Rom***);  aber  es  blieb  nicht  aus,  nachdem  sie  von 
den  Neuerungen  der  Leo's,  der  Gelasius  und  Gregor's  des  Grossen 
wenig  berfihrt  worden  war,  dass  sie  durch  fremde  EinfiiiHBe  doch  noch  ver- 
iindert  wurde.  Die  Barbaren  brachten  die  arianische  Lehre  in  das  Land 
und  die  griechischen  Priester  der  Halbinsel  fuhrten  gegen  das  4.  Jahrhundert 
die  Gebriiuche  der  orientalischen  Kirche  hier  ein.  Yom  folgendeu  Jahrhundert 
an  nahmen  die  Papste  das  spanische  Bisthum  in  Schutz  gegen  die  Eingriffe 
der  Griechenf)  und  versahen  538  die  Galizische  Kirche  mit  einer  Abschrift 
des  romischen  Messbuchstt).  welches  dreiundzwanzig  Jahre  spater  auf  dem  ersten 
(rechtsgtlltigen)  Concil  zu  Braga  (can.  IV)  adoptirt  wurde.  Diese  beruJimte 
Versammlung  bestrebte  sich  eine  Einheit  des  Ritus  herzustellen,  ganz  so,  wie 
viel  spater,  im  Jahre  666  das  Concilium  zu  Merida  (die  ehemalige  Hauptstadt 
von  Lusitanien)  es  gleichfalls  anempfohlen  hatte  (can.  II).  Das  Concilium  zu 
Braga,  in  der  Weise  desjenigen  von  Laodicea,  hatte  fur  die  Kirche  jeglichen 
Gesang  von  Versen,  mit  Ausnahme  desjenigen  der  Psalmen  und  der  Bibelversc 
untersagt.   Dieses  Verbot  war  gegen  die  Hymnen  der  Priscillianisten  gerichtet; 


*)  Man  sehe:  Bernardo  Brito.  Monorchia  lusitana. 
**)  Man  «ehe:  B.  IX  des  vorliegenden  Con  vers. -Lex.  p.  321  u.  folg. 
***)  Der  Papst  St  Damasiurt  (f  884),  welchcm  man  die  Eintuhrung  des  Psalmen- 
gesanges  in  die  romisch-katholische  Kirche  znechreibt,  wird  ans  Lusitanien  stammea. 
Ein  anderer  Papst,  Johann  XXI.  (f  1277),  war  ebenfalls  portagiesischer  Abstammong  nod 
zupleich  der  Verfaaser  einer  Dissertation  uber  die  Masik,  welches  Manascript  auf  dor 
Untversitatabibliothek  in  Leipzig  noch  aufbewahrt  sein  wird. 
t)  Florez.  Esjpana  sagroda  t.  Ill  p.  192  u.  folg. 
ft)  Argote.  Memorial  para  a  histor.  do  arceb.  de  Braga,  tit.  II 1. 1,  p.  414  u.  folp. 
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nachdem  aber  diese  Secte  im  Laufe  des  folgenden  Jahrhunderts  verschwunden 
war,  befahl  das  IV.  Concilium  von  Toledo,  abgehalten  634,  von  neuem  den 
Gebranch  der  Hymnen  in  den  Kirchen  von  Galizien  und  Spanien  (can.  XII). 
Bei  dem  Erklingen  der  Fsalmen  begrub  man  die  Todten  und  die  geistlicbe 
Wttrde  war  dem  versagt,  der  sein  Psalmenbuch  und  den  Gebrauch  der  geist- 
lichen  Gesange  und  Hymnen  nicbt  kannte  (can.  VIII  des  8.  Concils  zu 
Toledo  653).  Der  Unterricht  hierin  wurde  ihnen  nur  wahrend  der  Dauer 
eines  Jahres  ertheilt,  was  vielleicht  als  Beweis  einer  grossen  Einfachkeit  im 
Ritus  und  der  gebrauchlichen  Musik  gelten  konnte. 

Dies  war  die  Beschaffenheit  des  Kirchengesanges  auf  der  Halbinsel,  zur 
Zeit  der  arabischen  Invasion,  im  ersten  Viertel  des  VIII.  Jabrhunderts.  Ein 
Theil  der  christlichen  Bevolkerung  fltichtete  sich  in  die  ndrdlichen  Gebirge, 
wahrend  der  andere  sich  unter  die  Eroberer  mischte,  die  ihnen  voile  Freiheit 
des  Coitus  gewtihrten.  Die  den  Mauren  unterworfenen  Christen  erhielten  den 
Namen  Mostarabuna  (Mostarabier)  und  ihre Liturgie,  bis  dahin  die  gothische 
genannt,  wurde  als  die  mostarabische  oder  mosarabische*)  bezeichnet. 
Dieser  Ritus,  obgleich  in  lateinischer  Spracbe  abgehalten,  naherte  sich  sehr 
der  ambrosianischen  und  griechischen  Liturgie,  vornehmlich  im  Messkanon. 
Bei  dem  mosarabischen  Gottesdienst  war  dem  Volke  seine  Rolle  fest  be- 
stimmt;  es  wechselte  mit  dem  Chore,  beim  Gesange  der  Responsorien ,  an 
den  messelesenden  Geistlichen.**)  In  den  "Werken  des  heiligen  Isidor  von 
Sevilla***)  findet  man  eine  Stelle  iiber  Harmonie,  welche  den  Gebrauch  des 
diatonischen  Geschlechts  in  der  Musik  des  mosarabischen  Ritus  bezeugen  wurde, 
was  um  so  mehr  erklarlich  ist,  als  man  die  Einwirkung  kennt,  welche  ehemals 
die  griechischen  Priester  auf  den  gothischen  Ritus  ausilbten.  Zuweilen  ist  der 
mosarabische  Ritus  zur  Ehre  des  ebengenannten  Bischofs  auch  isidorischer 
Ritus  genannt.  Derselbe  prasidirte  im  Jahre  633  dem  IV.  Concilium  zu  Toledo, 
bei  welcher  Gelegenheit  ihm  die  Erfindung  dieses  Ritus  zugeschrieben  wurde, 
cine  Absurditiit,  denn  dieser  Ritus  war  ja  nur  die  VerschmeLzung  aller  auf 
der  Halbinsel  gebrauchlichen  gottesdienstlichen  Ordnungen  in  eine.  Es  war 
das  Resultat  der  gemeinsamen  Arbeit  von  der  wir  vorher  gesprochen  haben. 

Der  mosarabische  Ritus  verlor  inzwischen  in  denjenigen  Theilen  Spanien s 
die  ausserhalb  des  arabischen  Einflusses  geblieben  waren,  mehr  und  mehr  an 
Terrain.  Dem  Papstthum  gelang  es  von  1071  an,  den  grcgorianischen  Ritus 
in  Aragonien  und  acht  Jahre  spater  in  Kastilien  einzufuhren.  Die  Verdrangung 
dee  mosarabischen  Gottesdienstes  durch  den  gregorianischen  Ritus,  vollzog  sich 
im  Volke  jedoch  nicht  ohne  Gahrung  und  es  ist  manche  Legende  erhalten,  welche 
von  den  Wundern  berichtet,  die  um  die  Uebermacht  der  nationalen  Liturgie 
zu  erweisen,  sich  ereignet  haben  sollen.j)  Heinrich  von  Burgund,  der 
Vater  des  ersten  Konigs  von  Portugal,  wird  dem  einen  derselben  in  Toledo 
selbst  beigewobnt  haben,  was  Alfons  VI.  von  Kastilien  aber  nicht  verhin- 
derte,  die  Beibehaltung  der  mosarabischen  Liturgie  in  dieser  Stadt  auf  sechs 
Kirchspiele  zu  beschranken.  Bekannt  ist  es,  dass  sie  sich  in  Toledo  bis  heute 
erhalten  hat,  und  dass  dies  der  einzige  Ort  ist,  an  welchem  sie  uberhaupt  noch 
fortbesteht. 

Man  sieht,  dass  in  dem  Augenblick,  in  welchem  Portugal  im  Range  der 
eelbstgesetzgebenden  Nationen  erscheint,  der  gregorianische  Ritus  auf  der 
ganzen  Linie  siegte.  Papst  Gregor  VII.  suchte  in  Spanien  wie  ttberall  anderswo 
die  nationalen  Einzelbestrebungen  unter  das  Joch  der  katholischen  Gemein- 
achaft  zu  zwangen. 


•)  Hefele.  Der  Cardinal  Ximenes,  p.  153. 

**)  Silva  Leal.  Memorias  para  a  hist,  ecclet.  do  bispado  de  Guarda,  p.  161  u.  folg. 
***)  •Harmonica  est  modulatio  vocis,  et  concordantia  plurimorum  sonurum,  et  coaptatto. 
Senttnt.  de  Mus.  cap.  IV  der  Sammlung  des  Abbe*  Gerbert,  Script,  eccles.  de  mus.  1. 1,  p.  21. 
t)  Mariana.  Hist,  de  Esp.  T.  I.  Fr.  Antonio  Brandao.  Mon.  lusit  T.  III. 
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Welcher  Sprache  bediente  sich  nun  aber  daa  Yolk,  das  in  der  Kirchc 
sang?  Nach  der  Hypothese  des  Vico  war  es  das  Latein  welches  sie  Sanger 
nebenbei  verdarben  und  so  die  neuen  Mundarten  der  Halbinsel  hervorbrachten. 
Theophil  Braga*)  hat  in  den  alten  Volksliedern  die  acbtsilbigen  Verse  der 
Kirchenhymnen  wiedergefunden. 

War  dieser  Oesang  immer  von  erhabenem  und  kirchlichem  Charakter: 
Die  Geschichte  beweist  uns  das  Gegentheil  und  zeigt  uns  diese  bekehrten  Volker 
wenig  geneigt,  ihre  alten  heidnischen  Gewohnheiten  zu  vergessen.  Die  Geist- 
lichkeit  erklarte  gegen  diese  Ueberbleibsel  des  Heidenthums  einen  Krieg  auf 
Leben  und  Tod,  machte  sie  dadurch  aber  erst  recht  lebendig,  denn  das. 
beim  heilgen  Amt  mit  Gewalt  aufrecht  erhaltene  Latein,  blieb  von  der 
Menge  unverstanden.  Diese,  verfiihrt  durch  das  iiusserlich  Reizvolle  der  kirch- 
lichen  Ceremonien,  verband  mit  dieaen  bei  den  Festesfeiern  die  alten  profaneu 
Gesitnge  und  Tanze  von  zuweilen  unzttchtiger  Art.  Noch  heute  ist  in  der 
Religion  des  Fortugiesen  weniger  heiliger  Ernst  als  vielmehr  naive  strah- 
lende  Freudigkeit. 

Es  ist  klar,  dass  das  dritte  Concilium  zu  Toledo  (589),  als  e3  dies* 
Yolksgebrauche  mit  dem  Bannfluch  belegte  und  die  Ersetzung  der  volkstbum- 
lichen  Leichengesange  durch  Psalmen  und  christlichen  Kirchengcsang  in  einer 
wenig  verstandlichen  Sprache  anordnete,  den  wahren  Bediirfnissen  der  Bevol- 
kerung  nicht  entgegenkam. 

Vergeblich  versuchte  die  Geistlichkeit  das  Yolk  von  seinen  alten  Gebriu- 
chen  dadurch  abzuziehen,  dass  es  ihm  die  Yorstellungen  der  Mysterien**), 
spater  sogar  in  der  Yolksmundart,  bot;  das  weltliche  Element  gewann  mehr 
und  mehr  die  Oberhand  und  wir  sehen  urn  die  Mitte  des  13.  Jahrhunderts***) 
Batyrische  Possenspiele  yoII  Plumpheit  und  Unschicklichkeiten,  sogar  bis  in  die 
Kirche  dringen.  Dies  war  ubrigens  in  jener  finstern  Zeitepoche  in  alien  Lan- 
dern  der  Fall;  man  weiss  es  aus  den  Yerdammungsnrtheilen  der  Concilien  zu 
Basel  und  Trient.f) 

Da  waren  wir  nun  inmitten  der  volksthiimlichen  Epoche  der  Ge- 
schichte der  Musik  in  Portugal.  Die  ersten  Konige  der  DynaBtie  waren  noch 
ausschliesslich  durch  ihren  Kampf  mit  den  Mauren,  denen  sie  die  Element  e 
fur  ihr  zuk&nftiges  Konigsthum  Stuck  um  Stuck  entrissen,  beschaftigt.  Unter 
diesen  Umstanden  war  es  geboten  in  festen  Schldssern  (solares),  wo  Yolk 
und  Aristokratie  noch  Hand  in  Hand  gingen  und  an  gleichen  Vergnttgungen 
Theil  nahmen,  Schutz  zu  suchen.  Das  biiuerische  und  volksthiimliche  Element 
findet  man  in  den  altcsten  galizischen  oder  portugiosischen  Yersen  noch  wieder. 
ebenso  in  der  Zeit,  die  man  mit  Recht  oder  TJnrecht  dem  Goncalo  Hermigues 
und  Egas  Moniz  Coelho,  dem  bertthmten  Yetter  des  D.  Affonso  Henriquestf) 
zuschreibt. 

Der  Einfluss  der  Troubadours  und  der  provenzalischen  Jongleur? 
(jograes),  welche  in  Spanien  seit  dem  Ende  des  11.  Jahrhunderts  erschienen 
waren  und  die  ihre  profanen  Stimmen  selbst  mit  dem  gregorianischen  Gesang 
der  Kirchenchdre  mischten,  hatte  sich  unter  dem  ersten  Konige  noch  nicht 
befestigen  konnen;  von  dem  Beginne  der  folgenden  Regierung  an,  findet  man 
aber  die  Spuren  derselben.  Ein  Dokument  von  1193ftt)  spricht  von  der  Ge- 
bietsschenkung,  die  der  Konig  seinem  Possenreisser  (far^ante  oder  bobo),  genanat 
Bon  am  is  (deutet  dieser  Name  nicht  auf  provenzalische  Abstammung?)  und 
dessen  B ruder  Acompaniado  machte. 

Zu  dieser  Zeit  herrschte  der  raosarabische  Ritus  noch  ungetheilt  und  unbe* 


*)  Hut.  da  poetia  popular  port.,  p.  147. 
**)  Baret.  Hittoire  de  la  litt.  esp.,  p.  203  und  ff. 
***)  Leyes  de  Partidas,  parte  I  tit.  VI,  liv.  34. 

t)  Clement.  Hist.  gen.  de  la  mus.  relig.,  p.  45. 
tt)  Bouterwek.  Hist,  of  tpanish  and  port,  liter,  t.  II,  p.  6. 
ttt)  Viterbo.  Elucidario,  t.  I,  p.  139. 
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atritten  in  Galizien  und  den,  stidlich  dieser  Provinz  gelegenen  Landern,  in  Braga, 
Coimbra,  Porto  und  Lamego.  Die  Geistlichkeit  war  hier  starker  als  die  burgun- 
dischen  Eroberer  und  diese  mussten,  urn  ihnen  zu  schineicheln ,  KlSster  und 
Kirchen  erbauen.  Diese  entfalteten  schon  unter  D.  Affonso  Henriques, 
welcher  mit  den  Monchen  von  Sta.  Cruz  zu  Coimbra*)  im  Chore  sang,  einen 
grosBen  Pomp.  W&hrend  der  Regierung  desselben  ist  auch  vom  Bischof 
D.  Giraldo  yon  England  in  Lissabon  der  RitUB  yon  Salisbury,  welcher  lange 
Zeit  hindurch  dem  rBmischen  Ritus  die  Spitze  bot##),  eingefuhrt  worden. 

Derselbe  Konig  war  nichts  destoweniger  vor  allem  Krieger  und  obgleich 
er  aus  einem  Nachbarlande  Frankreichs  stammte,  wo  gewisse  musikalische 
Instrumente  schon  in  der  frilhesten  Zeit  im  Gebrauch  waren  *##),  ist  doch  anzu- 
nehmen,  dass  in  der  Armee  dieses  D.  Affonso  Henriques  keines  day  on 
zur  Anwendung  kam.  In  den  zeitgenossischen  Doknmenten  sind  sie  niemals 
erwahnt,  vielmehr  sind  Hinweisef)  darin  vorhanden,  dass  der  Konig  die 
Truppen  schreien  liess  und  mit  den  Waffen  aneinander  schlagen,  wenn  es 
nothig  war  den  Feind  glauben  zu  machen,  sie  seien  zahlreich.  Indessen  wird 
er  doch  nicht  haben  zogern  dttrfen,  yon  den  Mauren  ihre  Trommeln,  ihre 
busina  (bucina,  bussina,  Hirtenhorn),  ihr  clarim  (clarin,  alte  Trompetenart) 
zn  entlehnen,  welche  yon  Portugal  aus  in  die  anderen  Lander  Eoropas  ge- 
langten.ff)  Auch  die  Kreuzfahrer  welche  zweimal  (1147  und  1189)  Portugal 
durcbzogen,  entlehnten  von  den  Mauren  ihr  kriegerisches  Orchesterfft) ;  und 
wiederura  den  Mauren  verdankten  die  Bewohner  der  Halbinsel  den  Gebrauch 
der  Saiteninstrumente,  unter  anderen  den  der  Laute  und  des  kleinen 
Rebec,  welch  letzterer  Name  in  der  portugiesischen  8prache  fur  die  ganze 
Familie  der  Violinen  gilt  (rabeca). 

Das  13.  Jahrhundert  ist  noch  eine  Epoche  der  Dunkelheit  im  entstehenden 
Konigreich.  Die  Folgen  der  Kampfe  mit  den  Mauren  waren  noch  verschlimmert 
durch  innere  Misshelligkeiten  zwischen  Kirche  und  Konigthum.  Erst  gegen 
Ende  des  Jahrhuuderts  machte  der  VI.  Konig  yon  Portugal  D.  Diniz  (1279 
bis  1325)  Anstrengungen,  Licht  in  seinem  Konigreiche  zu  verbreiten,  indem 
er  den  Ackerbau  und  die  Industrie  entwickelte  und  1288  in  Lissabon  eine 
Hochschule  (Est u doe  geraes)  griiudete,  die  er  bald  darauf  nach  Coimbra 
verlegte  und  dort  errichtete  er,  wie  wir  in  der  Folge  sehen  werden,  einen 
Lehrstuhl  fur  Musik.  Der  Konig  selbst  war  nicht  etwa  gelehrt,  sein  fran- 
zdaischer  Erzieher  Aymeric  d'Ebrard  hatte  ihm  nicht  einmal  Latein  gelehrt. 
Es  war  dies  moglicherweise  der  Grand,  dass  zu  dieser  Zeit  die  Einfiihrung 
der  Nationalsprache  bei  officiellen  Yerhandlungen  stattfand,  eine  der  vortheil- 
haftesten  Neuerungen  fur  den  Fortschritt  der  portugiesischen  Literatur. 

Verstand  D.  Diniz  kein  Latein,  so  war  er  in  der  heiteren  Kunst  der 
ProveDzalen  desto  geschickter.  Ein  Enkel  Alfons  des  Weisen  von  Kastilien, 
war  er  wie  dieser  ein  grosser  Verskiinstler,  *de  diez  sillabas  a  la  manera  de 
lot  limosis*,  wie  der  Marquis  von  Santillana  in  seinem  beriihmten  Briefe  an 
den  Connetabel  von  Portugal  sich  ausdruckte. 

Man  weiss,  dass  man  in  der  Yolkspoesie,  sich  zu  jener  Zeit  des  acht« 
silbigeu  Verses  bediente.  Die  Verschiedenheit  des  Metrums,  setzt  eine  Verschie- 
denheit  der  Melodien  voraus,  die  bei  D.  Diniz  sich  denen  der  provenzaliscben 
Troubadours  nahern  sollen.  Dem  Refrain  (estribilho)  begegnet  man  darin 
vielfach.  In  seiner  zweiten  Manier  ist  indessen  der  Anschein  einer  Ruckkehr 
zuin  volksthiimlichen  Element  vorhanden. 

*)  Monorchia  lusit.,  parte  HI,  p.  364. 

**)  Waxel.  Alffttn*  trafos  da  hut.  da  murica  na  Madeira,  drei  Artikcl  des  Jornal 
&o  Commereio  von  1869. 

***)  Kastner.   Manuel  aSn.  de  mu*.  milit.,  p.  63. 

tt  Alexander  Herculano.  Hist,  de  Port.  t.  1,  p.  365. 
ft)  Bachelet.   Diet,  des  lettres,  des  beaux  arts  etc.,  p.  540.  ^ 
fff)  Siehe  Baud  IX  des  vorliegenden  Werkes,  p.  829. 
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D.  Diniz  war  von  einem  ganzen  Kreise  aristokratischer  Poeten  umgeben, 
unter  denen  sich  sein  Sohn  and  Nachfolger  D.  Affonso  IV.  nnd  vor  allem  seine 
beiden  Bastardsohne  D.  Affonso  Sancbes  nnd  D.  Pedro,  Graf  von  Barcellos 
(f  1354)  hervorheben.  DieBer  Letztere,  von  dem  noch  neun  trovas  erhalten  Bind, 
ist  hauptsachlich  bekannt  dnrch  die  Bildung  eines  Gancioneiro,  zusammen- 
gestellt  aus  den  "Werkcn  seines  Vaters  und  einhnndertsiebenundzwanzig  anderer 
portugiesischer  Troubadours,  welche  den  Hofen  von  dreiKdnigen:  D.  Affonso  111.. 
D.  Diniz  nnd  D.  Affonso  IV.  zugehdrten.  Zwei  Abschriften  sind  davon 
vorhanden,  in  der  Bibliotbek  des  Vatikan  und  in  der  Ajuda*)  in  Lissabon, 
die  erstere  mit  der  Angabe  des  Thema's  (sol fa)  fur  jede  erste  Strophe  des 
Gesanges**),  die  zweiie  geschmiickt  mit  Vignetten,  welche  die  in  jener  Zeit 
gebrauchlichen  InBtrumente  darstellen. 

Es  werden  nach  dem  bertihmten  Schriftsteller  Alexander  Herculano***), 
den  heutigen  ahnliche  Sistrum's  (adufes)  und  kleine  Castagnetten  in 
Form  von  Parallelogrammen  gewesen  sein.  Bemerkt  muss  indessen  werden,  dass 
in  alien  gedruckten  Poesien  des  Cyklus  des  Don  Diniz  kein  einziges  Musik- 
instrument  genannt  ist,  obwol  die  Troubadours  jener  Epoche  allgemein  sich 
der  Laute  und  der  Theorbo  bedienten. 

In  Betreff  der  damaligen  Notation  wissen  wir,  dass  in  einer  eigenhiindigen 
Abschrift  der  Gesange  Alfons  des  Weisen,  welche  in  Toledo  aufbewahrt 
ist,  das  Notensystem  und  die  Notenzeichen  angewendet  sind,  welche  gemeinig- 
lich  dem  Guido  von  Arezzo  zugeschrieben  werden. t) 

Um  die  Geschichte  der  Musik  und  der  Entstehung  des  Theaters  in  Por- 
tugal wol  zu  verstehen,  muss  man  die  Gesange,  die  Tanze  und  Gebrauche  des 
Volkes  und  die  Hofsitten  der  ersten  Jahrhunderte  der  Monarchie  kennen. 
Waxel  in  seinen  »Estudos«  (Kap.  Ill  u.  IV)  giebt  uns  hiervou  ein  vollstan- 
diges  Bild. 

Ein  Vermachtniss  des  Heidenthums  waren  Gesange,  bestimmt  gewisse 
Monate  des  Jahres  zn  feiern,  die  sogenannten  maias  und  janeiras.  Die 
letztercn  waren  in  Porto  noch  1835  gebrfiuchlich  ft) ,  obgleich  die  Behorden 
von  Lissabon  sie  seit  dem  Jahre  1385  verboten  hatten,  als  »de«cendendo  do* 
gentiosn  (von  den  Heiden  herrtihrend)  ttt)-  Die  Weihnachtsgesange,  zum 
Tage  der  heil.  drei  Konige,  und  zu  anderen  grossen  Festen,  genannt  vilhan- 
cicos,  waren  nur  Umdichtungen  und  Nachahmungen  der,  an  das  Heiden thura 
erinnernden  Gesange.  Neben  diesen  vilhancicos,  welchen,  wie  wir  sehen 
werden,  eine  betrachtliche  Entwickelung  vorbehalten  war,  besass  das  Volk  noch 
trovas,  gesuogene  Improvisationen ,  die  noch  heute  getibt  werden.  Ferner 
kennt  man  den  stets  achtsilbigcn  descante  mit  dem  Refrain  (estribilho); 
die  cantiga  und  die  cangao;  die  xacara  (sprich:  schakara),  ein  Zigeuner- 
gesang  und  der  Ursprung  des  modernen  fado;  die  romance  welche  nur  selten 
gesungen  wurde.#f)  Camoens  in  seinen  oLusiadas*  (II,  15)  spricht  von  der 
rohen  celeuma  Matrosengesang,  ebenso  von  der  barca,  eine  Art  Schifferlied. 
Es  folgen  noch  die  Wiegenlieder  cantigas  do  bergo  und  die  Leichengesange 
endexas  oder  nenias,  welche  in  unseren  Tagen  nicht  mehr  bekannt  sind. 

Einer  der  Haupttanze  dieser  fernliegenden  Epoche  war  die  chacota 
(sprich  schakota),  sie  wurdo  von  vielen  Tanzern  gleichzeitig  ausgefiihrt;  der 
Text  des  Chores  war  satyrisch  und  die  Musik  ein  gemessener  Gesang  (canto 


•)  Th.  Braga.  Hist.  da.  lifter,  port.,  1875,  p.  58  u.  ff.    Siehe  aach:  Candcneiro 
(CJil-rei  D.  Diniz,  ed.  tod  Lopes  de  Moura  18-47,  und  tod  Mooaci,  1875. 

**)  Siehe:  Trovas  e  cantares  des  Grafeu  von  Barcellos,  herausgegeben  vom  brasi- 
lianischen  Geschichtsschreiber  F.  A.  de  Varnhagen,  Madrid  1849. 
***)  Monae  de  Cuter,  t  II,  p.  225. 
t)  L.  Viardot.  Etude*  sur  VEsp.,  p.  397  der  portug.  Uebersetzung. 
tt)  J.  P.  Ribeiro.  Reflex,  hist  or.  Tbl.  I.  p.  26. 
ttt)  Soares  da  Silva.  Mem.  de  D.  Joao  1,  Thl.  IV,  p.  362. 
*t)  Theoph.  Braga.  lltit.  da  poesia  pop.  port.  p.  40  und  ff. 
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d'orgao).*)  In  demselben  Genre  war  auch  die  berfihmte  folia,  welche  die 
Legende  bis  in  die  Zeit  des  Bacchus  zurilckverlegt  und  die,  im  16.  Jahr- 
hundert wenigstens,  in  Pironetten  bestand,  welche  acht  Manner  um  einen 
Tambour  herum  ausfuhrten,  sie  selbst  Bangen  und  spielten  den  Dudelsack  mid 
das  Tambourin  (gaitaa  e  pandeiros). 

Es  gab  noch  drei  Arten  orientalischer  Tanze:  die  captiva  oder  mourisca, 
welche  bia  in  die  Zeit  der  Mosarabier  zurtickreicht  und  welche  bei  den  prunk- 
vollen  Hochzeitsfeierlichkeiten  in  Evora,  1490,  von  zweihundert  Mannern  aus- 
gefUhrt  wurde**);  die  gitana,  Zigeunertanz  und  die  judenga,  jttdischer 
Tanz***),  welche  alle  drei  —  eine  seltene  Anomalie  —  bis  ins  15.  Jahrhundert 
hinein,  nicht  allein  bei  Hoffesten,  sondern  auch  bei  christlichen  Prozessionen 
getanzt  wurden,  was  bis  zur  Vertreibung  der  Juden  und  Mauren  in  Folge 
Befehls  des  Konigs  D.  Manuel  (1496)t)  ganz  allgemein  Sitte  war. 

Zur  selben  Zeit  erschienen  auch  die  afrikanischen  Neger,  deren  Tanze  und 
Gesange  jedoch  in  Lissabon  und  eine  Meile  im  TJmkreis  untersagt  wurden.tt) 
Die  Trompete  war  das  einzige  Instrument  welches  bis  zur  zweiten  Halfte 
des  15.  Jahrhunderts,  bei  den  Festen,  die  im  Freien  gefeiert  warden,  in  An- 
wendung  kam.  Es  erklart  sich  dies  durch  das  Verbot  Don  Pedro's  des 
Grausamen,  irgend  ein  anderes  Instrument  als  die  trompa  oder  trombetta 
zu  benutzen.  Man  weiss  dass  dieser  Konig,  beriihmt  durch  sein  Liebesver- 
haltniss  zur  ungliicklichen  Ines  de  Castro,  nach  den  Kliingeu  silberner  Trom- 
peten  in  den  Strassen  von  Lissabon  selber  tanzte.ttt) 

Unter  der  Regierung  seines  Bastardsohnes  Don  Joao  I.,  dem  grossen 
Begriinder  der  Dynastie  A  viz  (1385),  gab  es  dieser  Instrumente  so  viel  in 
der  Armee,  dass  zu  Centa  um  1415  am  Schlusse  eines  Te  Deum's,  welches 
dort  gesungen  wurde,  zweihundert  Trompeten  erklangen.*f)  Wenn  man  dem 
Herculano##t)  Glauben  schenkt,  so  war  am  Hofe  dieses  Konigs  ein  Orchester 
vorhanden,  welches  aus  Orgelu,  Lauten,  Guitarren,  Harfen,  ayabebas, 
anafils  (maurische  Trompeten),  charamelas  (Schalmeien)  und  Violinen 
bestand.  Das  letztere  Instrument  wiirde  demnach  in  Portugal  bekannt  gewesen 
sein,  bevor  es  am  Anfange  des  16.  Jahrhunderts  von  Italien  nach  Frankreich 
kam.**#f)  Man  weiss  dass  der  zweite  Sohn  des  Don  Joao  I.,  D.  Pedro, 
Herzog  von  Coimbra,  Italien  bereist  hatte.  Er  wird  dort,  nimmt  man  an, 
mehrere  Instrumente  gespielt  und  selbst  vervollkommt  haben.*ft)  Die  Konigin 
D.  Leo  nor,  Gattin  des  Konigs  D.  Duarte,  Bruder  des  Vorherigeu,  spielte 


•)  Gil  Vicente.   Obras.  Ausgabe  von  1852,  t.  II,  p.  440. 
**)  Garcia  de  Resende.   Chron.  del-rey  D.  Joam  II,  p.  117  u.  ff. 
*••)  Garcia  de  Resende  beachreibt  sie  also  in  seiner  bertihmten  MiscellanUt: 

Vimos  grandes  judarias 
Judeus,  guinolaa,  t  tour  as, 
Tambem  mouros,  mour arias 
Seus  bailes,  galantarias 
De  muyias  fermosas  mour  as  ... 
t)  Inzwischen  tindet  man  noch  die  judenga  bei  einer  Profession  zu  Coimbra 
1517,  und  die  mourisca  bei  einer  in  Porto  1621.    Diese,  ebenso  wie  die  gitaua, 
figurirten  bei  den  Empfaogsfeierlichkeiten  eines  apostoliscbcn  Legaten  zu  Elvas  im  Jahre 
1571.  Bei  einer  Profession  in  der  Umgegcnd  von  Coimbra,  1612,  nahm  man  die  Zigeoner- 
tanze  nicht  mehr  anf,  wie  es  Miguel  Leitao  de  Andrade,  Miscellanea,  Ausg.  von  1867, 
p.  240  nachweist.   Man  sehe  auch  Panorama  von  1841,  p.  309  und  Theoph.  Braga,  Hist, 
do  Theatro  port.  Bd.  II,  p.  242  u.  fig. 

ft)  Orden.  Filippina,  liv.  V,  t.  LXX,  §.  1.  Im  16.  Jahrhundert  war  in  Europa 
ein  Geaellschaft8tanz  gebrauchlich,  Portugalout  genannt.  E.  Fetis.  Les  mus.  beiges. 
vol.  I,  p.  121. 

ftt)  F.  Lopes.  Chron.  del  rey  D.  Pedro  I.  p.  76  u.  ft. 

*f)  Azurara.  Chron.  cFd  rei  D.  Joao  /.,  p.  259. 
••t)  Monge  de  Cieter,  i.  II,  p.  257. 
***t)  Celler.  Les  origines  de  Vopira,  p.  247.  Eine  Art  der  portugiesischen  Viohnen 
nannte  man  arrabil.   Viteroo  Elucidario  Bd.  I,  S.  186. 
•ft)  Ferd.  Denia.  Portugal,  p.  110. 
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ein  Instrument,  welches  man  monocordio*)  uannte.    Bei  den  grossen  offent- 

lichen  Festlichkeiten  zur  Zeit  D.  Joao  II.   und   bei   dessen  Aufziigen  zu 

Pferde  durch  die  Stadt  horte  man  mannichfache  Blasinstrumente,  wie  trombetab 

bastardes,  charamelas,  sacabuxas,  und  die  Schlaginstrumente  atombores, 

ata  bales  oder  at  a  b  a  q  u  e  s.*#)     Derselbe  Gebranch   bestand  noch  unter 

D.  Manuel.     Die  charamelas  und  sacabuxas  (sprich  scharamelas  und 

sakabuschas)  wurden  damals  in  Verbindung  mit  der  Orgel  beim  Gottesdienst 

aogewendet.   Die  Stadte  unterhielten  muBicos  da  c  a  mar  a  (Stadtmuaikanten). 

die  uur  Trompeter  waren.    Nach  Bischof  Osorio  (f  1580)  begleitete  man  zu 

seiner  Zeit  den  Gesang  mit  der  Theorbe. 

Was  die  Dorfmusik  anbetriflft,  so  scheint  sie  gegen  den  Anfang  des  16.  Jahr- 

hunderts  etwas  entartet  geweaen  zu  sein,  nach  dem  zu  urtheilen  was  Gil  Vicente 

in  dem  Prologe  einer  seiner  Stticke,  geschrieben  1530**#),  davon  sagt: 

Em  Portugal  vi  eujd  * 

Em  coda  casa  pandeiro, 

E  gait  a  em  caaa  palheiro; 

E  de  vinte  annos  a  ca 

Nao  ha  hi  gaita  item  gaiieiro  .... 

Im  Gegensatz  hierzu  jedoch  nahra  der  Volksgesang,  bei  mehreren  Dich- 
teru  und  Mannern  aus  dem  Volke  eine  ausgebildetere  Form  an.  Der  beruhmte 
Bandarra  (f  1556),  der  Schuster- Prophet  von  Trancoso  und  der  Monch 
Antonio  Ribeiro  (f  -1591)  genannt  Chiado,  nehroen  unter  diesen  die  ersten 
Stellen  ein.  Sie  sangen  ihre  trovas,  indem  sie  sich  auf  der  Guitarre  (viola  I 
begleiteten. 

Herumziehende  Blinde  bedienten  sich  eines  kleincn  Instrumentes  mit 
Saiten  und  Tasten,  das  sanfonina  hiess.f)  Sie  sangen,  ganz  nach  Studenten- 
art,  Nachtgesange,  der  Ursprung  jener  Serenaden,  welche  seit  dem  15.  Jahr- 
hundert  auf  der  Halbinsel  so  im  Schwange  waren  und  trotz  vielfaltiger  Ver- 
boteft)  noch  jetzt  bestehen. 

Den  Clerus  sahen  wir  dem  Volke  die  lateinischen  Hymnen  aufdrangen. 
und  dieses  mischte  den  heiligen  Textesworten  Ausdriicke  in  der  gemeinen 
Sprache  bei,  derart,  dass  der  Priester  lateinisch  sang,  wahrend  das  Volk  ihm 
portugiesisch  antwortete.  Diese  Art  Gesang  wurde  im  11.  und  12.  Jahrhundert 
mit  farcis  bezeichnet.  Gil  Vincente  hat  uns  zwei  Pater  noster,  ein 
Miserere  und  ein  Ave  farcis ttt)  aufbewahrt. 

Wir  sahen  auch  die  morgenlLindischen  Tanzebei  Prozessionen  zur  Ausfilhrung 
kommen.  Volksgesiinge  und  Tanze  aller  Art  wurden  reichlich  bei  den- 
selben  geiibt,  vor  allem  bei  der  Prozossion  des  Frohnleichnamsfestes  (Corpus 
Christi)  das  zu  Evora  urn  1264#f)  znm  erstenmal  gefeiert  wurde.  Spater  aU 
man  die  Vorstellung  der  autos  sacramentaes  bei  den  Stationen  der  genanu- 
ten  Prozessionen  verboten  hatte,  duldete  man  zur  selben  Zeit  die  Tanze  und 
folias,  vorausgesetzt,  dass  man  die  Kreuze  vorauftrug  und  die  Gesange  keine 
unzuchtigen  waren.  Der  Chronist  der  Carmeliter#*f)  erzahlt  sogar,  dass  Pilger 
von  Lissabon  inmitten  der  Kirche,  um  den  Sarkophag  des  heilgen  Connetabel 
Tanze  ausfahrten,  die  sie  mit  Tambourins  und  Sistrums  (adufes)  begleiteten. 

In  Bezug  auf  die  Geschichte  des  Kirch engesanges  wahrend  der  ersten  vier 


*)  Sousa.  Provas  da  Hist,  qenealoqica,  Bd.  VI,  S.  330. 
*•(  O.  de  Resende.   Chron.  pp.  21  u.  118. 
*•*)  Triumpho  do  inverno.  Obras,  t  II,  p.  442. 
T)  Pacheco.  Divert,  erudito,  t.  Ill,  S.  352.  Siehe  auch  Sa  de  Miranda:  »0  Encan- 
tamenio;  ecloga. 

tfl  Orden.  Manuelina,  liv.  V,  tit.  103.  Orden.  Filipp.,  liv.  V,  tit.  81.  CW/>. 
synodaes  (de  Lisboa)  1737,  p.  233.  Es  ist  darin  ein  Verbot  gegen  die  Jesaiten,  *uh 
an  Serenaden  zu  betheiligen,  enthalten. 

ttt)  Obra*  t.  1,  p.  367;  t.  Ill,  pp.  62,  325. 

»tl  Fonseca.  Evora  gloriosa,  p.  274. 

•*t)  Pereira  de  S.  Anna.  Chron.  dos  carmelilas  t  I.  p.  466. 
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Jahrhnnderte  der  Monarchic  herrscht  eine  gewisse  Verwirrung.  Waxel  in 
seiner  oben  genanntcn  Stndie  iiber  die  Musik  in  Madeira  stellt  feBt,  sich 
stutzend  anf  'eine  Geschichte  der  Kirche  zu  Funchal  (Manuscript  bis 
1794  reichend),  dass  in  der  Kathedrale  zu  Lissabon  der  Ritus  von  Salisbury 
von  1150 — 1536  in  Uebnng  war,  dem  Jahre,  in  welchem  der  romische  Ritus 
dort  eingefiihrt  wurde.  In  der  Kathedrale  zu  Funchal  wurde  dieser  letztere 
Ritus  erst  1629  angeordnet,  wahrend  bis  dahin  der  englische  flblich  war. 

Auf  der  anderen  Seite  ist  es  gewiss,  dass  in  der  kooiglichen  Kapelle  zu 
Portugal,  welche  1299  unter  dem  Patronate  des  heil.  Michael*)  im  Castello 
za  Lissabon  definitiv  eingerichtet  wurde,  von  der  Regierung  ihres  Begrunders 
des  Konigs  D.  Diniz  an,  die  kirchengesetzlichen  Stundengebete  nach  dem 
romischen  Ritus  gesungen  wurden.  Ein  Breve  des  Papstes  Eugen  IV.  befahl 
im  Jahre  1439  den  ansschliesslichen  Gebrauch  dieses  Ritus  in  der  Kapelle 
der  Konige  von  Portugal.  Nach  dem  Chronisten  Francisco  Brandao**) 
hatte  nun  aber  der  Konig  D.  Affonso  V.  urn  die  Mitto  des  15.  Jahrhunderts  das 
Ceremoniel  der  kSniglichen  Kapelle  in  England  angenoramen.  Im  allgeraeinen 
ist  diese  Thatsache  bestritten  worden,  solltc  sie  aber  auf  ein  gleichzeitiges 
Bestehen  des  romischen  und  englischen  Ritus  nicht  um  so  mehr  hinweisen,  als 
—  wie  wir  gesehen  haben  —  alle  TJrsacbe  vorhanden  ist  zu  glauben,  dass  in  der 
Kathedrale  von  Lissabon  der  englische  Ritus  noch  wahrend  eineB  ganzen  Jahrhun- 
derts in  Uebnng  war  und  dass  in  Madeira  der  romische  Ritus  erst  1629  eindrang. 

Wie  dem  auch  sei,  die  konigliche  Kapelle  gerieth  unter  den  unmittelbaren 
Xachfblgern  des  D.  Diniz  sehr  in  Verfall.  Der  Konig  D.  Duarte  ernannte  1437 
Affonso  Vicente  zum  Capellao  M6r,  in  der  Absicht,  die  vom  Begrilnder 
festgesetzte  Ordnung  wieder  herzustellen.  In  seinem  bcrtthmten  Buche  Leal 
Conselheiro***)  empfiehlt  D.  Duarte  seinem  Nachfolger  D.  Affonso  V.  die 
Zahl  der  Sanger  zu  vermehrcn  und  giebt  gute  Rathschl&ge  aber  die  Art  den 
Chor  zu  leiten;  er  empfiehlt  ferner  die  SSnger  vom  siebenten  bis  achten  Jahre 
an  bereits  zu  unterrichten ,  die  Stimmen  nur  in  den  ihnen  gemassen  Lagen 
singen  zu  lassen  und  die  Knaben  zu  verhindern,  dass  sie  wahrend  der  Mutation 
singen.  Nichtsdestoweniger  nahm  die  Zerruttung  unter  D.  Affonso  V.  noch 
mehr  ttberhand,  denn  zu  dessen  Zeit  —  wie  uns  Garcia  de  Resende  be* 
richtet  —  wurden  die  Stundengebete  von  den  Kaplanen  nicht  allein  in  ihrer 
Wohnung,  sondern  sogar  in  den  Stiillen  nvendo  curar  suas  mulas«  (wahrend 
sie  der  "Wartung  ihrer  Mauleselinnen  zuschauten)  hergesagt.  Eine  Wiederher- 
stellung  fand  in  den  letzten  Jahren  des  15.  Jahrhunderts  unter  D.  Joao  II. 
statt.  Die  Gebetstunden  wurden  hier  feierlich  wie  in  den  Kathedralen  abge- 
halten;  gute  Sanger  angestellt,  und  nach  dem  Anssprache  desselben  Garcia  de 
Resendef),  war  die- Kapelle  dieses  »vollkommenen«  Konigs,  die  best  gehal- 
tene  aller  Konige  der  Christenheit.  D.  Manuel  verlegte  sie  in  den  Palast 
da  Ribeira;  D.  Joao  III.  vermehrte  die  Zahl  der  Ausfuhrendenff);  eine 

*)  VaacoDcellos  Musicos  port.,  Bd.  I,  p.  151  u.  fig.,  verlegt  den  Ursprong  dieser 
Kapelle  in  die  Epoche  der  Sueven  (569). 
**)  Monorchia  lust/.,  parte  V,  p.  441. 
***)  Ausgabe  des  Visconde  de  Santarem,  8.  449  n.  % 
t)  Chron.  cap.  192. 

ft)  Sousa.  Provas.  Bd.  II,  S.  78  u.  flg.  Es  gab  daselbst  einen  Kapellmeister  Joao 
de  Villa  Castim,  52  S&nger,  darunter  mehrere  Spanier,  einen  friiheren  Sfinger  der 
Kaiserin  (Pero  de  Ferreira),  des  Erzbischofs  von  Braga  u.  s.  w.  Sechs  Instrumen- 
talisten,  darunter  der  Organist  Mestre  Joao  und  der  Harfenist  Nicolao  d'Escobar;  15  Mini- 
strels  (charamelas,  sacabuxas,  tambouril)  mit  einem  charamela  mor;  12  Trompeten, 
9  Tambours  (atabaleiros),  ohne  der  8  Tttnzer  der  mourisca  mit  ihren  Frauen  zu 
^edenken.  An  den  Kirchen  Spanicns  gab  es  zu  jener  Zeit  viel  CaBtraten,  w&hrewl  solchc 
m  Portugal  noch  keine  Erwannung  nnden.  An  dor  Kapelle  des  Konigs  D.  Scbastiuo 
erhob  man  sehr  den  Sanger  Domingo s  Madeira,  den  Organisten  Antonio  da  Silva 
und  vornehmlich  den  Hornisten  Alexandre  de  Aguiar.  Man  sehe  ein  zeitgenOpsisches 
Mauuscript,  dem  Visconde  de  Juromenha  angehong,  von  welchein  auch  ein  Auszug  im 
IV.  Kap.  der  «E*tudos*  von  Waxel  veroffentlieht  %vurde. 
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grttndliche  Umgestaltung  erfulir  sie  jedoch  erst  unter  der  spanischen  Herr- 
schaft,  als  D.  Philipp  II.  ihre  ersten  Statuten  bewilligte  (1592)*),  deren 
X.Kapitel,  einen  Kapellmeister  (mit  80  milreis),  vierundzwanzig  Singer 
(sechs  filr  jede  Stimme,  und  mit  ftinfzig  milreis  Gehalt  fttr  jeden),  zwei  Fagot - 
tisten,  eineu  Hornisten  und  zwei  Organisten  festsetzten.  1608  wurde 
die  Zahl  der  Sanger  auf  siebzehn  reducirt.  Privatkapellen  wurden  noch  einige 
von  Mitgliedern  der  koniglichen  Familie  unterbalten.  Voran  D.  Diniz  zu 
Torres  Vedras;  zur  selben  Zeit  die  des  Qrafen  Barcellos;  spiiter,  von  1505  an, 
die  der  Herzoge  von  Braganga  zu  Villa- VicoBa.  Der  beriihmte  heilig  ge- 
sprochene  Connetabel  D.  Nuno  Alvares  Pereira  besass  die  seinige  am  Anfang 
des  15.  Jahrhunderts.**) 

£8  befand  sicb  bei  der  koniglichen  Kapelle,  wie  es  das  Leal  conBelheiro 
beweist,  eine  Singeschule.  Die  geistlichen  Schalen  waren  auf  der  Halbinsel. 
vom  6.  Jahrhundert  unserer  Zeitrechnung  an  haufig.  Das  Goncil  zu  Merida 
hatte  666  das  Amt  der  Sanger  gestiftet,  welcbe  damit  betraut  waren,  in  den 
geistlichen  Schulen  den  Gesangunterricbt  zu  leiten,  wahrend  der  Unterricht  in 
der  Grammatik  den  Schullehrern  oblag.***)  Im  12.  Jahrhundert  hiess  der  Sanger 
cabiscol.f)  Zur  Zeit  des  D.  Affonso  Henriques  wurde  das  gesammte  Personal 
des  Hofes  Scolaff)  genannt,  eine  Benennung,  die  sicb  durch  die  Thatsache 
erklart,  dass  man  lange  vor  D.  Diniz  im  koniglichen  Palast  »o«  donteei*  ou 
JUhos  de jidalgos*  erzog.ftt)  Man  lehrtc  den  Gesang  in  vielen  bischoflichen  Paliisten, 
in  den  Kathedralen  und  in  den  Klostern.  Die  Schule  der  Kathedrale  in  Coimbra 
hestand  seit  1086  und  gegen  1200  zahlte  die  Kathedrale  von  Lissabon  zu  ihren 
Schillern  den  berUhmten  Antonio  von  Padua,  welcher  dort  die  Grammatik 
und  die  Musik  studirte.*f)  Die  Monche,  vornehmlich  die  Dominikaner**t)F 
unterhielten  zahlreiche  Schulen  und  das  Kloster  von  Alcobaca  war  es,  in 
welchem  1269  die  ersten  Sffentlichen  Vorlesungen  iiber  Grammatik,  Logik  und 
Theologie  gehalten  wurden.*#*f)  Von  der  Musik  war  hier  noch  nicht  die  Rede, 
so  wenig  wie  in  dem  ersten  Programm  der  Estudos  geraes,  welche  1288 
in  Lissabon  durch  die  BemUhungen  des  D.  Diniz  ins  Leben  gerufen  wurden 
und  fur  die  derselbe  zwei  Jahre  spater  von  Rom  die  papstlicbe  Sanction  er- 
hielt.  1309  nach  Coimbra  verlegt,  besass  die  hohe  Schule  auch  noch  keinen 
Lehrstuhl  fUr  Musik,  wie  es  ein  Register  der  Vorlesungen,  welches  bis  earn 
gedachten  Jahre  zurfickreichtt  erweist.f*) 

An  der  Universitiit  Oxford  best  and  inzwiBchen  ein  LehrBtuhl  fur  Musik 
schon  seit  geraumer  Zeit  und  in  Salamanka  in  Spanien  ein  solcher  seit  lunger  als 
einem  halben  Jahrhundert.  Man  wird  nun  aoch  nicht  mehr  gezogert  haben,  ihn 
an  der  Hochschule  zu  Coimbra  aufzuricbten,  den  Zeitpunkt  jedoch,  in  welchem 
diese  Gnindung  stattfand,  genau  festzustellen,  ist  schlechtcrdings  unmdglich. 

Gewiss  ist  nur,  dass  er  1323  bereits  bestand,  denn  in  diesem  Jahre  hatte 
der  Konig  D.  Diniz  einen  Gehalt  von  65  Libras  (sechs  bis  siebenhundert  Mark 
in  heutiger  Miinze)  fur  den  Professor  der  Musik  an  der  Universitat  festgesetzt; 
alle  anderen  Lehrer  erbielten  viel  mehr,  die  Einkiinfte  eines  Professors  der 
Rechte  z.  B.  beliefcn  sich  bis  auf  600  Libras.  Der  Lehrstuhl  fur  Musik 
ertheilte  keine  Diplome  und  gelangte  auch  zu  keinerBliite  wahrend  der  160  Jahre, 
in  denen  die  Universitat  sich  zu  Lissabon  befand,  bevor  sie  (1537)  nach  Coimbra 


*)  Siche  den  Text  dieser  Statuten  in  Vasconcellos  Mus.  port.,  Bd.  I,  S.  157. 
**)  F.  Lopes.  Chron.  d'El-rei  D.  Jofio  I.,  Kap.  93. 
***)  Im  Seminar  zu  Funchal,  gegriindet  1556,  war  der  Unterricht  im  Gesange  und 
in  der  Grammatik  in  der  Person  eines  Lehrers  vereinigt  Siehe  Waxel.  Alouns  tracos  etc. 
f)  Viterbo.  Elucidario  Bd.  I,  S.  222. 
tt)  Item.  Bd.  II,  S.  306. 

ttt)  Ant.  Brandao.  Monorchia  lurit.,  Bd.  IV,  S.  St. 
*t)  Abreu.  Sol  nascido  no  Occident*,  Ausg.  1753,  S.  10  u.  d.  flg. 
*«t)  Fr.  Luiz  de  Sousa.  Hut  de  S.  Dominqoi,  Thl.  I,  S.  863. 
•••t)  Fr.  Man.  dos  Sanctos.  Alcobaca  illtutrada.  parte  I,  p.  100  u.  flg. 
f)  Leitao  Ferreira.  Noticia*  chronol  da  unicers.  de  Coimbra,  S.  100, 
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rerlegt  wurde.  Selbst  in  den  Statuten  vom  Jahre  1503  findet  dieser  Lehrstuhl 
keine  Erwahnung.*)  Dessenungeachtet  unterliegt  es  aber  keinem  Zweifel, 
das8  man  zu  jener  Zeit  daselbst  den  MensuralgeBang  (canto  d'  orgao)  lebrte, 
denn  von  1520  an  lehrte  man  ihn,  auf  Befehl  des  Konigs  Manuel,  schon  an 
der  Schule  der  Kathedrale  zu  FunchaL**) 

Ans  dieser  ganzen  Periode  ist  kein  Name  eines  der  Musikprofessoren  dieser 
Universitat  erhalten  worden.  Der  erste,  welcher  genannt  wird,  ist  Mathias 
de  Aranda.  Er  war  erst  Kapellmeister  an  der  Kathedrale  zu  Lissabon,  wo 
er  1533  eine  Abhandlnng  ttber  den  gregorianiscben  Gesang  und  den  Contra- 
pankt  veroffentlichte,  und  dann  von  1544  an  Professor  der  Musik  zu  Coimbra. 
Funf  Jabre  spater  hatte  diesen  Platz  ein  gewisser  Baltbasar  Telles  inne. 

Aranda  ist  nicht  der  alteste  portugiesische  Scbriftsteller  von  dem  wir 
Kenntniss  haben.  In  der  Mitte  des  15.  Jahrhunderts  blUhto  Tristao  da  Silva, 
der  Lehrer  des  Kftnigs  D.  Affonso  V.,  welcher  selbst  fttr  die  Musik  sehr  begabt 
war,  und  wie  man  sagte,  mit  seinem  Meister  rivalisirte.###)  Dieser  nun 
war  der  Verfasser  eines  Buches  aber  die  Musik,  betitelt:  *AmahU*  de  mimca«, 
dessen  Manuscript  mit  der  koniglichen  Bibliothek  in  Lissabon  zugleich  zerstdrt 
wurde.  In  demselben  Jahrhundert  citirte  Francisco  Yellez  de  Guevara 
das  Werk  Tristao's  in  seiner  Abhandlung:  »Dc  la  realidad  y  experiencia  de  la 
mufica*,  die  gleichfalls  verloren  ging. 

Die  altesten  portugiesischen  Kircheucompositionen,  deren  Titel  erhalten 
blieben,  sind  die  Psalmen  fur  das  Todtonamt  (»Psalmo»  certos  para  Jinadc**)  ; 
sie  werden  dem  Konig  D.  Joao  I.  durch  seinen  Sohn  D.  Duarte,  in  dessen 
•Leal  con8elheiro*f  zugeschrieben. 

Wahrend  dieser  grossen  Kegierung,  hatte  sich  das  Genie  der  portugiesischen 
Nation  auf  das  vollkommenste  offenbart.  Um  davon  zu  ttberzeugen,  wird 
es  genUgen,  an  die  militarischen  Talcnte  des  Konigs  und  seines  heilig  gespro- 
chenen  Connetabel  D.  Nuno  Alvares  Pereira  zu  erinnern;  an  die  Kenntnisse 
des  Kechtsgelehrten  Joao  das  Regras;  an  das  hellsehende  Genie  des  grossen 
D.  Henriques,  des  Seefahrers;  an  die  naive  Freimiithigkeit  der  beruhmten 
Chronisten  Fernao  Lopes;  endlich  an  das  hohe  Talent  des  Affonso  Dorningues, 
Baumeister  des  Klosters  Batalha,  dem  Ausdrucke  der  reinsten  portugie- 
sischen Kunst. 

Wenn  die  Dichtkunst  erst  zwei  Jahrhunderte  spater,  in  Camoens 
ihren  Hohepunkt  erreichte,  so  geschah  dies,  weil  das  Erbliihen  der  Literatur 
fust  immer  den  grossen  historischen  Epochen  folgt.  Was  die  Musik  betrifft, 
diese  Kunst,  welche  sich  auch  in  Europa  erst  als  die  letzte  entwickelte,  so 
darf  es  nicht  verwundern,  wenn  sie  sich  in  Portugal  im  Anfange  des  15.  Jahr- 
hunderts noch  in  der  Kindheit  befand. 

Der  Name  des  BegrUndej-B  der  Dynastie  A  viz  ist  nicht  der  einzige  seiner 
Familie,  welcher  in  der  Geschichte  der  Musik  seines  Yaterlandes  eine  Bolle 
spielt.  Sein  Enkel  D.  Affonso  V.  (1438 — 1481)  war,  wie  wir  gesehen  haben, 
ein  unterrichteter  Musiker;  unter  seiner  Regierung  gab  es  an  der  Seite  des 
Tristao  da  Silva  noch  andere  Musiker:  es  ist  die  Rede  von  einem  Officium 
in  der  Weise  des  gregorianischen  Gesanges,  mehrstimmig  componirt  vom  Licen- 
tiaten  Alvaro.  Ein  portugiesischer  Musiker,  Fr.  Affonso  de  Palma,  Componist 
vieler  Kirchenstticke,  verbrachte  den  Haupttheil  seines  Lebens  in  Cordova,  wo 
er  auch  im  Jahre  1450  starb.f) 

Die  Kammermusik  des  Konigs  D.  Joao  II.,  Sohn  und  Nachfolger  des 
D.  Affonso  Y.,  stand  ziemlich  in  Bliite.   Fur  die  Hochzeitsfeierlichkeiten  von 


*l  Leitao  Ferreira.  Not.  pp.  115,  485. 
**)  Waxel,  Alquns  trap)*  etc. 

•**>  Ruy  de  Plua.  Chron.  de  D.  Affunto  V.t  p.  609.  Barbosa  Machado.  Bibl. 
lurit,  Bd.  111. 

f)  Wie  wir  schon  gesagt  haben,  ist  Barbosa  Machado,  Bibliotheca  lusit.,  die  Haupt- 
cjuelle  der  biographischen  Angaben,  portugiesischer  Musiker  bis  zur  Mitte  des  18.  Jahrh. 
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Evora,  1490,  liess  der  Konig,  den  Worten  des  Chronisten  zufolge*)  mit  grossen 
Kosten  aus  fremden  Landern,  mit  den  Kochen  zugleich  auch  »mnytos  menistres 
altos  e  bayxos«  kommen.  Man  soil  daeelbst  eine  Musi!:  gehort  haben  »von 
fremdartigen  Instrumenten  und  siisse  Gesangea.  Viel  fruher,  als  der  Infant 
D.  Manuel,  Yetter  und  Nachfolger  des  Konigs,  1483  eine  Reise  durch  Kasti- 
lien  machte,  hat  man  keinen  Anstand  genommen,  ihn  von  Sangern  und  Menestrels 
des  portugiesischen  Hofes  begleiten  zu  lassen.**) 

Unter  D.  Joao  II.  fand  eine  Art  von  Wiederaufbluhen  der  heiteren 
Kunste  statt.  An  seinem  Hofe  wurden  zu  bestimmter  Zeit  wiederkehrende 
Vereammlungen  eingerichtet  (seroes),  in  welchen  man  recitirte  und  trovas 
sang.  Garcia  de  Resende  (1470 — 1554),  der  gefeierte  Dichter  und  Chronist, 
auch  als  Sanger  und  Lautenspieler  wol  berufen  (er  hatte  auf  Kosten  des 
D.  Joao  II.  die  Musik  studirt),  Resende  sagen  wir,  hat  die  Verse  von  286 
portugiesischen  fidalgos***),  "die  fast  sammtlich  dem  Hofe  des  »vollkommenen« 
Konigs  angehorten,  der  Vergessenheit  entrissen.  Er,  welcher  direkte  Beziehungen 
mit  Angelo  Poliziano  unterhielt,  that  den  Ausspruch,  dass  es  fur  einen  Edelmann 
ebenso  unerlasslich  sei,  die  besten  trovas,  als  wie  das  Pater  noster  zu 
kennen.f).  TJnter  den  Dichtungen  des  Cancioneiro  von  Resende  befinden 
sich  einige  des  D.  Joao  de  Menezes,  welche  —  wie  es  daselbst  heisst  —  fur 
drei  Stimmen  *de  canto  d'orgam*  in  Musik  gesetzt  waren. 

Der  Hof  des  D.  Joao  II.  war  auch  reich  an  ausfiihrenden  Kunstlern, 
deren  Naraen  uns  durch  die  Miscellanea  des  Garcia  de  Resende  aufbewahrt 
sind,  welcher  nicht  ansteht  die  Behauptung  auszusprechen,  dass  in  dieser  Epoche 
die  Musik  den  Gipfel  der  Vollkommenheit  erreicht  habe.ft) 

Der  Konig  D.  Manuel  umgab  sich  nach  seiner  Thronbesteigung  mit  ge- 
schickten  Musikern,  sowol  Sangern  wie  Instrumentalisten,  welche  er  nach  dem 
Zeugniss  des  beriihmten  Damiao  de  Goes  fff)  aus  alien  Theilen  Europas  an  seinen 
Hof  kommen  Hess.  Es  war  eine  der  besten  Kapellen  ihrer  Zeit,  und  Goes 
hatte  fast  alle  gehort.  Dieser  »begluckte«  Konig,  dessen  Regierung  durch 
Vasco  de  Gama,  Albuquerque  und  Gil  Vicente  Glanz  erhielt,  nahm  an 
Festtagen  seine  Mahlzeiten  beim  Klange  der  Musik  ein,  wahrend  er  zugleich 
von  seinem  Zimmer  aus  dem  Tanze  der  Edelleute  seines  Hofes  zusah!  Bei 
Musik  legte  cr  sich  zu  Bett,  und  sie  begleitete  ihn  bei  seinen  Schiffswett- 
fahrten  und  auf  die  Jagd,  ja  selbst  bei  seinen  Audienzen  liebte  er  es  Musik 
zu  horen. 

Der  Konig  war  jedoch  nicht  der  einzige,  welcher  Siinger  und  Instrumen- 
talisten hielt,  die  grossen  Herren  des  15.  Jahrhunderts  machten  sich  die  Besten 
derselben  einander  streitig,  und  wie  uns  einer  der  Poeten  des  Cancioneiro 
von  Resende  mittheilt,  sah  man  ausgezeichnete  Siinger  durch  aus  nicht  immer 
bei  einem  Herren  verweilen.*f)    Von  den  Mitgliedern  der  koniglichen  Familie 


*)  G.  de  Resende.  Chron.  S.  117  u.  fig. 

**)  Damiao  de  Goes.  Chron.  do  felic.  rey  D.  Emanutl,  Ausg.  von  1749  p.  6. 
***)  Siehc  sein  Cancioneiro  geral,  Ausg.  von  Kausler,  Stnt^art  1846—52,  3.  Bd. 
t)  G.  de  Resende.  Chron.  p.  269. 
ft)  Siehe  die  bezuglicben  Verse  [Miscellanea,  Aupg.  von  1798,  p.  862): 

Musica  vimos  chegar 
a  mats  alia  perfeicam 
Sarzedo,  Fonte  caniar, 
Francisquilho  assi  Juntar 
(anger,  caniar,  sem  razam: 
Arriaga  que  i anger! 
ho  cego  que  gram  saber 
nos  oryaos!  e  o  Vaena! 
Badajoz:  outros  que  a  penna 
deixa  agora  descreuer. 
tt+)  Chron.  p.  595  u.  flc. 
*t)  Nao  vi  esmerados  cantores 

serem  sempre  de  hum  Senhor. 
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hatte  eine  der  Tochter  des  D.  Manuel,  die  Infantin  D.  Maria,  ihren  Hof 
in  eine  wahre  »Academia  de  consonanciasa*)  nmgewandelt.  Die  geschickteste 
Musikerin  ihrer  Umgebung  war  Angela  Sigea.  Man  spricht  auch  mit  Be* 
geisterung  von  einer  Nonne,  Namens  D.  Margarida  de  Noronha.  Die  Prin- 
zessin  D.  Joanna,  Tochter  Karl's  des  V.  und  Mutter  des  Konigs  D.  Sebas- 
tiao,  hatte  ebenfalls  ihre  Musik  aus  fiinfzehn  Personen  zusammengestellt.**) 
Einer  der  Sohne  des  D.  Manuel,  der  Infant  D.  Luiz  (t  1555),  ein  Schiiler 
des  beriihmten  Mathematikers  Pedro  NuneB,  und  sehr  gescbickt  im  Contra  - 
punkt,  unterhielt  eine  Kapelle  von  47  Musikern,  seine  acht  Trompeter  unge- 
rechnet.***) 

Ein  hervorragender  Zeitgenosse  des  D.  Luiz,  der  beriihmte  Poet,  Sa  de 
Miranda  war  ein  grosser  Liebhaber  der  Musik  und  spielte  die  viola  d'arco. 
Die  letzten  Jahre  seines  Lebens  brachte  er  auf  einem  Landsitze  zu,  zwischen 
Douro  und  Minho  gelegen,  und  erhielt  auch  dort  den  Besuch  eines  anderen, 
nicht  minder  beriihmten  Dichters  des  Jorge  de  Monte-M6r,  Verfasser  der 
Diana,  welcher  in  seiner  Jugend,  in  Spanien  und  den  Niederlanden ,  als 
Musiker  von  Beruf  gelebt  hatte.  Der  Sohn  des  Sa  de  Miranda,  Jeronyruo 
de  Sa,  spielte  fertig  mehrere  Instrumente  und  der  Schwager  des  Dichters 
Manuel  Machado  de  Azevedo,  excellirte  auf  der  Laute.  Wenn  man  diesen 
Nam  en  noch  einige  von  anderen  Zeitgenossen  hinzufugt,  den  des  grossen 
Historikers  Joao  de  Barros  und  des  Bischofs  Osorio,  welche  iiber  den 
Nutzen  der  Musik  schriebenj);  des  Hellenisten  Ayres  Barbosa,  Professor 
von  Salamanka,  welcher  in  seiner  Epometria  (1515)  die  Erzeugung  der  Tone 
behandelt;  des  beriihmten  Archaologen  Andre  de  Resende  (f  1573,  nicht 
zu  verwechseln  mit  Garcia  de  Resende)  und  des  Geschichtsschreibers  Damiao 
de  Goes  (1501  —  1573),  welche  beide  gesch&tzte  Kirchencomponisten  warenft), 
so  sehen  wir,  dass  die  Ausiibung  dieser  Kunst  im  16.  Jahrhundert  in  der 
portugiesischen  Gesellschaft  sehr  verbreitet  war. 

Welches  war  nun  der  Charakter  der  Musik,  die  in  dieser  Epoche  in 
Portugal  gettbt  wurde?  Es  ist  aller  Grund  vorhanden  zu  glauben,  dass  dies 
Land  an  der  musikalischen  Bewegung  des  iibrigen  Europa  theilnahm.  Wir 
haben  gesehen,  dass  vom  Beginn  der  Regierung  des  D.  Joao  II.  an  (1490), 
der  Hof  von  Portugal  mit  grossen  Kosten  gute  Kttnstlcr  aus  der  Fremde 
kommen  liesB.  Die  Flamander  und  Spanier  waren  es,  die  zu  jener  Zeit 
am  roeisten  in  Ansehen  standen;  unter  D.  Joao  II.  citirt  bereits  Garcia  de 
Resende  einen  Musiker  Badajoz,  ein  Name,  der  auf  spanieche  Abkunft 
deutet;  unter  D.  Joao  III.  gab  es  deren  viele  unter  den  Sangern  der  Kapelle 
(einer  hiess  Castelhano,  ein  anderer  de  Madrid,  ein  dritter  de  Burgos), 
und  mehrere  noch  unter  den  Kammermusikern:  drei  Baena,  Juan  de  Badajoz, 
Antonio  de  Madridfft)  und  sogar  einen  gefeierten  Violinisten D. Luiz  Milan, 
welcher  zu  den  Edelleuten  gerechnet  wurde  und  7000  »cruzados«  EinkUnfte 
bezog.*t)     Es  gab  auch  einen  Joao  de  Borgomao  Flamengo,  und  unter 


•|  Froes  Pervm.   Theatro  heroino  etc.  das  mulheres  illustres,  Bd.  II,  p.  90. 
**  i  Der  Kapellmeister  war  Ambrosio  Vaz:  man  nennt  noch  Francisco  Martins  und 
den  On?  a  listen  Sou  to.    Siche  Sousa.  Provas  lid.  II,  p.  69. 

***)  Costa  e  Silva.  Ensaio  biogr.'Critico,  Bd.  II,  p.  328.  Panorama,  Bd.  II,  p.  320. 

ft  Fiir  Barros,  sche  man  den  Panegrrikus  der  Infantin  D.  Maria. 
t+»  Einige  Werkc  dieser  beiden  sind  sogar  gcdruckt:  von  Andre  de  Resende 
ein  Qfjiciutn  und  Missa  Sanctae  Elisabethae,  in  Lissabon  1551,  in  8°  (es  ist  dies  das 
fruheste  Zeichen  des  Notendmcks  in  Portugal;    im  17.  Jahrhundert  war  das  Haus 
Craeebeck  in  Lissabon  beruhmtj,  und  von  Groes  eine  Motette  fiir  drei  Stimmen,  im 
Dodecachordon  des  Glarean  (1547),  cine  andere  in  einer  Madrigalensammlung  von  1545. 
Die  Mutter  des  Goes  stammte  aus  Flandern  und  er  selbst  lebte  in  den  Niederlanden 
vom  zwanzigsten  bis  dreissigsten  Jahre.    Er  stand  in  Beziehung  zu  Luther  und  Calvin; 
und  fand  in  den  Kerkern  der  Inquisition  zu  Batalha  seinen  Tod.    Siebe  Lopes  de 
Mendon^a.  D.  de  Goes,  esiudo  biogr.  Lisb.  1849,  in  4°. 
ttt)  Sousa.  Provas.   Bd.  II,  p.  78. 
*tl  Soriano  Fuertes.  Historta  de  la  mus.  esp.  vol.  II,  p.  176. 
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den  Minestrela  welche  1553  mit  der  Prinzessin  D.  Joanna  nach  Portugal 
kamen,  zwei  Burgunder  und  einen  Milaneser.#)  D.  Sebastian  und  der 
K on ig- Cardinal  D.  Henrique  hatten  zum  Kapellmeister  den  jungen  belgischeii 
Componisten  Renaut  de  Melle,  welcher  gegen  1580##)  Portugal  verliess,  urn 
iu  Rom,  wo  er  sich  einen  Namen  a) 8  Madrigalen-  und  Motetten-Com- 
ponist  erwarb,  seine  Studien  fortzusetzen.  Noch  weitere  Hindeutungen  auf 
die  Anwesenheit  flamischer  Mneiker  von  Ruf  sind  nicht  vorhanden.***) 

"Wahrend  dem  sollte  der  Einfluss  der  gallo-belgischen  Schule  der  vor- 
berrscbende  werden;  der  franzosischen  Gesange  nicht  zu  gedenken,  von  denen 
einer  fur  vier  Stimmen,  zwei  Autos  von  Gil  Vicente,  datirt  1504  und  1505f) 
angepasst  wurde;  der  beriihmte  Barrosft)  fiihrte  1530  die  Theorie  von  Reguem 
(sollte  nicbt  Jean  Regis  gemeint  sein?)  und  Jos  qui m  (Josquin  Depres)  an, 
welche  er  beide  als  franzdsische  Musiker  bezeichnet.  Einige  zwanzig  Jahre 
spater  erwahnt  der  humoristische  Schriftsteller  Antonio  Prestesftt)  des  Jos- 
quim  und  des  Morales  (der  berubmte  spanische  Componist  Christ  Morales) 
beilaufig,  jedocb  in  Ausdrucken,  die  ibre  Popularitat  im  Lande  beweisen.  Die 
Beziehungen  Portugals  mit  dem  Burgunderlande  datiren  vom  Anfang  des 
15.  Jahrhunderts,  der  Verraahlung  der  Donna  Isabel,  Tochter  D.  Joao  I.,  mit 
Philipp  dem  Guten.  Der  Maler  Johann  van  Eyck  kam  1428  in  Person 
nacb  Portugal  und  eine  Anzahl  anderer  flamischer  Kiinster  folgte  ihm  dabin.*f) 
Auffallend  ist  es  demuach  nicht,  dass  die  Musik  ihres  Laudes  daselbst  auch 
Eingaug  fand.  Wir  wissou  ausserdem,  dass  Damiao  de  Goes  in  den  Nieder- 
landen,  von  1521 — 1531  lebte  und  studirte;  genau  der  Zeitraum  in  wclcheni 
Josquin  die  grosste  Popularitat  genoss.  Dieser  wird  Einfluss  auf  ihn  ge&bt 
haben.  In  der,  durch  Glarean  veroffentlicbten  Motette:  »iVJ»  laeteris  inimica 
mean  findet  Fetis**t)  die  Art  und  Weise  des  Josquin  wieder.  Unter 
D.  Joao  III.  gegen  1546  war  Goes  sicher  nach  Portugal  zuruckgekehrt. 

Die  spanischen  Componisten  des  16.  Jahrhunderts  waren  gleichfalls  dort 
sehr  geschatzt.  Der  Poet  Caminha  verfasste  sogar  Grabschriften  zur  Ver- 
herrlichung  dreier  Tonkunstler,  von  denen  einer  der  beriihmte  Luis  de  Yit- 
tori  a  i8t.**#f)  ^on  englischen  Musikern  lebte  nur  einer  in  Portugal:  einer  der 
Musiklehrer  des  Konigs  D.  Joao  des  IV.,  Roberto  Tornar  (Turner?),  ein 
Schiller  von  Gery  de  Ghersem.t*) 

Es  sind  demnach,  wie  wir  sehen,  die  gallo-belgischen  und  die  spanischen 
Schuleu,  welche  den  portugiesischen  Componisten  zum  Vorbild  dienten. 

Die  Glut  der  Scheiterhaufen  der  Autodafe's  des  Joao  III.  (1536)  und 


*)  Provat.  lid.  II,  p.  69. 
**l  Baini,  Mem.  stor.  crit.  della  vita  e  delle  op.  di  G.  P.  da  Palcstrina.  Bd.  II,  p.  126. 
***)  Vasconcellos  \En*aioy  p.  23  u.  rig.)  meint,  dass  Philippe  Rogier  (welcher  ebcnso 
wie  sein  Schuler  Gery  de  Ghersem  zur  Kapelle  Pbilipps  II.  gehorte),  Nicolas  du  Pont 
(den  man  nur  durch  den  Catalog  des*  D.  Joao  IV.  kennt)  und  sclbst  der  beriihmte  Pierre 
de  la  Rue  ider,  es  ist  aller  Grund  zu  glaubeu,  sein  Vaterland  niemals  vcrlassen  hat) 
in  Lissabon  sich  aufhielten  —  eine  blosse  auf  nichts  gegriindetc  Hypothcse  —  denu  die 
Thatsache,  dass  sich  ihre  Werke  in  der  Bibliothek  des  D.  Joao  IV.  befanden,  steht  mit 
der  Art  und  Weise,  in  welcher  die  Werke  aller  grossen  und  kleinen  Meister  jener  Epoche 
gesammelt  wurden,  in  gar  kciner  Beziehung. 

\)  Obras  t.  I,  pp.  75  u.  92.  Auto  da  fi  und  Auto  don  quatro  tempos. 
tt>  Rhopica  pneuma,  Moralisches  Gesprach  Ausg.  Porto  1859. 
■fit*  Auto  do  mouro  encantado.  Neue  Au^g.  Porto  1871,  p.  853. 
*t>  Siehe  Raczynski.   Diet,  hist. -artist,  du  Portugal. 
**f)  Biogr.  ttniv.  des  mus.  2.  Ausg.  T.  IV,  p.  46.  F&is  findet  die  Motette  in  Rede 
gut  geschrieben,  und  an  derselbcu  kciuen  anderen  Fehler  als  den,  einer  gewissen  Nfich- 
ternheit  in  tier  Harmonie. 

***f)  Poesias,  p.  272.    Die  beiden  anderen  Musiker  hiessen  Francisco  Mcndes 
und  Kodrigo  Velho. 

t*t  Er  war  es  in  Madrid  oder  etwa,  nach  1607  in  Briissel,  wohin  G£ry  nach  dem 
Tode  Philipp  II.  zuruckgekehrt  war.  Nach  Soriano  Fuertes  gab  es  nach  dem  Tode  dieses 
Konigs  an  der  koniglichen  Kapelle  in  Madrid  frcnide  Musiker  nicht  mehr. 
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die  Ungliicksfalle  dee  D.  Sebastiao  zu  Alcacer  Quebir  (1578)*),  zwei  Jahre 
vor  dem  jammervollen  Tode  dea  S&ngera  der  Lusiadas,  welcher  mit  dem 
Verlust  der  Unabhiingigkoit  Portugals  **)  zusammentrifft,  waren  Miaage- 
schicke  ernater  Art  genug,  urn  die  portugiesische  Gesellschaft  far  den  Augen- 
blick  wenigstens  in  eine  neue  Richtung  zu  werfen.  Die  Hoffeatlicbkeiten  und 
die  Yolksfeate  machten  denen  der  Kirche  Platz,  und  mit  dieaem  Momente 
beginnt  auch  die  Epoche,  in  welcher  die  Kirchenmusik  zur  Erhebuug  gelangt. 

Das  geistliche  Element  in  alien  seinen  Formen,  ob  kirchlich  oder  welt- 
lich  (Vorstellungen  der  Vilhancicos),  praedominirte  langer  ala  zwei  Jahr- 
hunderte  hindurch,  von  der  Regierung  de8  D.  Joao  III.  an,  bi8  zu  der  de8 
D.  Jose  I.  Die  Fruchtbarkeit  ist  betrachtlich,  aber  ohne  Originalitat.  Wahrend 
dea  16.  Jahrhunderts  Qberwiegt  der  Einfluss  der  flamischen  Musik,  der  in  den 
beiden  nachatfolgenden  Jahren  durcb  den  der  italieniscben  Scbulen  ersetzt  wird. 

Unterwerfen  wir  die  portugiesischen  Coraponisten,  ausfUhrenden  Muaiker 
und  die  Theoretiker  der  funfzig  Jabre,  welcbe  der  spanischen  Gewaltherrschaft 
vorangingen,  einer  Muaterung.  Ein  Tbeil  deraelben  blieb  im  Lande  aelbst,  wahrend 
ein  andercr  aicb  in Spauien  niederlieaa.  Unterden  letzteren  ist  Pedro  do  Porto, 
Kapellmeister  in  Se villa,  in  der  erstan  Halfte  dea  16.  JabrhundertB,  bekannt  durch 
eine  Motette,  die  der  Hiatoriker  Barroa  »den  Fiiraten  der  Motetten«  nennt. 
Vor  dem  Erdbeben  von  1755  waren  die  Kirchencompositionen  der  beiden 
Antonio  Garreira,  von  denen  der  eine  Kapellmeister  in  Compostella  war, 
sehr  geschatzt;  ebenso  die  des  Affonao  Vaz  da  Costa,  der,  nacbdem  er  seine 
Studien  in  Rom  vollendet  hatte,  Kapellmeister  zu  Badajoz  und  zu  Avila  geworden 
war;  des  Manuel  Macedo,  der  in  Madrid  lebte.  Der  Organist  Gregorio 
Silvestre  (f  1570),  der  Freund  dea  Monte-M6r  und  wie  dieser  Dichter, 
war  beruhmt  in  Granada.  Im  Escurial  hatte  man  1590  Lamentationen  des 
D.  Francisco  Castelhano,  Kapellmeister  des  Kloaters  Sta.  Cruz  zu  Coimbra 
aufgefuhrt.  Dort  lebte  auch  ein  anderer  Monch,  D.  Heliodoro  de  Paiva 
(t  1552),  dem  man  den  Namcn  der  Orpheus  seines  Jahrhunderts  bei- 
legte;  er  hatte  sich  als  Componist,  Sanger  und  Instrumentalist  ausgezeichnet, 
spielte  die  viola  d'arco,  die  Harfe,  das  claviorgao  und  die  Orgel.  Heitor 
Lobo  war  gleichfalls  ein  beriihmter  Organist  von  Coiwbra,  und  auch  Andre 
de  Escobar,  Virtuose  auf  der  charamelinha,  einer  Art  Schnabelflote,  wurde 
sehr  gefeiert.  Zwei  sPassionariumc  wurden  durch  Fermoso  in  Lissabon 
(1543)  und  durch  Manuel  Cardoso  in  Leiria  (1575)  verSffentlicht.  Der 
Organiat  Pimentel  (f  1599)  hatte  fur  sein  Instrument  Compositionen  ge- 
echrieben.***)  Man  nennt  auch  in  der  zweiten  Halfte  des  Jahrhunderts  zwei 
berdhmte  Guitarristen :  den  Franziskaner  Peixoto  da  Pena,  welcher  am  Hofe 
Karl  V.  Begei'sterung  erweckte,  und  Alexander  de  Aguiar,  welcher 
sich  am  Hofe  Philipps  II.  auszeichnete;  der  Letztere  ertrank  1603  auf  der 
Huckreise  von  Madrid  nach  Lissabon.  Viel  spater,  um  1640,  Hess  der  Gui- 
tarriat  Dias  Velasco  sich  am  Hofe  Philipps  IV.  horen. 

ITnter  den  Theoretikern  der  Epoche  muss  Fr.  Joao  Rodrigues,  der  in 
der  Gegend  von  Portalegre  lebte,  genannt  worden;  er  widraete  vierzig  Jahre 
eeines  Lebens  der  Abfaaaung  einea  Tractats  tlber  den  kirchlichen  Gesang 
(1560),  der  Manuscript  blieb,  aber  in  Rom  von  Palestrina  anerkannt  wurde.  In 
Sevilla  lebte  um  dieselbe  Zeit  ein  portugiesischer  Kapellmeister,  Joao  Martina, 
welcher  den  mehratimmigen  Gesang  offentlich  lehrte  und  einen  Lehrgang  in 

*)  Walirend  der  Ucberfahrt  des  Konigs  nach  Afrika  sang  Jemand  in  seiner  Gegim- 
wart  eine  Romanze  von  bdser  Vorbedeuhmg.  Fr.  Bernardo  da  Cruz  {Chron.  de  D.  Sebastiao) 
sajrt,  dass  man  dies  fUr  ein  Vorzeichen  dea  Unglucks  anaah.  Viele  Klagelieder  wurden 
auf  die  Kataatrophe  geschriebcu.  Einea  deraelben,  fiir  drei  Stimmen  von  sehr  emstem 
Charakter,  ist  erhalten,  in  den  Miscellanea  (neue  Ausgabe,  p.  164)  von  Miguel  Leitfio 
de  Andrade,  welcher  sich  den  Text  und  die  Mu8ik  zuachreibt. 

**)  Die  Herrachaft  der  drei  Philippe  von  Snanien  wtlhrte  von  1580— 1S40. 

'*•)  1551  beatanden  in  Liaaabon  angeblich  areizehn  dffentUche  Orgaiusteuachulen. 
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spanischer  Sprache  fiber  denselben  veroffentlichte  (1560);  dieser  erschien  im 
eraten  Viertel  des  17.  Jahrhunderts  in  drei  portugiesischen  Auagaben. 

Demselben  Zeitabschnitt  gehort  auch  Vicente  Lusitano,  Theoretiker 
von  portugiesischer  Abstammung  (geboren  in  Olivenca),  der  einen  Flatz  in 
der  Musikgeschichte  einnimmt,  an.  Den  grossten  Theil  seiner  Lebenazeit  ver- 
brachte  er  in  Italien,  erst  in  Viterbo  und  Padua,  dann  in  Rom  und  vielleicht 
aucb  in  Venedig,  wo  1558  und  1561  die  zweite  und  dritte  Ausgabe  seines 
italienischen  "Werkes  erschien,  das  verschiedenen  Fragen  der  musikalischen 
Theorie  gewidmet  ist,  hauptsiichlich  der  Verwendung  des  gregorianischen  Ge- 
sanges  als  Fugentbema  fur  mebrere  Stimmen.*)  Dies  ist  alles,  was  er  uns 
als  Theoretiker  hinterlassen  hat  und  auch  als  Componist  kennen  wir  ihn  nur 
durch  eine  Sammlung  von  Motetten  (sehr  selten)  fur  sechs  und  acht 
Stimmen,  1551  in  Rom  hcrausgegeben. 

Sein  5ffentlichesBekanntwerden  datirt  indessen  von  einer  musikalischen  Strei- 
tigkeit  her,  die  1551  in  Rom  ausgefochten  wurde,  und  bei  der  es  sich  um  das, 
der  modernen  Musik  entsprechende  Geschlecht  handelte.  Sein  Gegner  Nicolas 
Yicentino,  ein  Schiiler  Willaert's,  behauptcte,  dass  das  diatonische,  chroma- 
tische  und  enharmonische  Geschlecht  der  Griechen  ihr  anzupassen  ware,  wahrend 
der  portugiesische  Tonkunstler  nur  das  diatonischo  Geschlecht  darin  entdecken 
wollte.  Das  Tribunal  der  Schiedsrichter,  fUr  diesen  Zweck  berufen  (der  Hollander 
Dankerts  und  der  Spanier  Escobedo)  gaben  ihm  natilrlich  Recht:  Vicen- 
tino  aber  hielt  sich  nicht  fur  besiegt,  und  veroffentlichte  vier  Jahre  spater 
eine  Gegenschrift,  auf  welche  Vicente  indessen  nicht  antwortete. 

Dies  gab  ohne  Zweifel  den  Grund  zu  der  falschen  Auslegung  des  Jesuiten 
Arteaga,  welcher  in  einem,  1789  gedruckten  Buche  den  Vicentino  als 
Sieger  bezeichnet.  Dieser  Irrthura  ist  auch  von  anderen  Musikographen ,  bis 
zu  dem  Augenblick,  in  welchem  der  beruhmte  Abt  Baini**)  die  Wahrheit 
wiederherstellte,  wiederholt  worden. 

Wahrend  der  spanischen  Herrschaft  thaten  sich  in  Portugal  mehrere  Musik- 
schulen  auf,  von  denen  in  Evora  zwei  rivalisirten.  Die  eine  derselben  wurde 
von  dem,  seiner  Zeit  sehr  angcsehenen  Componisten  Antonio  Pinheiro  (t  1617), 
eincm  Schiiler  des  beriihmten  spanischen  Musikers  Guerrero***),  geleitet. 

Die  Schule  des  Pinheiro  bildete  mehrere  ausgezeichnete  Schiller:  Nunes 
Pegado  und  Dias  de  Vilhena  (f  1617),  beide  Kapellmeister  in  Evora: 
Fr.  Francisco  Baptista  (t  1660)  zu  Cordova,  und  zu  Lissabon  Fr.  Manuel 
Pousao  (t  1683),  von  welchem  sogar  ein  » Liber passionum*,  das  1676  zu  Lyon 
veroffentlicht  wurde,  erhalten  ist. 

Die  zweite  Schule  zu  Evora  gewann  noch  mehr  Bedeutung.  Ihr  Leiter 
Manuel  Mendes  (t  1605)  hiess  bei  seinen  Landsleuten  der  Fiirst  der  Musik. 
In  der  That  hat  er  die  besten  portugiesischen  Musiker  jener  Epoche  gebildet, 
Duarte  Lobo  (1567 — 1670)  an  der  Spitze. 

*)  Introductions  facilissima  e  novissitna,  di  canto  fermo,  Jig  urato,  contraponto  simplicc, 
e  in  concerto  con  regoU  generali  per  fare  fughe  different*  sopra  tl  canto  fermo  a  2,  3  e  4  roci, 
e  comporitioniproportioni,  generi  Diatonico,  Cromatico,  A'narmonico.  Roma,  1553,  46  p.,  in  4*. 
Bernardo  da  Fonseca  hat  davon  eine  portugiefiische  Uebersetzung  geliefert.  Lissabon  1603. 
•*)  Mem.  stor.-crit.  Bd.  I,  p.  322  u.  flg. 

**•)  In  Bezug  auf  den  beriihmten  Guerrero,  giebt  es  einen  stroitigen  Punkt.  Er 
gilt  fur  einen  Spanier,  geboren  in  Sevilla.  Barbosa  Machado  (Bill,  lusit.  Bd.  II,  p.  160) 
sagt  indess  in  deutlichen  Worte*n,  dass  er  in  Beja,  in  Portugal,  1528  geboren  ist,  und 
dass  er  von  da  aus  mit  seinen  Eltern  nach  Estramadura  in  Spanien  kam.  Er  gehort 
dessenungeachtct  der  Schule  Spaniens  an,  dem  Lande  in  welcnem  er  studirte  una  sein 
Leben  zubrachte.  Sein  erstes  Messbuch  ist  dem  Konig  D.  Sebastiao  von  Portugal 
gewidmet;  Pinheiro  war  sein  Schiiler.  Vasconcellos  [JUntaioy  Appendix  p.  IV)  setzt 
voraus,  dass  dieser  das  Konigreich  niemals  verlaseen  habe,  und  schliesst  daraus,  dass 
Guerrero  zu  ihm  gekommen  sei.  Es  ist  dies  nur  die  Hypothese  eines  Autors,  welchor 
deren  bestandig  gebraucht  oder  missbraucht  Barbosa  Machado  beansprucht  glcicher- 
weise  die  Vaterschaft  Portugals,  fUr  den  Vorgiinger  des  Guerrero  an  der  Kathedrale  von 
Sevilla  —  Pedro  Fernandes  —  eines  geschiitzten  Componisten,  der  ein  Andalusicr 
sein  sollte. 
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Von  den  Werken  dieses  Componisten,  der  funfundvierzig  Jahre  Kapell- 
meister an  der  Kathedrale  zn  Lisaabon  war,  kann  man  mit  Sachkenntniss 
sprechen,  da  er  einer  der  wenigen  portugiesischen  Componisten  war,  dereu 
Werke  gedrnckt  warden:  zwei  Bttcher  Magnificat  und  zwei  Biicher  Messen, 
welche  in  Antwerpen  von  1605 — 1639  erscbienen. 

Ohne  gerade  grosse  Reinbeit  des  Stils  zu  zeigen,  erscheinen  die  Compositionen 
dcs  Duarte  Lobo,  die  ausserordentlich  complicirt  sind,  vor  allem  als  Werke  der 
Factnr.  Das  Beispiel  des  Benevoli  scheint  ebensowol  dem  Meister,  wie  seinen 
.^chulern  den  Kopf  verdrebt  zn  baben,  welche  diese  Tendenzen  bis  in's  Aensserste 
fuhrten.  Es  waren  unter  ibnen  solcbe,  welcbe  Messen  far  16  Stimmen  (Nicolau 
da  Fonseca)  und  fur  36  Stimmen  —  in  neun  ChSren  —  (Fr.  Miguel  Leal) 
schrieben.  Die  Schuler  des  Duarte  Lobo  waren  zablreicb  und  es  befanden  sich 
unter  ihnen  als  Kircbencomponisten  sebr  wol  bekannte:  der  eine  von  ibnen, 
Manuel  Ma  chad  o,  gebdrte  zur  kdniglichen  Kapelle  von  Madrid,  ein  anderer 
Fr.  Joao  Foga$a  (f  1658)  wurde  vom  Konig  Joao  IV.  pensionirt. 

Ala  Padagoge  war  Duarte  Fortschrittler  und  Neuerer,  denn  bei  der  Lehre 
seiner  Kunst,  hatte  er  die  empirische  Motbode,  welcbe  bis  dahin  die  herrschende 
war,  verlassen.  Die  seinige  war  auf  Erfabrung  und  Berecbnung  basirt.  Wir 
finden  hiervon  den  Beweis  in  zwei  Abhandlungen,  1626  und  1662  von  zweien 
seiner  Schuler  veroffentlicbt:  Antonio  Fernandes*)  und  Joao  Alvares 
Frovo  (f  1682),  zwei  renommirte  Theoretiker,  der  erste  Direktor  einer  Musik- 
?chule  in  LisBabon,  der  andere  Bibliothekar  des  Konigs  Don  Joao  IV.  und 
spater  Kapellmeister  an  der  Kathedrale  in  Lissabon. 

Duarte  Lobo  war  nicht  der  einzige  bervorragende  TonkunBtler  aus  der 
Schule  des  Manuel  Men  des.  Von  seinen  Schulern  muss  noch  Felipe  de 
Magalhaes,  Hofkapellmeister  in  Lissabon,  genannt  werden,  von  dem  ebenfalls 
gedruckte  Compositionen  vorhanden  sind:  ein  Gesang  an  die  Jungfrau 
(Lissabon,  1636),  ein  Buoh  Messen  (Antwerpen,  1635)  und  eine  Litanei 
fur  vier  Stimmen,  abgedruckt  in  einer  Sammlung  von  1691.  Auch  Magalhaes 
besass  Schuler,  von  denen  sich  zwei  in  Spanien  kekannt  machten:  Fr.  Manuel 
Correa  in  Saragossa  und  Estevao  de  Brito  zu  Badajoz  und  zu  Malaga. 
Ein  anderer  Schuler  von  Manuel  Mendes,  Joao  Mendes  Monteiro,  war 
Hofkapellmeister  in  Madrid.  Die  Werke  dieser  Componisten  sind  nicht  er- 
halten. 

Die  Musikschule  des  Manuel  Mendes  zu  Evora  wurde  von  einem  anderen 
seiner  Schuler:  Manuel  Rebello,  weitergefUhrt,  der  neben  anderen,  auch 
Antonio  Vieira,  Kapellmeister  in  Crato  —  nicht  zu  verwechseln  mit  dem  ge- 
feierten  Kanzelredner  dieses  Namens  —  ausbildete. 

Gleichzeitig  mit  den  Schulen  des  Mendes  und  des  Pinheiro  in  Evora, 
nennt  man  noch  die  8chule  des  Theoretikers  Antonio  Fcrro  in  Portalegre, 
dem  Spanien  auch  eiuige  Kapellmeister  zu  verdanken  hat,  Avilez  und  Tavares. 
Im  Allgemeinen  muss  zn  dieser  Zeit  im  Lande  ein  Ueberflnss  von  musikalischen 
Kraften  vorhanden  gewesen  sein,  nach  der  Zabl  wenigstens  der  portugiesischen 
K  fin  8  tier  zn  sohliessen,  die  in  Spanien  Anstellung  nahmen.  V  a  scon  cellos**) 
zahlt  neunzehn,  im  Laufe  des  15.,  16.  und  17.  Jahrhunderts ,  und  man  darf 
diese  Zahl  getrost  noch  erhohen,  da  ein  Componist  von  der  Bedeutung  des 
D.  Affonso  Lobo,  ansassig  in  Toledo  und  sebr  gelobt  von  Lope  de  Vega***), 
nicht  einmal  geuannt  ist. 

Es  befanden  sich  zu  derselben  Zeit  auch  Spanier  in  Portugal.  So  war 
Pedro  Thalesio  ein  Spanier,  welcher  den  Unterricht  in  der  MuBik  an  der 
Universitat  zu  Coimbra  wieder  belebte,   doch   auch  diese  hat  bemerkens- 

*)  Siehe  die  Analyse  der  Arte  de  musica  von  Fernandea  in  Vasconccllos,  Musicos 
port.,  Bd.  I,  p.  99  u.  flg.  Von  Lobo  selbst  ersehien  in  Antwerpen  1602:  Oputcula  musica 
nunc  primum  ediia,  in  4°. 

**)  £n»aio,  Ap]>endix. 

***)  Eslava  hat  cines  seiner  •Magnificat,  fur  acht  Stimmen  veroffeutlicht. 
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werthe  Schiiler  nicht  gebildet.  Dieser  Lehrstuhl  erhielt  im  Jahrc  1612 
emcute  Statu  ten,  und  ein  Jahr  spater  nahm  Thalesio  denselben  im  Besitz, 
den  gregorianischen  Geeang,  den  Mensuralgesang  und  den  Contrapunkt  lehrend. 
Sein  Arte  de  Canto  Chao  (1617,  neugedruckt  1628)  giebt  Zeugniss  seines 
umfangreichen  Wissens;  er  erwahnt  darin  mehr  als  siebzig  Theoretiker  allcr 
Epochen.*)  Sein  Nachfolger  wurde  1636  Fr.  Antonio  de  Jesus,  ein  Scb tiler 
des  Duarte  Lobo,  welcher  sechsundvierzig  Jabre  an  dieser  Universitat  lehrte 
und  dem  wiederum  Fr.  Nuno  da  Conceicao  folgte,  dessen  Frofessorat  gleichfaUs 
sechsundvierzig  Jahre  wahrte  (von  1691 — 1737). 

Ein  anderer  Spanier,  der  Componist  Francisco  Garro**),  gehorte  seit 
1591  zur  koniglichen  Kapelle  in  Lissabon,  an  welcher  er  von  1609  an  als 
Kapellmeister  fungirte.  Zur  letztgenannten  Zeit  scbeint  das  Musiktreiben  in 
der  portugiesiscben  Gesellscbaft  ein  ganz  allgemeines  gewesen  zu  sein.  Man 
liess  sich  riibren  von  Kirchensangern,  wie  z.  B.  vom  jugendlicben  Antonio  da 
Conceicao,  welcher  bald  seine  Stimme  verlor,  oder  der  Nonne  Ignez  do  Menino 
Jesus.  Der  Gesangsprofessoreu  waren  in  Lissabon  gegen  1610  ungefahr 
siebzig.  Der  geschickte  Clavierspieler  Rodrigues  Coelho  gab  zur  selben 
Zeit  eine  Sammlung  Clavierstiicke  von  bedeutender  Schwierigkeit  heraus. 
Lissabon  besass  damals  sechs  Verfertiger  von  monocordios  und  fiinf  Orgel- 
bauer.***)  Zweihundertundfunfzig  Jahre  spater  glanzen  die  Pianofortefabrikan- 
ten  da8elbst  durch  ihre  Abwesenheit! 

Kehren  wir  jedoch  zur  Epoche  der  Philippe  zuriick.  Diejenigen  Meister, 
welche  aus  den  Schulen  von  Evora  und  Lissabon  hervorgingen,  erschopfen 
die  vollstandige  Liste  der  Kirchencomponisten  der  Epoche  nicht,  Sie  alle 
anzufuhren  wurde  Uberfliissig  sein,  da  die  Werke  der  meisten  von  ihnen  ver- 
loren  sind.  Eben  deshalb  werden  wir  auch  nur  die  hervorragendsten  und  die- 
jenigen nennen,  deren  Werke  nicht  vollstandig  verschwunden  sind.  Unter 
diesen  letzteren  ist  Fr.  Estevao  de  Chris  to  (f  1609),  der  Componist  eines 
Passionarium,  das  zwei  Auflagen  erlebte  (Lissabon,  1593  und  1595); 
Pedro  Alvares  de  Moura,  Stiftsherr  zu  Coimbra,  gab  1594  zu  Rom  eine, 
dem  Paolo  Sforza  zugeeignete  Sammlung  von  Motetten  heraus.  Joao  de 
Escobar  liess  eine  andere  um  1620  in  Lissabon  erscheinen.  Auch  kennt  man 
ein  Buch  Messen,  1609  von  Francisco  Garcia  in  derselben  Stadt  heraus- 
gegeben.  Der  Violinist  D.  Agostinho  da  Cruz  war  gleichermaasaen  als 
Organist,  Componist  und  Theoretiker  gepriesen. 

Neben  diesen  Tonkiinstlern  zweiten  Ranges  sind  aus  der  ersten  Halfte 
des  17.  Jahrhunderts  noch  drei  beruhmte  Componisten  zu  nennen: 

Fr.  Manuel  Cardoso  (1569 — 1650)  —  nicht  zu  verwechseln  mit  dem 
fruher  erwahnten  Autor  dea  Passionarium  —  war  Schiiler  des  Musikseminars 
zu  Evora,  die  Stadt  in  welcher  er  Kapellmeister  der  Kathedrale  wurde. 
Spater  trat  er  in  derselben  Eigenschaft  in's  Kloster  der  Karmeliter  in  Lissabon. 
Wahrend  seiner  Anwesenheit  in  Madrid  verehrte  ihm  der  Konig  Philipp  IV. 
den  Titel  eines  koniglichen  Kapellmeisters.  Der  Konig  D.  Joao  IV.  iiber- 
haufte  ihn  mit  Gunstbezeugungen,  er  besuchte  ihn  zweimal  und  lies  sein  Bild- 
nise  in  der  koniglichen  Bibliothek  aufbangen.  Sein  Ruf  ist  durch  den  Werth 
seiner  musikalischen  Werke,  die  in  Lissabon  verbffenflicht  wurden,  gerecht- 
fertigt:  Magnificat  (1613),  drei  Bucher  Messen  (1625,  1636  und  1646)  und 
ein  Buch  Gesange  fur  die  Charwoche  (1648). 

Joao  Louren^o  Rebello  (1609  —  1661)  —  ebenso  bekannt  unter  dem 
Namen  Soares  Rebello  —  gait  fur  einen  der  begeistertesten  Meister  der  alten 
portugiesischen  Schule.  Man  weiss  nicht  wesson  Schuler  er  gewesen  ist,  die  That* 

•)  Vasconcellos.  Fnsaio  p.  38  u.  %. 
•*)  Item,  p.  34  u.  fig. 

•••)  Die  gro»8en  Orgeln  kamen  aus  Spanien.  Ebenso  wurde  die  Orgel  der  Kathedrale 
von  Funchal  1636  aus  Cordova  gebracht.  Sie  ist  in  Versen  in  der  Jtuulama  des  Manuel 
Thomaz  beechrieben.   Siehe  Waxel,  Algum  tra$09  u.  s.  w. 
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sache  aber,  dass  sich  unter  seinen  Werken  Stiicke  fiir  12,  16,  17  and  selbst  far 
39  Stimmen  befanden,  wurde  beweisen,  dass  er  sich  nicht  ganz  ausserhalb  des 
Einflussea  der  Schulo  des  Duarte  Lobo  befanden.  Yon  seinen  Werken  ist  ans 
nur  eine  Sammlung  von  Motetten  fiir  16  Stimmen,  in  Rom  1657  herausgegeben, 
durch  den  Drnck  erhalten  worden.  Die  Musik  des  Palestrina  war  sehr  geschtitzt 
am  Hofe  des  Don  Joao  IV.,  desscn  ciner  Lehrer  und  Giinstling  Lourenyo 
Rebello  gewesen  war,  and  sie  masste  sowol  Einfluss  auf  die  Werke  des  Meisters 
wie  seines  koniglichen  SchuUers  ausiiben. 

D.  Joao  IV.  (1604 — 1656),  der  Wiederhersteller  der  portugiesischen 
Monarchic  und  der  erste  Konig  aus  dem  Hause  Braganca,  ist  einer  der  besten 
Componisten  seiner  Nation  gewesen.  Er  war  sogar  mehr  Musiker  wie  Konig. 
Nut  eine  sehr  kleine  Zahl  der  Compositionen  des  D.  Joao  IV.  ist  auf  uns 
gekommen,  im  ganzen  zwei  Motetten,  die  in  der  oben  aogcfiihrten  Sammlung 
des  Lourenyo  Rebello  veroffentlicht  wurden.  Diejenige  uber  die  Worte  »Crux 
fidelisa  ist  in  Paris  mit  Erfolg  aufgefuhrt  und  daselbst  gestochen  worden.*) 

Ohne  ausfiihrender  Kiinstler  zu  sein,  war  D.  Joao  IV.  ein  sehr  gelehrter 
Musiker,  wovon  seine  Dissertationen  aber  Musik  Zeugniss  geben.  Er  schrieb 
deren  vier  in  spanischer  Sprache,  von  denen  jedoch  nur  zwei  ans  Licht  traten : 
zDefensa  de  la  Musica  modern  a*  (seinem  Lehrer  Rebello  dedicirt),  ein  Werk- 
chen  von  einigen  sechzig  Seiten,  anch  in's  Italienische  iibersetzt,  und  aller 
Wahrscheinlichkeit  nach  1649  zum  Druck  befdrdert;  ferner  eine  Analyse  der 
Messe:  *Pani*  quern  ego  dabo*  von  Palestrina,  Broschiire  von  einigen  dreissig 
Seiten,  gleichfalls  in's  Italienische  ubertragen,  und  ftinf  Jahre  sptiter  als  die 
erste  gedruckt**) 

Vornehmlich  aber  begrttndete  D.  Joao  IV.  seinen  Ruhm  durch  seine 
rausikalische  Bibliothek***),  eine  der  reichsten  die  bekannt  gewordeu 
sind,  und  die  zum  gross  ten  Theil  vom  Konige  selbst  zusammengestellt  wurde, 
deesen  Vertreter  in  fremden  Landen  mit  dem  Erwerb  der  werthvollsten  Musik- 
BtScke,  sowol  gedruckter  wie  handschriftlicher,  betraut  waren.  Die  Bibliothek 
von  Villa-  Vic,osa,  ein  Jahrhundert  fruher  durch  seinen  Vorfahren  D.  Theo- 
dosio  de  Braganca  begriindet,  ebenso  wie  die  Archive  der  koniglichen  Kapelle 
zu  Lissabon,  besassen  ohne  Zweifel  die  Abschriften  der  besten  musikalischen 
Werke,  und  es  ist  wahrscheinlich,  dass  Beit  der  Regierung  des  D.  Sebastiao 
die  Kapelle  sich  im  Besitze  einer  gewissen  Anzahl  der  Composition  Palestrinas 
befand.f)  D.  Joao  IV.  suchte  die  Sammlung  der  Werke  des  grossen  romischen 
Componisten  zu  vervollstandigen.fi")  Ein  Gegenstand  der  Bewunderung  dieser 
Bibliothek  war  auch  das  Original  des  Micrologus  des  Guido  von  Arezzo, 
ein  Geschenk  der  Konigin  Christine  von  Schweden;  die  handschriftlichen  Ab- 
handlungen  des  Jean  de  Muris  und  des  Tinctoris;  eine  enorme  Sammlung 

*)  Die  Ausfiihrung  fand  1867  in  einem  Concerto  der  Schule  fiir  Kircheuinusik 
in  Paris  statt.  Man  sehc  das  Stiick  selbst  in  der  Anihologie  universelle  de  musique  sacrte 
von  G.  Schmidt,  Paris,  1869,  1.  Serie,  Bd.  VII. 

**)  Man  sche  die  Analyse  dieser  Schriftcn  in  Vasconecllos  Musicos  port.,  Bd.  I, 
p.  131  u.  flg. 

••*)  Diese  Bibliothek  wurde  von  D.  .Joao  IV.  als  Majorat  zu  Gunsten  der  koniglichen 
Kapelle  errichtet,  und  mit  einem  besonderen  Fond  dotirt.  Sie  war  in  42  K&sten  im  Konig- 
lichen Palast  (Caza  do  Pacot  zu  Lissabon  verwahrt.  Paul  Cra&bcck  verdffentliehte  auf 
Hefehl  dea  Konigs,  iiber  den  Inhalt  von  40  Hasten,  den  Catalog:  Primeirra parte  do 
Index  da  Livrarta  de  Musica  de  m.  a.  e.  p.  Rey  Dom  Joao  o  Iv,  1649,  XIX,  525  S. 
in  4°.  Das  einzige  noch  vorhandene  Exemplar  befindet  sich  auf  der  National-Bibliothek 
m  Paris.  Vascoucellos  aunoncirte  1873  einen  Neudruck  desselben,  der  aber  noch  nicht 
erschiencn  ist.  Dieser  Index  euthalt  tausend  und  einige  Namen  von  portugiesischen, 
epaaischen,  italienischen ,  franzftsischen ,  fl&mischen,  englischen  und  deutschen  Autoren 
i  nicht  allein  von  H.  L.  Hassler,  H.  Schtitz,  M.  Praetorius  und  S.  Schcidt,  sondern  auch 
von  Bodenschatz,  H.  Fink,  J.  Frosch,  Kapsberger,  Lechner,  J.  Schoupen  etc.)  und  unter 
dieser  Zahl  420  Namen,  die  FetiB  unbekannt  waren.  Man  sehe  Yasconcellos ,  Eruaio 
critieo  sobre  o  Catalogo  d'el  Bey  D.  Joao  IV.,  Porto,  1873,  in  4°. 
■{-)  Baini.  Mem.  stor.-crU.  t.  II,  p.  126. 

if)  VasconcelloB.  Musicos  port.  t.  I,  p.  141. 

Digitized  by  Google 


512 


Portngiesische  Musik. 


von  Kirchenmusikstticken  seit  Hobrecht  und  Ockeghem,  uad  viel  Kammer- 
musik,  sowol  fur  Gesang,  als  fiir  Instrumente  (Orgel,  Clavier,  Spinett,  Harfe. 
Laute,  Theorbe,  Violine,  Flote  u.  a.),  ja  selbst  einige  der  ersten  Versuche  der 
italienischen  dramatischen  Musik,  darunter  ein  Fragment  der  Aria n a  von 
Monteverde.  Der  Konig  erwahnt  tibrigens  der  Neuerungen  dieses  Meisters 
in  seiner  Defensa.  Was  aber  diese  Bibliothek  einzig  machte,  ist,  dass  aie 
in  einem  Lande,  wo  beinabe  nichts  zum  Druck  gelangte,  das  einzige  Depot 
der  ganzen  musikalischen  Production  des  Kdnigreiches  war.  Man  kann  sagen, 
dass  mit  dem  Untergange  dieBer  Bibliothek  im  Jahre  1755,  die  Werke  der 
portugiesischen  Meister  dieser  Epoch©  der  Kirchenmusik,  fast  sammtlich  verloreo 
gingen  und  zwar  ohne  Wiederkehr.*)  Die  musikalische  Bibliothek  war  zur 
Zeit  ihres  Griinders,  kein  todter  Begriff.  Man  erzahlt,  dass  der  Konig  nach 
dem  Anhoren  eines  Werkes  selbst  entschied,  ob  es  in  das  Repertoir  der  Kapelle 
aufgenommen  werden  durfte. 

Die  Kirchenmusik  hatte  seine  ganze  GunBt;  der  Prediger  Vieira  sagt 
es  mit  deutlichen  Worten,  dass  D.  Joao  keine  Karamermusik  unterhielt,  weil 
er  nur  die  Kirchenmusik  liebte.  Nichts  destoweniger  bereicherte  er  seine 
Bibliothek  auch  mit  Madrigalen,  franzdsischen  Liebesliedern,  Tanz- 
weisen  u.  s.  w.**)  Die  an  seinem  Hofe  am  meisten  geschatzten  portugiesischen 
Componisten  —  Lourengo  Rebello  selbst,  und  sein  Bruder  Marcos  Scares 
Pereira  (f  1655)  —  tibten  fleissig  die  Composition  der  tonos,  eine  Art  zwei-, 
drei-  und  vierstimmiger  Madrigale.  Waren  es  nun  die  Sanger  der  koniglichett 
Kapelle,  welche  diese  profanen  Musikstiicke  ausftihrten?  Wenn  wir  einem  seiner 
Biographen  Glauben  schenken***),  so  gestattete  ihnen  der  K6nig  nicht  leicht. 
viel  in  einem  andern,  als  dem  Kirchenstil  zu  singen,  »um  die  Stimmen  nicht 
zu  verweichlichen* ,  eine  sehr  scharfsinnige  Empfehlung,  welche  der  Einsicht 
des  Musik-Konigs  die  grtisste  Ehre  macht.f) 

Seine  unmittelbaren  Nachfolger  thaten  sehr  wenig  fur  die  Musik  und  er- 
fdllten  selbst  nicht  einraal  seine  letzten  Wiinsche,  welche  darin  bestanden,  seine 
ungedruckten  Schriften  und  den  zweiten  Theil  des  Cataloges  drucken  zu  lasseo. 
D.  Affonso  VI.  stellte  zum  wenigsten  die  Kammerrausik,  welche  seit  der 
spanischen  Eroberung  aufgehoben  war,  wieder  her  und  ernannte  Fr.  Felipe 
da  Madre  de  Deus,  als  Componist  von  tonos  moist  bekannt,  zum  Direktor 
derselben.  Die  Ausbildung  der  Kirchenmusik  hatte  inzwischen  fast  alle  musi- 
kalischen Krafte  des  Landes  fur  sich  in  Anspruch  genommen,  sowol  wahrend 
der  Regieruug  des  unglticklicb.cn  D.  Affonso  VI.  und  D.  Pedro  II.  als 
unterD.  Joao  VI.  (1706 — 1750),  obwol  eine  neue  Tendenz  damals  durchzubrechen 
begann.  Wir  kommen  auf  diese  zurtick.  Einstweilen  wollen  wir  die  Periode  der 
Kirchenmusik  durch  jene  Thatsachen,  welche  sich  auf  die  kirchlich-musikalische 
Thiitigkeit  der  Regierungszeit  D.  Joao  V.  beziehen,  abschliessen,  jenes  ver- 
schwenderischen  und  bigotten  Konigs,  von  welchem  Friedrich  der  Grosse 
sagte:  »Seine  Zerstreuungen  waren  priesterliche  Amtsverrichtungen  gewesen,  seine 
Bauwerke  Kloster,  seine  Armeen  Mdnche  und  Beine  Maitressen  Nonnen.«ff). 

*»  Die  Archive  der  Kathedrale  von  Evora  sollen  indessen  Manuscripte  aus  der 
Zeit  vor  dein  Erdbcben  cnthaltcD,  doch  nui*  von  Werken  solcher  Meister  wieFr.  Antonio 
de  Beleui  (f  1700),  Melgaco  17  1700),  desaen  Schuler  Vaz  Rego  (7  173G>  u.  8.  w.,  alle  einer 
Epoche  nach  der  Regicrung  I).  Joao  IV.  angeh6rend.  Die  Bibliotheken  der  Kloster  wurdeti 
seit  ISM  aufgelfist ;  Vasconccllos  giebt  empiirende  Scbilderuugen  von  dem  Vaudatismus 
mit  welchem  man  hierbei  verfuhr  (Entaio,  p.  40).  Auch  die  reiche  musikalische  Bibliothek 
des  Francisco  de  Valhadolid,  Kapellmeister  in  Liasabon  (7  1700)  ist  versehwunden  olme 
eine  Spur  zu  hinterlassen. 

**)  Sermbes  vario*,  1748,  Bd.  XI,  n.  293. 

***>  Sonsa.  Hist,  qenealog.  Bd.  VII,  p.  240  u.  fig. 
7 1  Die  Tochter  des  D.  Joao  IV.,  Donna  Catharina,  war  die  Gemahlin  Carls  II. 
von  England.    Sie  hatte  an  ihrem  Hofe  einige  portugiesische  Tonkunstler. 

77 1  Hiifoire  de  man  temps.  Was  ubngens  seine  Liebhaberinnen,  die  Nonnen  von 
Odivellas  betrifft,  so  sind  sie  doch  eimnal  und  zwar  durch  die  zweite  Saugerin  des  Theaters 
da  Rua  dos  Condes,  der  Petronilla  Trabo  Basili,  eine  Romerin,  entthront  worden  (1738 1. 
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Es  war  1716  als  D.  Joao  V.  vom  romischen  Stuhle  als  Tausch  fiir  seine, 
mit  brnsiliani8chem  Golde  beladenen  SchifFe,  die  Institution  des  Patriarchate 
in  Lissabon  erhielt,  und  er  verausgabte  fiir  die,  mit  der  koniglichen  vereinigte 
patriarchalische  Kapelle  alljahrlich  50,000  cruzados.  Gegen  das  Ende  seiner 
Regiernng  kostete  ibn  seine  Kirchenmusik  jabrlich  gegen  200,000  Francs.  Der 
Cbor  welcber  1728  nur  aus  ungefahr  vierzig  Stimmen,  zum  grossten  Theil 
Italienern  bestand,  zahlte  1754  einhundertdreissig  Stimmen.  1728  befand  sich 
unter  den  Sangern  der  Castrat  Floriani  und  der  Tenor  Massi#);  Organisten  zShlte 
die  Kapelle  vier;  die  Instrumentalisten  waren  nicbt  sehr  zahlreich,  aber  unter 
ihnen  der  beriihmte  spanische  Hornbliiser  D.  Juan  PI  a**)  und  der  italienische 
Violoncellist  Domenico  Bononcini,  der  1737,  im  Alter  yon  fUnfundachtzig 
Jahren  nocb  in  Lissabon  wohnte.***)  Yon  den  Kirchencomponisten  Portugals, 
nach  der  Epoche  des  D.  Joao  IV,  werden  wir  nur  einige  nennen. 

Antonio  Marques  Lesbio  (1639 — 1709),  Kapellmeister  des  Konigs 
D.  Pedro  II.,  der  in  seinem  Lande  bedeutenden  Ruf  hatte,  den  zu  con- 
troliren  uns  jedoch  nicht  moglich  ist,  da  seine  Werke  nicht  erhalten  sind. 
Seine  Gesangscompositionen ,  sowol  kirchliche  wie  weltliche,  waren  ausserst 
zahlreich.  Die  Mode,  fiir  eine  sehr  grosse  Anzahl  yon  Stimmen  zu  schreiben, 
hatte  sich  wahrend  des  17.,  ja  sogar  bis  ins  18.  Jahrhundert  hinein  immer 
noch  erhalten.  Barbosa  Machado  citirt  von  Marques  Lesbio  zwolf- 
stimmige  Werke;  Francisco  de  Valhadolid  von  Madeira  schrieb  Messen 
fur  sechzehn  und  Antonio  Teixeira  eine  fur  zwanzig  Stimmen,  ausgefuhrt 
in  Lissabon  1734. 

Wir  haben  friiher  in  einer  Anmerkung,  die  beBten  Kirchencomponisten 
der  Epoche  von  Evora  genannt;  in  Lissabon  standen  in  hoher  Achtung 
Sebastiao  da  Costa  (f  1696),  Fr.  Diniz  dos  Anjos  (f  1709),  Christovao 
da  Fonseca  (t  1728),  Nunes  Pereira  (f  1729),  Henrique  Carlos  Correa, 
Fr.  Manuel  dos  Santos  (f  1737),  Schuler  von  Lesbio,  Manuel  Soares 
(f  1756),  der  fruchtbare  Silva  Moraes,  Kapellmeister  der  Kathedrale,  und  noch 
mancher  andere,  darunter  der  vielbeklagte  Pedro  da  Conceigao,  ein  junger 
Kiinstler  von  hervorragender  Begabung,  gestorben  1711  im  Alter  von  einund- 
zwanzig  Jahren. 

Als  aussergewohnliches  Talent  muss  noch  Carlos  de  Seixas  (1704  bis 
1742)  genannt  werden,  welcher  an  der  Basilika  des  Patriarchen  in  Lissabon, 
bereits  mit  sechzehn  Jahren  das  Amt  des  Organisten  versah  und  an  dessen 
Leichenbegangniss,  zweiundzwanzig  Jahre  spater,  ganz  Lissabon  theilnahm. 
Ausser  Kirchenmusik  schrieb  er  hunderte  von  Toccaten  fiir  Clavier  und 
achtundzwanzig  dergleichen  fiir  die  Orgel.  Diese  letzteren  werden  auf  der  Univer- 
sitat  zu  Coimbra  noch  vorhanden  sein.  Genannt  sei  noch  Seixas  da  Fonseca, 
ein  brasilianischer  Bischof,  welcher  inFlorenz  1732  Sonaten  fiir  Clavier  herausgab. 

D.  Joao  V.  hatte  zu  S.  Jose  de  Riba  Mar  eine  Schule  fiir  den  Choralgesang 
(Cantos  planus)  gestiftet,  an  deren  Spitze  er  einen  venetianischen  Monch  stellte. 
Zu  derselben  Zeit  fand  auch  der  mehrstimmige  gregorianische  Gesang  viel 
Pflege.  Methoden  und  Officien  fiir  den  Choralgesang  wurden  unter  dieser 
Regiernng  veroflentlicht,  von  Villa  Lobos,  Vaz  Barradas,  Fr.  Luiz 
deS.  Caetano  nnd  Fr.  Domingos  do  Rosario,  dessen  *Theatro  eccleziaztico* 
von  1743  acht  aufeinanderfolgeude  Auflagen  erlebte. 

Eine  besondere  Erwahnung  verdient  der  Jesuit  Thomaz  Pereira  (fl692), 
welcher  seine  ganze  Kraft  dafiir  opfcrte,  den  Geschmack  an  der  christlichen 
Musik  unter  den  bekehrten  Chinesen  zu  verbreiten.  Er  schrieb  in  ihrer  Sprache 
Kirchengesiinge  und  sogar  eine  musikalische  Abhandlung,  welche  der  Kaiser 
von  China  ins  Tartarische  iibersetzen  liess. 


Vasconcellos.  Mmir.  port.  t.  I,  p.  161  u.  flg.  Ennaio.  p.  74. 
**>  Soriano  Fuertes.  Hist.  t.  IV,  p.  83. 
**•)  F«^tis.  Biographic  univ.  t.  II,  p.  23. 
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Bevor  wir  zu  der  dritten  und  letzten  Epoche  der  Gescbichte  der  porta- 
giesischen  Musik  tibergehen,  zur  weltlichen  Epoche,  beherrscht  durch  die 
italienische  dramatische  Musik,  mtissen  wir  den  Symptomen  nachforschen,  welche 
im  Laufe  der  Jahrhunderte,  als  Vorlaufer  dieser  neuen  Phase  in  der  ktinst- 
leri8chen  Entwickelung  des  Landes  erschienen.  Der  Ursprung  und  die  Ent- 
wickelung  des  nationalen  Theaters  ist  uberdem  ciner  der  anziehendsten  Ab- 
schnitte  der  Literatur  und  Kunstgeschichte  der  Halbinsel. 

Die  ersten  Spuren  davon  haben  wir  in  den  Ges&ngen  des  Heidenthums 
wahrgenommen ,  die  unter  der  Form  der  Volkshymnen  der  Arianer  und  der 
Priscillianisten ,  welche  spater  einen  integrirenden  Theil  der  mosarabischen 
Religion  ausmachten,  Einbruch  in  den  christlichen  Cultus  thaten.  Da  ist  der 
Ursprung  der  volksthttralichen  Loa  zu  suchen,  welche,  nach  Theoph.  Braga, 
in  der  Provinz  Minho  noch  zu  finden  sein  durfte.  Neben  den  Loas  kam  die 
Vilhancete  auf,  eine  Variante  der  heidoischen  Gesange  auf  die  Monate  des 
Jahres  (maias  und  janeiras)  christlich  gewendet,  welche  spater  in  die  ersten 
draraatischen  Versuche  des  Juan  de  la  Encina  und  des  Gil  Vicente  mit 
ttberging. 

Dies  sind  die  Fruchte  der  volksthiimlichen  SchSpferkraft  der  ersten 
Jahrhunderte.  Zur  Bereicherung  des  katholischen  Cultus  trugen  noch  die 
Neuerungen  von  aussen  bei.  Man  rechnet  sie  und  mit  Recht  unter  die  con- 
stituirenden  Elemente  der  dramatischen  Kunst  in  Portugal.  Schon  frtth  fuhrte  die 
Geistlichkeit  die  Mysterien  ein,  welche  ohne  Zweifel  nichts  anderes  als  die  autos 
sacramentaes  der  nachfolgenden  Jahrhunderte  waren.  Zu  diesen  andiichtigen 
Vorstellungen  gesellten  sich  bald  die  Possenspiele  der  Jongleure  provenzalischer 
Abstammung,  welche  sich  in  Spanien  schon  lange  vor  der  Regierung  Alfons 
des  Wei  sen  vorfanden.  Dieser  nun  vcrsuchte  durch  eines  seiner  schon  fruher 
erwahnten  Gesetze,  die  profanen  Schauspiele  aus  der  Kirche  zu  verbannen,  und 
nur  die,  von  Geistlichen  ausgefuhrten  Vorstellungen  der  Geburt,  Anbetung 
und  der  Auferstehung  aufrecht  zu  erhalten.  Unter  dem  zweiten  Konig 
D.  Sancho  I.  (1185 — 1211)  gab  es  in  Portugal,  wie  wir  gesehen  haben, 
Bo  bo  s  und  Farc,antcs,  welche  wahrscheinlich  ausserhalb  der  Kirche  arre- 
raedilhos,  eine  Art  von  Possenspielen  auffiihrten. 

Bobo  und  Far^ante  war  gleichbedeutend  mit  maninello,  chocarreiro, 
bufao  (fur  die  Frauen  bufana  oder  die  spanische  soldadera),  trejeitador 
und  truao  (es  gab  auch  maurische)  *).  Diese  bildeten  auf  der  Stufenleiter  der 
herumziehendenKomodianten  die niedri gate;  der  jogral**)  (Jongleur),  der  zuweilen 
aber  rait  dem  gewflhnlichen  PossenreisBer  verwechselt  wurde,  die  hochste  8tufe. 
Im  allgemeinen  wurde  der  Stand  der  Jongleurs  als  vollstandig  herabwurdigend 
nicht  angesehen.  Die  Musiker  der  Kirche  hiessen  zur  Zeit  D.  Affonso  V. 
jograes  clerigos.***)  Es  gab  sogar  unter  ihnen  solche,  die  an  den  Tanzen 
und  Vorstellungen  der  autos  theilnahmen,  eine  Praxis  die  ihnen  aber  spater 
untersagt  wurde.  f) 

W&hrend  der  Prozessionen  der  grossen  Festtage  (Weihnaohten,  drei  Konige, 
0 stern)  und  auch  in  der  Kirche  fanden  die  Vorstellungen  der  autos  sacra- 
mentaes statt.  In  einer  seiner  bewundernswttrdigen  Novellen  (a  Abobada)fi'), 
beschreibt  Alexander  Herculano  eine  dieser,  den  K5nigen  Mages  geweihten 
Vorstellungen,  welche  im  Jahre  der  Gnade  1401  im  Innern  des  Tempels  von 
Batalha  auf  einer  daselbst  aufgerichteten  Estrade  stattfand.  Man  sang  dabei 
zwei  Loas,  componirt  von  einem  der  beriihmtesten  Jongleure  der  Epoche.  In 
Spanien  wurden  im  14.  Jahrhundert,  nach  Hita,  diese  Loas  mit  Begleitung 
der  Laute  gesungen.    So  war  der  Jongleur  Autor,  Darsteller  und  Musiker  in 

*)  Viterbo.  Elucidario. 

•*)  Herculauo.  Monge  dt  C'uUr,  t.  II,  p.  256. 
*♦•)  Ordenafao  Affonsina  1446,  Buch  III,  Tit.  85,  §.  18. 

7)  CoMf.  tynod.  [yon  Lissabon)  Ausg.  1737,  p.  238. 
ft)  Lenda*  e  narrativat. 
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einer  Person,  und  nach  der  Forschung  von  Waxel#)  »begegnet  man  in  Gil 
Vicente  dem  letzten,  zngleich  auch  dem  volksthttmlichsten  und  hervorragendsten 
Reprasentanten  derselben.« 

Man  weiss,  dass  die  Werke  dieses  Poeten,  fur  welche,  um  sie  lesen  zu 
konnen,  Erasmus  das  Portugiesische  erlernt  hatte,  in  der  That  das  kostbarste 
Denkmal  fur  das  Studium  des  Geistes  und  der  Gebrauche  des  portugiesischen 
Volkes,  im  Anfange  des  16.  Jahrhunderts,  bilden. 

Bevor  wir  auf  dem  Theater  dieses  Poeten  verweilen,  mtissen  wir  ttber 
eine  andere  Gattung  scenischer  Vorstellungen ,  die  an  den  fiofen  der  Konige 
D.  Affonso  V.  und  D.  Joao  II.  sehr  beliebt  waren,  noch  einige  Worte  sagen. 
Wir  meinen  die  momos,  welche  allgemein  fur  mimische,  mit  Musik  und  Tanz 
begleitete  Vorstellungen  galten.**)  Die  fruhesten  fanden  bei  den  Hochzeits- 
feierlichkeiten  zu  LiBsabon  (1451)  und  zu  Evora  (1490)  *•*)  statt.  Der  Konig 
und  die  Mitglieder  seines  Hofes  nahmen  in  Person  an  dieser  Art  von  Schauspiel 
theil.  Jedoch  nicht  immer  waren  die  momos  Pantomimen.  Man  kennt 
beispielsweise  ein  mumo  aus  der  Regierungszeit  D.  Joao  II.,  welches  dem 
Grafen  Vimioso  zugcschrieben  wird,  uud  bei  welchem  ein  Engel  kam  um  eine 
cantigazu  singe n.  Es  war  dies  ein  der  Pantomime  eingeschaltetes  Zwischen- 
epiel  (intcrmez).  Garcia  de  Resende  spricht  auch  von  »momos  reaesa,  reich 
an  Erfindung  und  ^differences  de  intremezeBa  (Yerschiedenartigkeit  der 
Zwischenspiele).  In  der  That  waren  die  Zwischenspiele  in  Spanien  seit  den 
letzten  Jahren  des  14.  Jahrhunderts  f)  bekannt,  und  wenige  Jahre  spater, 
wie  es  in  den  nlten  portugiesischen  Versen  des  Alvaro  de  Brito  heisstfi"),  durch 
FlamengoB,  GenovezeB,  Frorentyns  e  Castelhanos  nach  Portugal  ge- 
bracht  worden.  Man  weiss,  dass  D.  Joao  II.  portugiesische  dramatische  Kunst- 
ler,  damit  sie  sich  vervollkommneten,  nach  Italien  geschickt  hatte. 

Zu  derselben  Zeit,  um  1492,  war  das  Bpanische  Publikum  eingeladen  worden, 
den  Eklogen  desD.  JuandelaEncina  beizuwohnen,  die  ersten  theatralischen 
Erzeugnisse,  werth  dieses  Namens,  welche  auf  der  Halbinsel  Fuss  fassten.f  ft) 
Sie  wurden  1496  veroffentlicht.  Ein  Jahr  frtther  bestieg  D.  Manuel  den  Thron 
von  Portugal.  Er  unterhielt  an  seinem  Hofe  spanische  Schauspieler  (chocar- 
reiros  caBtelhanos.#f)  Erst  1502  war  es,  als  ein  fruherer  Student  der 
Rechte,  genannt  Gil  Vicente  (1470 — 1536)  am  Hofe  zu  Lissabon  seinen 
Monolog  des  Hirten  (monologo  do  Vaqueiro)  auffuhrte,  ein  in  Portugal  ganz  neues 
Schauspiel,  dem  bis  1536  eine  ganze  Reihe  weiterer  Stucke  folgten,  die  ebensowol 
in  der  koniglichen  Kapelle,  wie  bei  den  Prozessionen  und  in  den  Gemachern 
dea  Konigs  aufgefuhrt  wurden,  in  Lissabon,  in  Evora  oder  Coimbra,  denn 
der  berilhmte  Poet  folgte  dem  Hofe,  wohin  er  sich  auch  begab. 

Gil  Vicente  ist  ein  sehr  viel  bedeutenderer  Autor  als  sein  spanischer 
>  organ ger,  welcher  aber  trotzdem,  wenn  es  auch  Herrn  Theophil  Braga##t) 
miBBfallen  sollte,  Einfluss  auf  ihn  geubt  haben  wird.  Die  oben  angefiihrten  That- 
sachen  beweisen,  dass  Gil  Vicente,  Encina  gekannt  haben  muss,  um  bo  mehr, 
als  er  sich  vielfach  der  castilischen  Sprache  bedient,  und  in  seinen,  fiir  den 
Gesang  bestimmten  Fragmenten,  diese  sogar  fast  ausschliesslich  zur  Anwendung 

*)  Estudo*,  cap.  V. 
**)  Trigoso.   Memor.  nobre  a  theatro  port.,  p.  45. 

•••)  Ruy  de  Pina,  Chron.  dTelrei  D.  Jodo  If.,  p.  126  und  Garcia  de  Resende  Chron. 
p.  178,  nahezu  dieselbe  Beschreibung  gebend. 
j)  Baret.  Hist,  de  la  lilt.  e*p.,  p.  235. 
Caneioneiro  geral. 
ttt>  Garcia  deKesende  hatte  gesagt: 

Posto  que  Juan  del  Encina 
0  Pattoril  comecou  .... 
*7»  D.  de  Goes.  Obras  t.  I,  p.  8. 

•*t)  But.  do  theatro  port.,  1 1,  p.  31.  Man  sehe  Anhang  VI  der  Hamburger  Aus- 
gabe  des  Gil  Vicente,  welche  Tbatsachen  enthalt,  die  den  Ansichten  des  Th.  Bragn 
widersprechen. 
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bringt.*)  Theoph.  Braga,  verfuhrt  durch  das  Aehnliche  der  Personlich- 
kciten  des  Gil  Vicente  mit  den  franzosischeu  bazochiens,  gleichzeitig 
Autoren  uud  Schauspieler,  war  geneigt,  in  seinen  Werken  den  Einfluss  der  fran- 
zosischen  Dram  en  der  zweiteu  Halfte  des  15.  Jahrhuuderts  zu  entdecken.  Wir 
eind  mehr  geneigt,  spanischen  Einfluss  anzunebmen,  obwol  hinwiederum  die 
Superioritat  der  Werke  des  portugiesischen  Autors  diese  den  Dramaturgen  des 
Nachbarreiches  zu  Mustern  werden  liess. 

Die  Musik  nabm  auf  dem  Theater  des  Gil  Vicente  einen  wichtigen 
Flatz  ein.  Ueber  die  musikalischen  Formen,  welche  dabei  zur  Anwendung 
kamen,  hat  Waxel  in  seinen  Werken**)  alle  vorhandenen  Hindeutungen  in 
Betrachtung  gezogen.  Wenn  in  den  Farcen  und  Komodien  die  Musik  nur 
geringeren  Antheil  hat  (iui  Auto  da  India  gar  keinen),  so  nimmt  sie  dagegen 
in  den  Werken  der  Andacht,  in  den  Tragikomodien  einen  breiten  Platz  ein. 
Fast  jedes  Stuck  endigt  mit  einem  Tanze  (bailado)***)  oder  einem  Gesange. 
Theophil  Braga  entdeckt  hierin  eine  Entlehnung  aus  den  franzosischen 
Mysterien.  Thatsache  ist,  dass  die  portugiesischen  Volksgesange  eine  Haupt- 
rolle  darin  spielen,  obgleich  ebenfalls  mehrstimmige  Stiicke  im  Mensural -Gesang 
(canto  d'orgao)  darin  enthalten  sind.  So  begegnet  man  in  der  Nau  d'amores 
einer  Musik  dieser  Art  fur  vier  Stimmen;  gleicherweise  in  anderen  Gesangs- 
stUcken  fur  drei  und  vier,  gleichzeitig  gesungener  Stimmen.  In  Fares 
dos  fisicoB  haben  vier  Sanger  »a  vozes  esta  ensaiada»  auszufiihren:  En 
el  mes  era  de  Maio  .... 

In  der  Tragikomodie  o  Tern  pi  o  de  Apollo  findet  man  ein  Duo;  die  Tanze 
sind  zuweilen  von  zwei  Choren  begleitet,  die  raiteinander  abwechseln,  sich 
jedoch  niemals  vereinigen.  In  den  Dialogen  und  Monologen  ist  der  Gesang 
oft  der  Recitation  untermischt  ganz  in  der  Art  der  Couplets  in  den  modernen 
Vaudevilles.  Die  Soli,  welchen  man  darin  begegnet,  sind  vilancetet,  can- 
ponetas,  cantigas,  romances,  eangoes  past  oris,  cantigas  de  bergo,  cantigas  maritimas, 
cantigas  de  negro*,  »in  der  Sprache  ihres  Landesa,  ein  Gesang  der  Teufel 
•tnuito  desacordadaa ,  ferner  lateinische  Gesange  und  f arcis.  In  der  Farce 
Quern  tern  fareUos  singt  und  spielt  Rosado  vor  der  Thilr  der  Isabella  eine 
Serenade;  in  der  Komodie  die  Comedia  da  Bubena  singt  Dario  und  spielt  die 
Guitarre  (viola).    Auch  fehlt  ea  an  Trompeten  nicht. 

Wer  nun  schrieb  die  Musik  zu  jenen,  zuweilen  enselladas  genannten 
Gesangen,  von  denen  uns  nur  die  Texte  bekannt  sind?  Einige,  wie  wir  geseheu 
baben,  kamen  aus  Frankreich f) ,  andere  wurden  vom  Autor  selbst  in  Musik 
gesetzt;ft)  deutlich  erkl&rt  derselbe:  in  Auto  da  Sib  ilia  ncantiga  feita  e  ensoada 
pelo  autora  und  in  der  Hutoria  de  Deus  ^romance  que  fez  o  mesmo  autor  ao 
mesmo  propositov.  Die  Tochter  Vicente's,  Paula  Vicente,  war  eine  gute  Musikerin 
und  da  sie  bei  den  Werken  ihres  Vaters  mitarbeitete ,  ware  es  wol  moglich. 
dass  die  Musik  von  ihr  herruhrte. 

Der  Einfluss  des  Conciliums  zu  Trient  begann  nun  aber  bald  sich 
fiihlbar  zu  machen.    1538  wurde  durch  ein  Decret  des  D.  Joao  IIL,  jogliches 

*)  Seit  zwei  Jahrhuudcrten  war  daa  Kastilische  in  der  Literatur  Portugals  to  dor 
Mode,  vornehiulich  fur  die  Dichtungen,  die  fiir  die  Musik  besthnmt  waren.  Eiuer  der 
Nachahmer  des  Gil  Vicente  —  Jorge  Ferreira  de  Vasconccllos  —  beklagt  suh. 
dass  man  die  portugiesischen  trovas,  obgleich  sie  den  kastilischen  oft  voranstandeu. 
verachte  [AulegraphUi,  Ausg.  von  1619,  p.  66),  und  spfiter  entschuldigt  sich  Manuel  de 
Pinho  in  der  Vorrede  des  zweiteu  Theiles  seiner  rilhancicos  (16181  zwei  oder  drei  nV- 
hancico9  tiber  portugiesische  Worte  iu  Musik  gesetzt  zu  haben,  indem  er  anerkennt,  da*£ 
»der  Christus  IT.  H.  weder  portugicsiseh  uoch  castilisch  sei!« 
•*)  Estudos,  cap.  V. 

•**  i  Es  uiud  folia*,  chacota*  und  im  Auto  da  Sibilla  Cassandra  cin  bailado  de  kr- 
retro  de  tres  pur  tre*. 

71  Eine  frauzosische  chanson  fing  an:  Ay  dc  la  noble  villa  de  Paris  ....  Obra^ 
Bd.  I,  p.  92. 

77 )  Vasconcellos.  Mm.  port.,  t.  I.  p.  118,  glaubt  zu  wissen,  dass  Gil  Vicente  auch 
Kirchenmusikstiicke  geschriebeu  Imbe. 
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auto  profanen  Inhalts  bei  roligiosen  Ceremonien  verboten,  auch  erschienen 
von  dieser  Zeit  bis  1585  eine  ganze  Reihe  Verordnungen  der  Geistlichkeit, 
welche  diese  in  mehreren  Diocesen  des  KSnigreiches  nnd  der  Inseln  bekannt 
machten,  nnd  durch  welche  sie  ihrerseits  ganz  wie  es  1565  das  Concilium  zu 
Toledo  in  Spanien*)  gethan  hatte,  die  Auto's  untersagte. 

Die  Verfassung  des  Bisthums  zu  Coimbra  (1591)  ging  noch  weiter  und 
verdammte  in  gebieterischer  Form  sogar  die  hieratischen  autos.  Ungeachtet 
dessen  bestand  der  Gebrauch  weiter  fort  und  die  Insulana**)  theilt  uns  mit, 
dass  zu  Madeira  im  17.  Jahrhundert  die  Prozessionen  zusammengesctzt  waren 
aus:  ....  joyos,  dancas,  mascaras,  folias,  canas,  touros,  eomedias,  sacros  cantos, 
artificiosos  fogos  e  ados  sanctos  .... 

Zu  Braga  in  Minho  fiihrte  1729  eine  Prozession  unter  Anderem  einen 
Tanz  (bayle)  mit  Menuetten,  Arien,  Duos  u.  s.  w.  aus,  und  nach  Theoph. 
Braga***)  hiitte  sich  der  Gebrauch  der  autos  sacramentaes  unter  dem  Land- 
volk  auf  den  Azoren,  bis  auf  den  heutigen  Tag  erhalten. 

Den  Verfolgungen ,  welche  gegen  die  weltlichen  Theatervorstellungen  ge- 
richtet  waren,  folgte  uehr  bald,  1536,  die  Einfuhrung  der  Inquisition.  Die 
ersten  driickenden  Massregeln  reichen  bis  in's  Jahr  1541  zurtick,  und  durch 
den  Index  der  vom  romischen  Hofe  verbotenen  Bucher  von  1564,  1581  und 
1597,  und  vor  allem  des  von  1624  f)  wurde  ein  guter  Theil  der  dramatischen 
Literatur  des  Landes  unterdrtickt.  Aber  trotz  dieser  Verfolgungen  bliihte  die 
Schule  des  Gil  Vicente  wahrend  der  ganzen  Dauer  des  16.  Jahrhunderts 
fort,  soviel  Saft  und  Lebensfahigkeit  war  in  der  National-Literatur  vorhanden. 
Im  folgenden  Jahrhundert  warf  seine  Schule  noch  einige  Strahlen  auf  die 
offentliche  8chanbtihne  in  Lissabon,  genanut  Pateo  das  Areas  (1591 — 1755) 
und  zu  San t arena  mit  den  Stucken  des  Mulatten  Pires  Gonge.  Als  letztes 
Ueberbleibsel  des  portugiesischen  nationalen  Theaters  ist  das  Stttck  des  bertihm- 
ten  D.  Francisco  Manuel  de  Mello  anzusehen,  betitelt:  Auto  do  Fidahjo  Aprendiz 
(1641).  Vom  Ende  des  17.  Jahrhunderts  an  pradominirt  der  spanische  Ein* 
flus8,  was  ohne  Zweifel  mit  der  Ankunft  der  besten  Truppe  von  Madrid,  in 
Lissabon  1672,  im  Zusammenhange  steht. 

Gleichlaufend  mit  dieser,  im  eigentlichen  Sinne  komischen  SchaubUhne, 
bestand  in  Portugal  noch  ein  Genre  dramatischer  Vorstellungen,  die  zu 
gleicher  Zeit  weltlich  und  kirchlich  waren,  und  eine  der  originellsten  Seiten 
in  der  Geschichte  des  musikalischen  Dramas  bilden.  Wir  wollen  vom  drama- 
tisirten  vilhancico  sprechen,  sehr  verschieden  von  der  italienischen  Oper, 
deren  Ursprung  klassisch  ist,  wiihrend  derjenige  des  vilhancico  rein  volksthum- 
licher  Natur  ist,  im  Dunkel  der  Zeiten  sich  verlierend.  Spater  unterlag  das 
vilhancico  ein  wenig  den  Einfltissen  der  Formen  des  modernen  lyrischen 
Dramas,  welches  seinerseits  damit  endigte,  es  schliesslich  vollig  und  zwar  in 
ziemlich  ungestiimer  Weise  zu  verdrBngen.  Theoph.  Bragaff)  schreibt  dem 
religiosen  Charakter  des  vilhancico  den  TJmstand  zu,  dass  es  sich  zu  einer 
wirklichen  nationalen  Oper  nicht  hat  entwickeln  konnen.  Diese  Ansicht  ist 
indessen  um  so  weniger  annehmbar,  als,  wie  wir  sehen  werden,  das  vilhan- 
cico sich  verweltlichte,  nicht  allein  unter  der  Form  der  volksthiimlichen 
16a,  sondern  auch  unter  derjenigen  rein  artistischer  Versuche,  die  vornehmlich 
in  der  erst  en  Halfte  des  18.  Jahrhunderts  gliicklich  zu  Stande  kamen.  Der 
Kampf  gegen  ein  so  entwickeltes  Genre,  wie  es  das  der  italienischen  Oper, 

•)  Acta  II,  cap.  2. 

**)  Waxel.  Alarms  tracos  etc.,  HI.  Artikcl. 

Hist,  do  theatro  port.,  t.  II,  p.  119. 
7)  Die  Wirkung  dieses  Index  wurde  1772  durch  den  Marquis  von  Pombal  auf- 
gehoben,  welcher  an  Stelle  deseelben  ein  permanentes  Bureau  fiir  Censur  einrichtete 
ireal  mesa  censorial. 

77)  Hist,  do  Theatro  port.,  t.  II,  p.  356.  , 
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im  Augenblicke  ihrer  Einfiihrung  in  Portugal  war,  verlangte  vom  Mitbewerber 
eine  grosse  nmsikalische  Befahigung,  die  sich  auf  eine  nationale  Musik  von 
urBpriinglichem  Charakter  grttnden  durfte.  Dies  ist  es,  was  zu  alien  Zeiten 
Portugal  gefeblt  bat;  daber  ist  aucb  seine  dramatiscbe  Musik  nicbt  aus  den 
Windeln  gekoramen  und  konnte  in  diesem  primitiven  Zostande  neben  der 
italienischen  Oper  eine  Mitexistenz  nicht  haben.  Die  Einfiibrung  dieser  war 
das  Signal  fur  das  Verschwinden  des  vilhancico,  sowol  des  kirchlicben,  wie 
des  weltlicben,  und  die  vorhandenen  Krafte  des  Landes  begaben  sich  yon  da 
an  in  den  Dienst  der  fremden  Schaubtthne. 

Das  vilhancico  als  musikalisch  dramatiBche  Vorstellung  ist,  wie  Theoph. 
Braga*)  meint,  ein  Nachkomme  der  italienischen  Schaferspiele.  Wir  sind  nicht 
dieser  Ansicht,  sondern  glauben  vielmehr  dass  es  von  den  alten,  durch  die 
ungenannten  Autoren  der  autoa  sacramentaes  und  durch  Gil  Vicente  er- 
weiterten  loas  and  vilhancetes  abstammt.  Das  zweite  Stuck  von  diesem: 
Auto  pastoril  castelhano  (1502)  wnrde  bei  den  Weihnachtsfruhmessen  aufgefthrt, 
ganz  wie  spliter  die  vilhancicos  und  enthielt  nicht  allein  am  Schlusse  des 
ersten  Monologs  des  Gil  ein  Gesangstiick,  sondern  auch  eine  canconeta  und 
ein  spanisches  villancico. 

Aehnliche  Beispiele  sind  in  den  Werken  des  SchSpfers  des  portugiesischen 
Theaters  und  in  denen  seines  Nachfolgers  sehr  zahlreich  vorhanden.  Unter 
D.  Sebastiao**)  fiihrte  man  zwischen  jeder  Gebetsstunde  (Hora),  eine 
chan^oneta  aus,  und  nach  jedem  Nocturn  eine  comedia  oder  eine  farc,a: 
diese  wurde  immer  mit  Musik  beschlossen,  sogar  mit  einem  Gesange  mit  Be- 
gleitung  der  Guitarre.  Wahrend  der  Reise  desselben  Konigs  in  Spanien,  wurden 
die  Rollen  der  Priester  in  diesen  Stticken  von  Castraten  ausgefuhrt,  welche 
beispielsweise  bei  Gelegenheit  einer  Abendgesellschaft  beim  Herzog  von  Alba 
vmuitot  modos  de  vilancicos  e  chacotas*  ausfuhrten.  Ist  dies  nicht  der  Keim 
zum  dramatisirten  vilhancico?  In  deu  ersten  Jahren  der  spanischen  Herr- 
schaft  erschien  dieses  nur  noch  wie  ein  losgelostes  lyrisches  Stuck,  so  wird  es 
in  den  verloren  gegangenen  Compositionen  von  Ledesma,  Juan  de  Luque 
und  Fernandes  gewesen  sein,  so  ist  es  aufbewahrt  (wenigstens  was  den  Text 
betrifft)  in  den  beiden  Sammlungen  der  vilhancicos  und  romances  des 
ministril  Manuel  de  Pinho,  gedruckt  zu  Lissabon  1615  und  1618. 

Wahrend  der  spanischen  Herrschaft  kam  noch  ein  anderes  Genre  sceni- 
scher  Vorstellungen ,  mehr  als  die  andern  in  Aufnahme.  Die  tragicome- 
dias,  welche  die  Jesuiten  in  ihren  Collegien  zu  Lissabon,  Evora,  Coimbra, 
Braga  und  auf  den  Inseln,  selbst  in  Brasilien  ***)  auffuhren  lies  sen.  Diese 
Geistlichen,  nachdem  sie  1578  die  italienischen  Schauspieler  aus  Lissabon |) 
batten  vertreiben  lassen,  entfalteten  eine  der  prunkvollsten  Inscenesetzungen 
bei  den  grossen  von  ihren  Schulern  aufgeftthrten  Schauspielen.ff)  Sie  nahmen 
darin  Tanze  und  Gesange  in  portugiesischer  Sprache  auf,  wahrend  die  Verse 
lateinisch  recitii*t  wurden. 

1570  schrieb  der  Jesuit  Luiz  da  Cruz  den  Text  und  die  Musik  der 
Tragicomodie  Sedetias,  welche  erst  fiinfuuddreissig  Jahre  spater  veroffentlicht 

*l  Hint,  do  th.  port.  t.  II,  p.  348. 

•*)  Man  sehc  das  Fragment,  des,  dem  Vbconde  de  Juromenha  zugehorenden  Manu- 
scripts, aufgenoromen  in  den  Estudos  von  Waxel  am  Ende  des  IV.  Cap. 

Jose  Silvestre  Ribeiro.    Hist,  dot  estabelecimentos  scicntifico*  etc.  t.  IV  tl874>t 
p.  322.    Von  1559  an  ftihrten  die  Jesuiten  zu  Bahia  deu  Unterricht  in  der  Musik  ein. 
In  den  Kirchen  der  Diirfer  indischer  Bekehrter,  war  seit  dem  17.  Jahrhundert  der  Men- 
Biiralgesang  geUbt  {canto  oVorgao).  Die  FlSten  und  die  Guitarren  waren  daselbst  verbreitvt. 
f)  Man  sche  Tragicae  comicaeoue  act  tones,  1605. 

77)  Das  Prototyp  dieser  Stiicke  waren  die  kastilischen  Zauberkomodien  dos  Portu- 
giesen  Simao  Machado:  Comedia  de  Diu  und  Fncanton  de  Atfea,  welche  Theoph.  Braga 
lifts/,  do  th.  port.,  t.  I,  p.  293  u.  rig.)  als  unvolleudct  und  unauffiihrbar  bczeichnet,  wahrend 
dem  nach  Alphonse  Royer  {Hist.  unit,  du  thi&tre,  t.  II,  p.  312)  das  zweite  dieser  Stiicke 
in  Porto  mit  viol  Verwandlungeu,  Maschinerien,  Ballets  und  Musik  aufgefuhrt  worden  ist. 
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wurde.  Der  Yerfasser  sagt  in  der  Yorrede  seiner  Sammlung,  dass  bei  den 
Tragikomodien  immer  Floten  zur  Anwendung  kainen  und  dass  diese  Stiicke 
gewohnlich  mit  grossen  Choren  beschlossen  warden.  In  der  beruhmten  Tragi- 
komodie,  diekonigliche  genannt,  aufgefiihrt  1619  im  Collegium  St.  Antonio  zu 
Lissabon  bei  Gelegenheit  des  Einzugs  Philipps  III.  in  diese  Stadt,  war  ein 
Chor  von  dreihundert  Stimmen  vorhanden.  Die  Musik  dieses  Stiickes  wurde, 
wie  Mimoso  Sardinba,  der  Geschichtsscbreiber  dieser  Feste,  mittheilt,  von 
den  besten  Musikern  Lissabons,  zu  denen  jedenfalls  der  Jesuit  Jose  Leite, 
selbst  Autor  der  allegorischen  ein  Jabr  sptiter  aufgefUhrten  Tragikomodie  Angola 
ttiumphante,  gehBrte,  in  sechsundzwanzig  Tagen  componirt.  In  dieser  letzteren 
Ut  ein  Chor  bezeichnet:  »de  vozes  e  de  instrumentos  muito  ajtutados**) 

"Wahrend  der  spanischen  Herrschaft  war  es  auch,  dass  die  vilhancicos 
sicb  bis  zu  jenem  Punkte  entwickelten ,  wirklicbe  in  Musik  gesetzte  Comodien 
zu  sein.  Die  volksthiimliche  Sphare  verlassend  aristokratisirten  sie  sicb,  und 
drangen  in  die  Kapellen  der  Palaste  ein.  Der  Herzog  von  Bragunc,a  hatte 
sie  bereits  1637  oder  vielleicht  noch  friiher,  in  seine  Privatkapelle  zu  Yilla 
Vi^osa  bei  Elvas,  aufgenommen,  indem  er  sie  bei  den  Weihnachtsfriihmeasen 
aasfuhren  liess. 

Drei  Jahre  spater  nahm  sie  D.  Joao  IY.  von  Braganc,a,  als  er  Konig  von 
Portugal  wurde,  auch  in  die  konigliche  Kapelle  zu  Lissabon  auf. 

Nach  der  Meinung  eines  spanischen  Aesthetikers**),  ist  das  vilhancico 
zu  alien  Zciten  eine,  fur  die  Musik  bestiminte  Dichtungsform  gewesen.  Theoph. 
Braga***)  setzt  indessen  voraus,  dass  gewisse  coplas  darin  recitirt  worden 
waren,  vornehmlich  alle  diejenigen  von  regelmassig  metrischer  Form.  Nach 
dem  ausseren  Anseben,  so  wie  es  sich  schliesslich  in  der  zweiten  Halfte  des 
17.  Jahrhunderts  darstellte,  war  das  vilhancico  aus  drei  Noctnrnos  zusammen- 
gesetzt,  deren  jedes  aus  zwei  vilhancetos  gebildet  war,  die  wieder  aus  einer 
Introduction,  einer  Romanze,  einem  estribilho  und  coplas  bestanden;  jede 
vilhancete  war  von  der  andern  durch  ein  Responsorium  getrennt. 

Die  Anzahl  der  Compositionen  dieses  Genres,  von  denen  man  nur  die 
Libretti  aufbewahrt  hatf),  war  sehr  gross;  in  dem,  1649  veroffentlichten 
Catalog  D.  Joao  IY.  sind  2259  derselben  verzeiebnet.  Beinah  die  Halfte  ent- 
8tammte  der  Feder  nur  zweier  Componisten:  Fr.  Francisco  de  Santiago 
(t  1646),  ein  Barfussermonch  von  Lissabon,  der  in  Sevilla  lebte,  und  574 
diese  Stiicke  mit  Musik  versab,  und  Gabriel  Diaz,  wahrscheinlich  ein 
Spanier,  der  an  der  Kapelle  Philipps  IV.  Sanger  gewesen  war  ft)  und 
welcher  deren  497  in  Musik  setzte.  Die  andere  Halfte  der  Sammlung  der 
vilhancicos,  welche  mit  der  koniglichen  Bibliothek  zugleich  verschwand, 
war  aus  den  Werkcn  von  vierundneunzig  Musikern  zusammengestellt ,  von 
denen  einige  funfzig  Portugiesen  waren,  die  iibrigen  Spanier  und  einige 
Flamander,  darunter  Gery  de  Ghersem.fft)  Auch  in  den  vilhancicos  trat 
die  der  Schule  des  Duarte  Lobo  anhangende  Tendenz,  der  verwickelten  Formen, 
zu  Tage;  einige  des  Felipe  de  Magalhaes,  die  sich  in  der  konigl.  Bibliothek 
befanden,  waren  siebenstiramig.  Gegen  das  Ende  der  Begierung  des  D.  Joao  IV. 
componirte,  dessen  Bibliothekar  Frovo  dergleichen  fiir  vier  und  sechs  Stimmen; 
uuter  D.  Pedro  II.,  der  Epoche,  in  welcher  das  vilhancico  sich  in  seiner 


* ;  Dies  Genre  von  Stticken  war  in  den  Jesuiten-Collegien  bis  zur  Vertrexbung  des 
Ordens  durch  Pombal  tiblich.  1753  wurde  noch  eiues  derselbeu  im  Collegium  zu  Coimbra 
aufgeftihrt. 

•*)  Reugifo.  Arte  poet.  e$p.  cap.  29. 
***!  Hist,  do  theatro  port.,  t.  II,  p.  357. 
v)  Eine  enorme  Sammlung  dieser  Libretti  besitzt  die  Universitatabibliothek  zu 
Coimbra:  eine  andere  Maraues.  Nach  der  Rechnung  Vasconcellos  hat  man  uicht  weniger 
als  532  Texte  von  vilhancicos,  die  meisten  zu  Lissabon  und  zu  Evora  ver6ffentlicht. 

77>  Soriano  Fuertes.    HUt.  de  la  mus.  esp.,  vol  II,  p.  185.    D.  Joao  IV.  lobt  in 
seiner  Defensa  sehr  eine  Motette:  » Assumpsit  Jesus*  von  Diaz, 
ttt'i  Vasconcellos.  Ensaio,  p.  18. 
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beaten  Bliite  befand,  schrieb  der  konigliohe  Kapellmeister  Lesbio  eine  betracht- 
liche  Menge  far  acht,  elf  und  sogar  zwolf  Stimmen. 

Der  Text  der  moisten  vilhancicos  war  kastilisch:  Yon  denen  die  sich 
auf  der  koniglichen  Bibliothek  befanden,  waren  von  2259,  2191  kaatilisch.*) 
Manchmal  indesaen  ist  spanisch  mit  portugicsisch  untermischt;  in  dieser 
Sprache  allein  waren  auf  der  Bibliothek  nur  37  vilhancico8  vorhanden,  beinah 
die  gleiche  Anzahl  in  einem,  mit  dem  galizischen  gemischten  Jargon,  58  die 
Sprache  der  Neger  parodirend,  14  baakiache,  ein  maurisches  und  ein  franzo- 
sisches  vilhancico.  Diese  Jargons,  welche  etwas  an  das  Latein  der  Mediziner  des 
Moliere  erinnern,  geben  aie  nicht  Zeugnias  von  dem  Uebergewicht  des  burlesken 
Elements  der  Stiicke,  die  in  der  Kirche,  in  den  Iutervallen  der  verschiedenen 
Abtheilungen  des  Abendgottesdienstes  gespielt  wurden? 

Die  durch  das  Concilium  zu  Trient  erweckten  religioaen  Bedenken  waren, 
wie  wir  schon  erwiihnten,  die  Quelle  jenes  Krieges,  der  gegen  das  profane 
Element  der  Volksvorstellungen  erklart  wurde;  man  endigte  damit,  die  Angriffe 
auch  auf  die  kirchlichen  Stiicke  auszudehnen,  die  trotz  des,  sie  auszeichnenden 
lasciven  Charakters  vom  Hofe  sehr  begtinstigt  wurden.  Die  Thronbesteigung 
des  bigotten  Konigs  D.  Joao  V.  soUte  diescn  rigoristischen  Tendenzen  freien 
Lauf  verachaffen,  und  es  wahrte  nicht  lange,  so  wurde  dies  Genre  von  Vor- 
stellungen  auf  seinen  Befehl  untersagt.  1723  ware  nach  Marques**)  das  letzte 
vilhancico  in  Lissabon,  wo  dieses  Genre  von  1702 — 1722  auch  von  der  Briider- 
achaft  der  heil.  Ciicilie  sehr  cultivirt  worden  war***)  gesungen  worden.  Von  1709 
an  waren  diese  Stiicke  einigermassen  den  Formen  der  italienischen  dramatisehen 
Musik  unterworfen:  man  nahm  arias  und  arietas  auf,  selbBt  recitatifs, 
welche  ubrigens  in  Portugal  achon  seit  der  Zeit  D.  Joao  IV.  bekannt  waren. 
Das  rein  kirchliche  vilhancico  oder  oratorio,  wie  man  es  nach  1722  nannte, 
welches  jedoch  mit  den  italienischen  Oratorien,  die  spater  in  den  koniglichen 
Theatern  zur  Auffiihrung  gelangten,  nicht  verwechselt  werden  darf,  bestand 
noch  einige  Zeit  fort. 

In  dem  Augenblick,  in  welchcm  die,  gegen  das  weltliche  Element  der 
fur  die  Kirche  bestimmten  Stiicke   gerichteten  Verfolgungen   erneuert  wur- 
den, kehrte  das  vilhancico  in  der  Form  der  volksthiimlichen,  dramatisirten 
16  a,  welche  immer  gesungen  wurde,  zu  seiner  Quelle  zuruck;  man  findet  diese 
im  18.  Jahrhundert  in  den  Klostern  und  in  den  Collegien.   Auch  auf  die  ersteu 
Versuche  der  dramatisehen  Musik,  welche  in  Portugal  auftauchten,  iibten  die  Tragi- 
komodien  gleichen  Einfluss.  Die  Stiicke  der  Jesuiten  lieferten  ihnen  die  Vorbilder 
fur  die  Inscenirung,  so  wie  die  vilhancicos  die  fur  die  Musikformen.   Die  Tanze 
wolche  bowoI  bei  den  Prozessionen  wie  bei  den  momos,  den  autos  des  Gil 
Vicente  und  den  Tragikomodien  der  Jesuiten  seit  langer  Zeit  gebrauchlich 
waren,  werden  wol  die  Kosten  allcr  jener,  unter  D.  Joao  IV.  unter  der  Benennung 
ballets  (bayles)  aufgefiihrten  Stiicke,  bestritten  haben.    Thome  de  Tavora 
de  Abreu  schrieb  deren  vier,  unter  folgenden  epanischen  Titeln:  *el  Marinero 
perdition;  »las  Quexas  de  Cynthia*;  »/<*  Justicia  que  hiso  Paris*;  *el  Galon  en 
m  reliroa;j)  ob  aie  zur  Darstellung  gelangten  ist  jedoch  keineswegs  erwiesen, 
ebensowenig  von  jenen  Opern,  fiir  welche  in  derselben  Epoche  (gegen  1641) 
D.  Francisco  Manuel  de  Mello,  als  er  von  einer  Reise  nach  Italien  zuriick- 
kam,  die  Dichtungen  schrieb.   Theoph.  Brag  a  giebt  die  Analyse  eines  dieser 
Libretti,  betitelt  nJuicio  de  Pam«. ft)    Erst  im  18.  Jahrhundert  findet  man 

*)  Vasconcellos,  Ensaio,  p.  19. 
•*)  A  Arte  musical  von  1875,  Nr.  56. 

***)  Die  Grundung  dieser  musikalischen  Gesellschaft,  welche  noch  besteht,  wird  dein 
Pedro  Thale»io  zugeschrieben.  Er  wird  sie  vor  seiner  Ernennung  zum  Professor  der 
Musik  in  Coimbra,  1613,  ins  Leben  gerufen  habeu.  Siehe  Vasconcellos.  A£u$.  port.  t.  II,  p.  191. 
f)  Th.  Braga.  Hist,  do  th.  port,,  t.  II,  p.  349. 

77)  Item  p.  351  u.  flg.  Derselbe  Autor  bringt  (S.  850)  eine  der  seltsamsten  That- 
sachen  zum  Vorsehein,  die,  wiisate  man  ihren  Ursprung,  Licbt  auf  eine  der  dunkclsten 
Partien  in  der  Geschichte  der  Entstehung  der  Opern  werfen  wurde.    Bis  dahin  kannte 

S. 
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bestimmte  Hinweise,  uber  Darstellungen  lyrischer  Stucke,  die  dem  Typus  der 
dramatisirten  16a  sehr  nahe  kommen.  Ihr  Verfasser  war  der  Abt  Luiz 
Calisto  da  Costa  e  Faria,  ein  Portugiese  (geboren  in  Guarda  1679),  die 
Libretti  jedoch  waren  kastilisch,  ganz  wie  diejenigen  der  vilhancicos.  Das 
erste  Stuck  von  CoBta  e  Faria  wurde  zum  Namenstage  des  Kdnigs  D.  Jo  So  V. 
am  24.  Juni  1712  am  Hofe  der  Konigin  Marie  von  Oestreich  aufgefuhrt  und 
hiess:  vFabula  de  Alfeo  e  Aretusaa.  Auf  dem  unteren  Titelblatt  des  erhaltenen 
Libretto  steht:  »festa  harmonica  con  toda  la  variedad  de  instrumientos  mu  siccus  a. 
Am  22.  Oktober  des  folgenden  Jahres,  dem  Geburtstage  des  Konigs,  f&hrte 
man  im  koniglichen  Palast  ein  neues  Stttck  deaselben  Antors  auf:  »El  poder 
de  la  Harmonia*,  bezeichnet  als  vjiesta  de  zarzuela*.  Theoph.  Braga*)  giebt  an: 
noch  Kenntniss  von  einer  anderen  zarzuela  deaselben  Musikers  zn  haben, 
welche  1716  im  Kloster  der  Sta.  Clara  in  Lissabon  aufgefiibrt  wurde.  Man 
darf  aber  auch  nicbt  vergessen,  dass  nach  Barbosa  Macbado  dieser  Componist 
gleicherweise  auch  die  Musik  zu  den  letzten  vilhancicos  schrieb,  welche  in 
Lissabon  von  1719 — 1723  gesungen  wnrden.**) 

Der  Einfluss  der  Tragikomodie  der  Jesuiten,  vereinigt  mit  dem  ersten 
Leuchten  der  italienischen  Oper  im  Lande,  liess  etwas  spiiter  ein  neues  Genre 
von  lyrischen  Yorstellungen ,  diesmal  in  portugiesiBcher  Sprache  entstehen, 
welche  bis  zum  heutigen  Tage  in  der  Gescbichte  des  portugiesischen  Theaters 
anter  dem  Namen  nOperas  do  Judeu*  (Opern  des  Juden)  beruhmt  sind.  Der 
Verfasser  dieser  Stttcke  war  der  Advokat  Antonio  Jose  da  8ilva  (1705  bis 
1739),  ein  getaufter  Jude  aus  Brasilicn,  welches  Land  er  im  Alter  von  acht 
Jahren  verlassen  hatte.  Seine  Familie  war  von  der  Inquisition  vcrfolgt  worden, 
er  selbst,  nachdem  er  zwei  Jahre  in  den  Kerkern  des  Ketzergerichts  in  Lissabon 
zugebracht,  wurde  lebendig  verbrannt.  Und  dies  war  im  18.  Jahrhundert,  das 
bedeutendste  Talent  des  portugiesischen  Theaters! 

Im  Theatre  do  Bairro  Alto  worden  von  1733 — 1738  acht  Stucke  dieses 
Antonio  Jose  da  Silva***),  welche  eincn  allgemeinen  Erfolg  errangen,  aufgefuhrt; 
das  eine  derselben  vGuerras  de  Alecrim  e  Mangeronav,  ein  ausgezeichnetes  Bild 
portugie8ischer  Sitten,  erhielt  sich  bis  1787  auf  dem  Repertoir.  Diese  Stucke 
waren  grosse  Ausstattungsstucke,  wie  die  Tragikomodien  der  Jesuitcn;  die 
besten  Dekorateure  von  Lissabon,  Simao  Nunes  an  der  Spitze,  sorgten  fur 
Dekoration  und  Maschinerie.  Jedoch  waren  die  Judenopern  Korabdien,  in 
denen  der  Musik  ein  breiter  Platz  eingeriiumt  war.  "Wie  die  spanischen  aus  zwei 
oder  drei  Akten  bestehend,  unterscbieden  sic  sich  von  den  kastilischeu  KomSdieu 
durch  die  Yerbindung  der  Recitation  mit  dem  Gesange;  man  schaltete  modin- 
bas  ein,  portugiesische  Romanzen,  welche  sich  in  BraBilien  unberiihrt  von  jedem 
fremden  Einfluss  erhalten  haben.     Die  Popularitat  der  italienischen  Oper  seit 


nicht.    Chouquet  iHist.  de  la  mus.  dram,  en  France,  p.  92)  beweist,  dass  es  Orfeo  von 
Montevcrde  nicht  gewcsen  ist.    Th.  Braga  nun  erklart,  dass  der  Autor  dieser  »musika- 
lischen  Tragodic-  der  berilhinte  portugiesische  Franziskaner  Fr.  Francisco  de  St.  Agostinho 
de  Macedo,  Professor  der  Philosophic  in  Padua,  gewesen  sei. 
♦)  Hist,  do  th.  port.  t.  HI,  P.  330. 

*•  I  Ebensowol  am  Patco  da  Kua  dos  Condes  als  am  Theater  do  Bairro  Alto,  befanden 
sich  in  jener  Epoche  Truppen  spanischer  Schauspieler.  Zu  der  einen  derselben  gehorte 
wahrscheinlich  eine  Schauspielcrin  von  Madrid,  Nameus  Gamarra,  beruhmt  in  Lissabon 
durch  ihre  Schonheit  und  galantcn  Abenteuer.  Sie  wird  —  und  das  ist  ems  der  originell- 
sten  Zeichcn  der  Zeit  —  den  Schleier  genommen  haben,  urn  die  Maitresse  eines  Marnuis 
de  GouvSa  zu  werden,  denn  nach  dem  Tode  desselben  verliess  sie  das  Kloster  wietler, 
um  nach  Madrid  zuruckzukehrcn  und  ihre  Kiinstlercarriere  wieder  aufzunehmen.  Was 
die  portugiesischen  Schauspieler  dieser  Epoche  anbetrifft,  so  nennt  man  wol  eiuige,  aber 
Antonio  Jose  beklagt  sich  uber  ihre  Rohneit  und  ihren  Mangel  an  Cultur. 

•*•)  II  Vida  do  grande  D.  Quixote  de  la  Mancha  (1733);  2)  Etopiada  (1734);  3)  os 
Encantot  de  Medea  (1735);  4)  Amphytrioes ;  5)  Labgrintho  de  Creta  (1736);  6)  Ouerraa 
de  Alecrim  e  Jdangerona;  7)  at  Vartedadet  de  Proteo  (1737);  8)  Precipicio  de  Phaetonte 
(1738).  Wahrend  der  Arbeit  dieses  letzten  Sttlckes  wurde  Antonio  Jose  in  den  Kerker 
geworfen. 
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1735  durch  die  Truppe  Paghetti's,  bewirkte  iibrigens,  dass  Antonio  Jose 
auch  seinerseits  von  der  nationalcn  Fahrte  ablenkte:  seine  letzten  Stuck e  ent* 
halten  bereits  Arien  im  italienischen  Geschmack. 

Diese  Tendenz  nahm  an  demselben  Theater,  in  den  Jahren  welche  dem 
Martertode  des  Autors  der  Opern  des  Juden  folgten,  sehr  bedeutende 
Dimensionen  an:  Alexander  de  Lima  und  andere  Arrangeure,  brachten 
daBelbst  Nachbildungen  der  Libretti  von  Metastasio  und  von  Apostolo  Zeno 
zur  Auffiihrung,  indem  sie  ab  und  zu  ein  vollksthumlich  koinisches  Element 
mit  aufnabmen.  Schon  vor  dem  Erdbeben  beklagte  der  Dichter  Garcao  in 
seinem  Theatro  Novo  die  leidenBchaftliche  Liebhaberei  fiir  das  Melodramatische, 
als  etwas  aus  der  Fremde  herstammendes  und  seufzte  um  die  Existenz  eines 
nationalen  Theaters;  aber  weder  sein  Protest  noch  die  Anstrengungen  der 
Arcadia,  einer  literarischen  Gesellschaft,  welche  w&hrend  der  zwanzig  Jahre, 
die  dem  grossen  Zusammensturz  von  1755  folgten,  bestrebt  war,  das  nationale 
Theater  wieder  zu  erneuern,  konnten  die  Strdmung  aufhalten,  und  die  Nach- 
ahmung  des  Italienischen  herrschte  beinahe  ungetheilt,  einraal  in  den,  in  Prosa 
geschriebenen  Stttcken  des  Rocha  e  Saldanha,  geschmuckt  mit  modinhas, 
aber  sehr  entartet  durch  den  herrschenden  italienischen  Stil,  und  dann  durch 
die  grossen  Spektakel-Stttcke  des  Nicolau  Luiz.  Das  nationale  Schauspiel  ging, 
wie  man  sieht,  nicht  aus  dem  Vaudeville  oder  der  Feerie  mit  Musik  hervor. 
Selbst  viel  spater  noch  als  Marcos  Antonio  den  Yersuch  machte,  an  dem  neuen 
Theater  des  Salitre,  welches  1782  von  Simao  Nunes  erbaut  wurde,  portugiesisch 
singen  zu  lehren,  gelangte  man  nicht  dazu,  eine  urspriinglich  portugiesische 
Oper,  sei  es  auch  nur  eine  komische,  za  schaffen.  Wir  werden  in  der  Folge 
noch  darauf  zurtickkommen,  nachdera  wir  uns  zuvor  noch  mit  dem  Historischen 
der  Einfuhrung  und  der  Entwickelung  der  italienischen  dramatischen  Musik 
in  Portugal  beschaftigt  haben. 

Theophil  Brag  a,  welcher  die  italienischen  Schaferspiele  aus  dem  Ende 
des  15.  Jahrhunderts  fur  die  Vorlaufer  der  Oper  ansieht,  nimmt  an,  dass  Sa  de 
Miranda,  indem  er  gegen  die  Mitte  des  16.  Jahrhunderts  im  solar  von  Perei- 
ras  eine  seiner  Eklogen  (Nr.  7)  zur  Auffiihrung  brachte ,  die  draniatische 
Musik  im  Genre  der  Schaferspiele*)  in  Portugal  eingefiihrt  habe,  was  eine 
reine  Hypothese  ist.  Eine  andere,  noch  weuiger  annehmbare,  wurde  die  sein, 
dass  die,  gegen  1578  durch  den  Einfluas  der  Jesuiten  vertriebene  italienische 
Truppe,  Opern  aufgefuhrt  hatte.  Man  darf  nicht  vergessen,  dass  Dafne  von 
Peri  erst  1594  gespielt  wurde  und  dass  diese  Art  von  Schauspiel  dem  Publikum 
erst  im  Anfange  des  17.  Jahrhunderts  zuganglich  wurde.  Die  vocale  Kammer- 
musik  der  Italiener  war  langst  in  Lissabon  bekannt  und  die  "Werke  (1665) 
von  Francisco  Manuel  de  Mello  enthielten  nMadrigales  para  musica  al  modo 
italiano*,  ebenso  wie  *Cancioneta*«  und  *Balatas  al  modo  italiano.*  Padilha**) 
erklart,  dass  1682  bei  Gelegenheit  der  Anwesenheit  des  Herzogs  von  Savoyen 
in  Lissabon  »man  zum  erstenmale  italienische  Musik  gehort  habe,  die  damals 
so  verlacht  worden  ware,  wie  sie  seitdem  beliebt  wurdeo.  Das  werden  vielleicht 
Fragmente  von  Opern  gewesen  sein. 

Im  ersten  Viertel  des  18.  Jahrhunderts  findet  man  sehr  bestimmte  Hin- 
deutungen  auf  italienisch-lyrische  Vorstellungen,  die  jenen  spanischen  Zarzuelas, 
welche  am  Hofe  des  D.  Joao  V.  an  den  Geburtstagen  von  den  Mitgliedern  der 
konigl.  Familie  aufgefuhrt  wurden,  auf  dem  Fusse  folgten.  Dieser  Gebrauch 
wurde  im  Laufe  des  ganzen  Jahrhunderts  aufrecht  erhalten,  nur  da6S  von 
1720  an  die  spanischen  Stiicke  durch  italienische  Cantaten  und  Serenaden 
ersetzt  wurden.***)  1724  sang  der  beriihmte  Castrat  Farinelli  bei  der  portu- 
giesischen  Gesandtschaft  in  Rom  eine  Oper  von   Gasparini;   der  Hof  von 

*l  HUt.  do  theatro  port.,  t.  II,  p.  935. 
*"  I  Memoria*  da  Pnnceza  D.  Izahel. 

♦•*>  //  Ti-ionfo  delta  virtu  (1720),  le  Mnfe  del  Togo  (1723),  Dramma  pastorale  (1726) 
und  gli  Sogni  amorosi  (1728). 
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Portugal  wird  davon  Kenntniss  erhalten  haben;  auch  unternahm  ini  darauf- 
folgenden  Jahre  der,  3eit  1721  in  Lissabon  wohnhafte  grosse  Clavierspieler 
Domenico  Scarlatti  eine  Reise  nach  Italien*).  Bald  darauf  kam  er  wieder 
zurack  and  befand  sich  in  der  Eigenachaft  eines  kdniglichen  Kapellmeisters 
noch  1728  dort.  Er  stand  an  der  Spitze  eines  Orchesters  von  einigen  dreissig 
Musikern,  fast  sammtlich  Fremde  (Italiener,  Spanier,  Czechen,  Franzosen)  und 
eines  Chores  von  dreissig  bis  vierzig  Stimmen,  meistens  Italienern  .♦*) 

Nach  der  Ansicht  von  Vasconcellos***)  ware  es  Domenico  Scarlatti 
g  ewe  sen,  welcher  in  Portugal  die  wirkliche  italienische  Oper  eingefiihrt  hattef), 
es  ist  uns  jedoch  kein  Titel  eines,  unter  seiner  Direktion  zur  Auffuhrung  ge- 
kommenen  lyrischen  Dramas  bekannt  geworden  (die  vorerwiihnten  Werke  waren 
nur  Cantaten).  Barbosa  Machadoff)  erwlihnt,  ohne  sie  namhaft  zu  machen, 
sieben  Opern  »fttr  sechs  Stimmen  und  Orchestera,  componirt  von  einem  Wurden- 
trager  der  Kirche  des  Patriarchen  zu  Lissabon,  Antonio  Teixeira,  der  in  Rom 
seine  Ausbildung  erhalten  hatte.  Diese  Opern  wurden  mit  vielem  Erfolg  in 
den  Jahren  von  1728 — 1740  aufgefuhrt.  Aus  derselben  Zeit  sind  noch  die 
Titel  zweier  Opern  eines  anderen  portugiesischen  dramatischen  Componisten, 
Francisco  Antonio  d'Almeida  (in  Musicos  portuguezes  von  Vasconcellos 
weggelassen) ,  erhalten:  »la  Finta  pazza*  und  »la  Spinalba  o  vero  il  vecchio 
mato«,  die  erstere  wurde  am  Hofe  im  Carneval  1735  und  die  zweite  am 
4.  November  1739  zur  Einweihung  des  kdniglichen  Theaters  von  Ajudafff) 
aufgeftthrt.  Dies  ware  alles  was  wir  von  der  kdniglichen  Btthne,  vor  der  An- 
kunft  des  David  Perez  im  Jahre  1752,  zu  berichten  wiissten. 

Gerade  in  diesen  Zeitabschnitt  fallt  das  Erscheinen  einer  ersten  offent- 
lichen  und  privaten  italienischen  Opern- Truppe  in  Lissabon,  die  daselbst  glanzte. 
Dieser  Umstand  diirfte  zur  Gentige  beweisen,  eine  wie  gcringe  Thatigkeit  in 
dieser  Epoche  von  der  koniglichen  Hofbuhne  entwickelt  wurde.  Ganz  Lissabon 
scheint  von  diesen  italienischen  Vorstellungen  vollig  hingerissen  worden  zu 
sein  und  wie  wir  schon  gesagt  haben,  wiihlte  der  Konig  aus  dieser  Truppe 
eine  der  untergeordneten  Sangerinnen  zu  seiner  Geliebten.  Diese  Truppe  nun 
kam  1735  von  Madrid*f)  und  richtete  sich  alsbald  im  Theater  da  Trindade, 
einem  Kloster  gegenliber  gelegen,  welches  denselben  Namen  fuhrte,  ein.  Das 
Unternehmen,  welches  von  einem  Alessandro  Paghetti  aus  Bologna  geleitet 
wurde,  nannte  sich  Aeademia  de  mutica,  wahrend  das  Volk  kurzweg  Companhia 
das  Faquetas  sagte.  In  der  That  befanden  sich  an  der  Spitze  der  Truppe 
vier  Sangerinnen,  mit  dem  Namen  Paghetti  (die  besten  von  ihnen  waren  Elena 
und  Angela).**f)    Die  erste  von  der  Truppe  aufgefahrte  Oper  hiess  Farnace 


*l  Fetis.  Biogr.  univ.  t.  VII,  p.  432. 

**l  Walter.  Mus.  Lex.  Leipzig  1732,  p.  488.  Wir  haben  gesehen,  dasa  funfzehn 
Jahre  snater  die  kouigliche  Kapelle  bereits  einen  Chor  von  130  Siumien  besass.  Was 
das  Orcnester  dea  Hofes  wahrend  der  Epoche  der  vilhancicos  bctrifft,  so  bestand  es  nur 
aus  zwei  Orgeln,  einer  kleinen  Anzahl  Saiteninstrumeute  und  einen  oder  zwei  Blas- 
instrumenten  (Horn  und  Trompete).  1761  unter  Direktion  von  Perez  bestand  das  Orchester 
aus  48  Musikern.  Hundert  Jahre  spater  bestand  das  von  S.  Carlos  aus  54  Musikern, 
24  Militairmusikern  und  45  Choristen  beiderlei  Geschlechta. 

•**)  Entaio  p.  74. 

7)  1729  folgte  Dom. Scarlatti  seiner Schttlerin.  derlnfantin D.Barbara  vonPortugal, 
Prinzessin  von  Asturien,  spate  re  K6nigiu  vonSpanien,  Protectorien  desFarinelli,  nach  Madrid, 
ft)  Bibl.  lutit.,  Bd.  IV,  p.  61. 

777)  1738  fuhrte  man  von  Almeida  in  der  italienischen  Oper  der  Rua  doa  Cordca, 
eine  Serenade  auf:  la  Virtu  trionf&nfe.  Es  scheint  class  la  Spinalis  daselbst  ebenfalla 
zur  Auffuhrung  kam. 

*■[•)  Fonaeca  Beuevidea.  A  Musica  in  Arch.  pitt.  von  1866. 
**~)  Die  italienische  PrivatbUhue  besass  bis  1740  zahlreiche  Sttnger,  unter  deuen 
sich  aber  bertihmte  nieht  befanden.  Valleti  nannte  sich  nichts  destoweniger  Kaminer- 
sauger  dea  Herzogs  von  Toscana.  1740  erschien  Pio  Fabri,  der  kein  anderer  als  der  be- 
rubmte  bolognesiache  Tenor  Balino  war,  ein  Schiller  Piatocchi'a  und  spater  zur  konigl. 
Kapelle  gehorend.   Er  starb  1760  in  Lissabou. 
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(1735),  wahrscheinlich  von  der  Composition  des  Caldara.»)    Der  Tod  einer 
Infantin  wurde  Veranlassung  zu  einer  Unterbrechung  der  Vorstellungen  von 
Mitte  des  Jahres  1736  ao,  die  dann  mit  urn  so  mehr  Geriiusch,  mit  Alessandro 
nell'  Indie  von  dem  Bolognescn:  Oaetano  Maria  Schiassi,  Kammercompositenr 
des  Herzogs  von  Darmstadt,   der  der  Truppe  als  Kapellmeister  zugehorte, 
wieder  aufgenommen  wurdcn.    Noch  zwei  andere  Opern  dieses  Kapellmeisters 
gelangten  zur  Aufftihrung:  Demofoonte  (1737)  und  Demetrio  (1739).  Ira 
Ganzen  kennt  man  neunzehn  Opern,  die  bis  zum  Eintritt  des  Erdbebens  von 
dieser  Trnppe  gesungen  wurden;  zwei  derselben  gehoren  dem  Leonardo  Leo 
an  (Siface,  1737,  und  Sesostris,  1738),  zwei  oder  drei  dem  Caldara,  zwei 
dem  Rinaldo  di  Capua,  andere  den  Sala,  Giacomelli  u.  s.  w.   Die  moisten 
dieser  Opern  wurden  in  den  Jahren  von  1736 — 1741  gegeben.    Zu  dieser  Zeit 
spielte  auch  eine  bestandige  Truppe,  welche  zuerst  von  Paghetti,  dann  von  174G 
an  von  Antonio  Ferreira  Carlos  geleitet  wurde.    Diese  Impresarii  zahlten 
seit  1737  jiihrlich  siebenhundert  Milreis  an  das  Allerheiligen-Hospital,  das  von 
1588 — 1762  den  Nutzen  eines,  ihm  von  Philipp  II.  octroyirten  Privilegiums 
genoss.##)    Die  Truppe  Paghettis  verliess  1738  das  Theater  Trindadc  and 
richtete  sich  im  alten  Pateo  dos  Condes,  spiiter  Theater  das  Hortas  oder 
da  Rua  dos  Condes  genannt,  ein.   (Yoriibergehend  fanden  auch  italienische 
Opernvorstellungen  im  Theater  do  Bairro  Alto  statt,  namentlich  1754). 

Hier  sind  wir  nun  bei  der  Glanzepoche  der  italienischen  Oper  in  Lissabon 
angelangt,  welche  unter  der  Regierung  D.  Jose  I.  (1750 — 1777)  zu  einer 
Hohe  des  Glanzes  gelangte,  welche  beinahe  ohne  Beispiel  ist.     Der  Marquis 
von  Pombal  urn  seine  Machtstellung  sehr  besorgt  und  bestrebt,  sowol  den  Konig 
wie  die  Aristokratie  von   den  Staatsangelegenheiten   abzulenken,  versaumte 
nichts,  um  durch  den  Prachtaufwand  der  Schauspiele,  die  er  bot,  den  Hof  zu. 
blenden  und  zu  verfahren.    1752  liess  er  in  der  Eigenschaft  eines  koniglichen 
Kapellmeisters  eineu  neapolitanischen  Componisten  David  Perez  (1711  bis 
1778),  welcher  zu  dieser  Zeit  in  Italien  eine  aussergewohnliche  Beliebtheit 
genoss,  nach  Lissabon  kommen.   Er  fuhrte  sich  mit  der  Oper  Demofoonte  ein, 
und  setzte  sich  mit  einem  Schlage  an  die  Spitze  des  Musiklebene  in  Lissabon. 
Wenn  man  die  Stufe  des  Talentes  beider  Meister  ganz  ausser  Vergleich  liisst, 
so  darf  man  sagen,  dass  David  Perez  der  Hauptstadt  Poi-tugals  das  war, 
was  Handel  der  Englands  gewesen  ist.    Er  consolidate  die  italienische  Oper, 
brachte  fiinfzehn  neue  Opern  seiner  Composition  zur  Auffiihrung***)  und  zeichnete 
sich  zugleich  auf  dem  Gebiete  der  Kircnenrausik  aus,  fiir  welches  Genre  er 
iiberhaupt  mehr  Talent  gehabt  zu  haben  scheint,    als  fiir  die  draraatische 
Musik.   Wie  Handel  in  Eugland,  bo  blieb  Perez  in  Portugal  bis  zu  seinem 
Tode  im  Dienste  seines  Adoptivvaterlandes,  in  welchem  er  sechsundzwanzig 
Jahre  hindurch  gelebt  hatte.     Dem  grossen  deutschen  Meister  war  er  noch 
ahnlich  durch  seine  Corpulenz  und  seine  Yorliebe  fur  eine  gute  Tafel;  er  starb 
in  Lissabon  erblindet,  jedoch  ohne  dass  dieses  Gebrechen  ihn  daran  verhindert 
hatte  2u  arbeiten,  da  er  ein  Mittel  entdeckt  hatte,  Musik  schnell  zu  diktiren. 
Portugal  verdankt  dem  David  Perez  die  Ausbildung  mehrerer  vorziiglicher 
Schiiler,  darunter  Luciano  Xavier  und  Jose  Joaquim  dos  Santos,  sovrio 
Antonio  da  Silva.   Auch  die  beriibmte  Todi  wird  von  seinen  Rathschlagen 
Nutzen  gezogen  haben.    Er  erhob  die  konigliche  Kapelle  wieder,  welche  nach 

*)  Es  ist  nicht  immer  moglich  die  Namen  der  Autoren  aufgefiihrter  Opern  aiizu- 
geben,  die  Libretti  kommen  nicht  in  Frage  und  derselbe  Text  diente  einer  Unzahl 
von  Componisten. 

**)  Nogueira.  Archeologia  do  (heatro  porfugucz  im  Jornal  do  Commercio  von  1866. 
*••)  \)  Demofoonte  (17521;  2)  VEroe  cinete;  S)  Arfascrse  (1753);  4)  Adriano  in 
Stria;  b)  Ipermesfra:  6)  Olimpiade  (1754):  7)  Alessandro  nelf  Indie  (1755);  8)  Siroe  ( 17561; 
«J)  Enea  in  Italia  (1759):  10)  Giulio  Cesare  (1762):  \  \  )CIsola  desabUata  (1767);  12)  Solimano 
(17681;  13)  Creusa  in  Deffo  und  14)  Eitorno  di  Ulysse  in  Itaea,  Balletteu  (1774)  und 
15)  VEroe  coronato  cantate  (1775).  Von  seinen  flltereu  Opern  ^ab  man  noch  in  Lissabon: 
Didone  abbandonata  (1753)  und  Demetrio  (1765).   Er  senrieb  nn  Ganzen  25  Opern. 
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der  Katastrophe  von  1755  fttr  den  Augenblick  etwas  in  Unordnung  gerathen 
war,  und  brachte  daselbst  die  TVerke  Palestrinas  und  Hiindels  zur  Auf- 
tubmng.  Auch  eine  Messe  von  Jo  nielli  wurde  gesungen,  von  ihm  selbst 
Heaponsorien,  Friihmessen  fur  das  Todtenamt  (Matutinide'  Morti,  gestochen 
in  London  1774)  und  ein  Te  Deum,  welches  in  Portugal  beruhmt  blieb. 

"Wahrend  dieser  Epocbe  stand  die  dramatische  Musik  allein  in  Blttthe, 
die  wunderbaren  Sanger  jedoch,  welche  Perez  vereinigt  hatte,  vertraten  Theater 
und  die  Kapelle.  Dies  war  vielleicht  einer  der  Griinde,  weshalb,  entgegen  der, 
bei  der  offentlichen  Biihne  herrschenden  Praxis,  Frauen  am  Hoftheater  nicht 
auftraten.  Ihre  Partien  wnrden  von  Castraten  gesungen,  welche  dort  eine 
bevorzugte  Stellung  einnahmen.  Man  bezahlte  sie  sehr  hoch*)  und  die  beruhni- 
testen  haben  auf  der  Biihne  von  Lissabon  wahrend  einer  Periode  von  frtnfzehn 
bis  zwanzig  Jahren  fast  sammtlich  gesungen,  init  Ausnahme  von:  Senesino, 
Farinelli,  Pacchierotti  und  L.  Marchesi. 

Die  ersten  beruhmten  Sanger,  welche  daselbst  erschienen,  waren:  der  schon 
frELher  erwahnte  Tenor  Balino;  Giovanni  Angeli,  mit  dem  Beinamen 
Lesbina,  weil  er  nur  an  der  Kapelle  zu  Lissabon  gesungen**)  und  G io vac- 
chin  o  Conti,  beruhmt  unter  dem  Namen  Gizziello,  einer  der  grossten  Castraten 
des  18.  Jahrhunderts.  Das  erstemal  erschien  er  1743,  worauf  er  nach  Italien 
zuruckreiste  und  in  Neapel  mit  Caffarelli  rivalisirte.  1752  kam  er  nach 
Lissabon  zuriick  und  sang  im  Theater  da  Ajuda  in  »Demofoonte*  von  Perez  mit 
Anton  Raff,  dem  beruhmten  deutschen  Tenor  (wulcher  sich  am  Hofe  zu  Por- 
tugal von  1752  bis  zum  Monat  August  1755  aufhielt).***)  Gizziello  wird  Lissabon 
und  die  Buhne  Ende  des  Jahres  1753,  vor  der  Katastrophe,  verlassen  haben, 
um  sich  in  Rom  niederzulassen.  Er  starb  daselbst  1761.  Dies  ist  die  Lesart 
von  Fetis.f)    Sie  scheint  uns  jedoch  nicht  exact. 

Man  weiss,  dass  Gizziello  den  jungen,  spiiter  sehr  beruhmt  gewordenen 
Contraltisten  Guadagni,  nach  Lissabon  gezogen  hatte;  dieser  hatte  in  den 
Concerts  spirituels  zu  Paris  1754  geglanzt,  und  kam  hierauf  nach  Lissabon, 
wo  er  sich  wahrend  des  Erdbebens  befand.  Es  ware  demnach  moglich,  dass 
die  von  Burgh  fy)  mitgetheilte  und  von  Fetis  widerlegte  Thatsache  dennoch 
glaubwiirdig  sei:  das  Erdbeben  hatte,  wie  der  englische  Schriftsteller  angiebt, 
auf  Gazziello  einen  solchen  Eindruck  gemacht,  dass  er  die  Buhne  aus  freien 
Stacken  verliess  und  in  ein  Kloster  trat,  in  welchem  er  kurze  Zeit  darauf 
verstarb.  Auf  jeden  Fall  war  dieser  Sanger  einer  von  denjenigen,  die  in 
Lissabon  die  grosste  Sensation  hervorriefen.  Nach  der  Ausfiihrung  einer 
Cantatefff)  beschenkte  ihn  der  Konig  D.  Jose  rait  einer  Henne  nebst  zwanzig 
KQchlein  aus  Gold. 

Auch  Caffarelli  erschien  in  Lissabon,  obgleich  seine  Biographen  davon 
uichts  sagen.  Es  ist  dieses  Stillschweigen  durch  den  Umstand  vielleicht  zu 
erklaren,  dass  das  Erscheinen  Caffarellis  in  Lissabon  in  die  Zeit  nach  scinera 


*)  Burney.  A  gen.  hi*l.  of  Mm.  t.  IV,  p.  570.  Caffarelli  und  Gizziello  erhielten 
iahrlich  ieder  72,000  francs;  sie  sangen  nur  zwei  oder  drci  Mouate  im  Jahre.  Der  Tenor 
Balbi  (ouer  vielmehr  ttaldi)  wird  fiir  zwei  Saisons  132,000  francs  erhalten  haben.  D.  Perez 
selbst  erhiclt  50,000  francs  jahrlich. 

**)  Fetis.  Biogr.  univ.,  t.  I,  p.  107. 

*•*)  Man  sehe'das  vorliegcnde  Mus.  Couvers.  Lcxikon  t.  VIII,  p.  226.  In  Por- 
tugal schrieb  man  Raaf. 

t)  Biogr.  univ.,  t.  II,  p.  351. 
77 1  Anecdotes  of  nw*ic,  t  III,  p.  169. 

777 1  Fdtis,  ebenso  wic  Vasconcellos,  Mus.  port.,  1. 1,  p.  185,  sagen,  es  ware  dies  bei 
Gelegenheit  der  Geburt  eines  der  Soline  des  Konigs  gewesen;  D.  Jose  I.  hatte  aber  gar 
keinen  Sohn.  Vasconcellos  begeht  auch  uoch  einen  andereh  unbegreiflichen  Irrthum, 
indem  er  ausfuhrt,  die  besagte  Cantate  ware  wahrscheinlich  die  von  Jomelli,  nach  seincm 
Kucktritt  aus  seiner  Stellung  als  Uofkapellmeister  von  Wurteuiberg,  verlangte  gewesen. 
Dies  Erei^niss  fand  aber  1768  statt  (siehe  das  vorliegeude  Mm.  Convert.  Lexikon,  t.  V, 

5.  473):  mindestens  dreizehn  Jahre  nach  der  Abreisc  Grizzicllo's  aus  Lissabon  imd  sieben 
ahre  nach  scinem  Totle. 
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Riicktritt  vom  Theater  fallt,  welcher  kurze  Zeit  nach  seiner  Rei&e  nach  Paris, 
im  Jabre  1750,  stattfand.  Nach  Burney  war  es  gegen  1755  als  er  auf  dem 
koniglichen  Theater  zu  Lissabon  erschien.*) 

Die  beriihmte  Truppe,  welche  David  Perez  zusammengebracht  hatte,  bestand 
noch  aus  den  Tenoren  Balino,  Eli  si  (wahrscheinlich  der,  welcher  nachdem  in 
London  sang)  und  Balbi  (oder  vielmehr  Baldi,  vorher  in  London  bekannt.)**) 
Dieser  letztere  blieb  zwei  Jahre,  von  1753 — 55,  in  Lissabon.  Ferner  fanden 
zwei,  ihrer  Zeit  sehr  beriihmte  Castraten  viel  Beifall:  Tommaso  Guarducci, 
ein  Schiiler  des  Bernacchi,  dessen  einfacher  und  ansdrucksvoller  Gesang  in 
Lissabon,  Italien  und  London  viel  bewundert  wurde,  and  der  junge  Giovanni 
Manzuoli,  ein  Sopranist  von  vieler  Bravour,  der  sich  1753  noch  in  Madrid 
befand  und  zehn  Jahre  spater  in  London  viel  Aufsehen  machte.  Es  ist  der- 
selbe,  fur  den  der  kleine  Mozart  in  Mailand  eine  Serenade  schrieb.***) 

Der  Gebrauch,  die  Geburtstage  der  kSniglichen  Familie  durch  dramatische 
Vorstellungen  zu  feiern,  und  die  haufige  Verlegung  des  Hofes  aus  einem  Palast 
in  den  anderen,  liess  das  Bedurfniss  hervortreten ,  Schauspielhaussale  in  den 
meisten  der  koniglichen  Residenzen  zu  unterhalten.  Man  liess  deshalb  1753 
den  beriihmten  Dekorateur  Bibiena  (aus  Bologna)  von  Italien  kommen,  welcher 
mit  HtLlfe  des  Azolini,  Berardi,  Ignacio  de  Oliveira,  Narciso,  Cunha,  Petronio 
Manzoni  und  den  beriihmten  Maschinisten  Nicolas  Servandoni,  das  Theater 
Ajuda  wieder  aufbaute  und  das  Theater  Salvaterra,  in  der  Umgegend  von 
Santarem  gelegen,  neu  errichtete.  Endlich,  um  die  Vorstellungen  nicht  zu 
unterbrechen ,  improvisirte  Bibiena  ein  Theater  in  der  Casa  da  India,  wo 
man  die  Oper  Demofoonte  von  Perez  wieder  aufnahm  und  Artaserte  desselben 
Componisten  neu  in  Scene  setzte.  Im  Laufe  des  Jahrhunderts  wurde  fur 
derartige  Vorstellungen  noch  mehr  als  einmal  zu  dieser  improvisirten  Biihne 
Zuflucht  genommen. 

Das  Theater  von  Ajuda  wurde  in  demselben  Jahre  (1753)  mit  *Eroe 
cinese*  von  Perez  feierlich  eingeweiht;  die  Eroffnung  des  Theaters  Salvaterra 
fand  ebenfalls  im  Jahre  1753  mit  nDidone  abbandonata*  desselben  Meisters  statt, 
welcher  sehr  bald  Fantesea  von  Hasse  folgte.    Das  Wunder  aller  Wunder  war 
indessen  die,  von  Bibiena  im  koniglichen  Palast  Pa$os  da  Ribeira  zu  Lissabon 
erbaute  Biihne,  gew5hnlich  Opera  do  Tejo  genannt,  weil  sie  solcher  Gestalt 
am  Ufer  des  Tajo  gelegen  war,  dass  man,  nachdem  ein  Vorhang  aufgezogen 
worden  war,  eine  Scene  am  wirklichen  Meeresufer  darstellen  konnte.  Die  Opera  do 
Tejo  wurde  am  Geburtstage  der  Konigin  am  31.  Marz  1755f)  mit  Alessandro 
neW  Indie,  von  Perez  mit  einer  neuen  Musik  versehen,  eroffnet.   Es  zeichnete 
sich  dies  Theater,  dessen  Existenz  nur  sieben  Monate  gewahrt  hatff),  durch 
einen  wunderbaren  Reichthum  scenischer  Ausstattnngen  aus.     Die,  von  den 
berilhmtesten  Kupferstechern  (Berardi,   Le  Bouteux,   Dourncau)  illustrirten 
Libretti  der  beiden  Opern  Metastasios:  Alessandro  nelV  Indie  und  la  Clemenza 
di  Tito,  welche  unter  Mitwirkung  der  grossten  Sanger  der  Epoche  aufgefuhrt 
warden,  geben  eine  Vorstellung  jener  Pracht.ff  f   In  der  ersteren  dieser  Opern 
erschien  ein  macedonischer  Zug,  der  nach  dem  Zeugmas  des  Cyrillo  Volk- 
mar  Machado*f),  vierhundert  Pferde  zUhlte! 

•)  Cyrillo  Volkmar  Machado.  Collecfao  de  Memorias,  p.  129  giebt  es  ebenso  an. 
**)  Elisi  und  Baldi,  siehe  Grove,  A  Did.  of  music,  t.  I,  pp.  486  imd  126. 
***)  Gegen  1755  befauden  sich  in  der  Truppe  des  Perez  noch  Domenico  Lnciani, 
Veroli,  Raina,  G allien i,  Cinci,  Sanger  fiir  welche  biographisches  Material  fehlt.  Wir 
bedauern  den  ersten  Theil  der  Chronologic  da  opera  em  Portugal  von  Marques  nicht  rar 
Hand  zu  haben,  welcher  es  uns  moglicn  gemacht  hatte,  melirere  unbestimmt  gebUebene 
Thatsachen  festzustellen. 

f  )  Burney.  A  gen.  Hist,  of  mm.,  t  IV,  p.  570. 

ff)  Man  hat  daselbst  nur  drei  Opern  gegeben:  Alessandro  von  Perez,  la  Clemenza 
di  Tito,  des  jungen  bolognesischen  Componisten  Mazzoni,  und  Anligono,  von  einen  nicht 
genannten  Componisten  (vielleicht  Cafaro). 

ftt)  Vaaconcellos.   Mus.  port.,  t.  I,  p.  182  und  flg. 
♦t)  Colleec.  p.  187. 
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Am  1.  November  1755  fand  das  schreckliche  Erdbeben  statt,  welches  einen 
grossen  Theil  der  Stadt  mit  sammtlichen  Theatern  zerstSrte  und  in  der  Kunst- 
geschichte  Portugals  eine  so  diistero  Stelle  einnimmt.  Indem  das  Ereigniss 
die  musikalische  konigliche  Bibliothek  verschlang,  wurden  die  musikalischen 
Compositionen  des  17.  Jahrhunderts  fast  in  ihrer  Gesammtheit  vernichtet  und 
yerfielen  der  Vergessenheit  *)  Der  Glanz  der  fremdlandischen ,  in  dies  Land 
verpflanzten  Kunst,  wurde  ebenfalls  verloscht  und  zwar  dergestalt,  dass  trotz 
der  Anstrengungen  des  Hofes,  die  Oper  von  Lissabon  den  Glanz  der  letzten 
Tage  sobald  nicht  wiederfand.  Die  relative  Blilte  der  Jahre,  welche  der 
Katastrophe  folgten,  war  auch  nur  von  kurzer  Daucr. 

Der  Hof  batte  sicb  nach  Coimbra  gefluchtet,  seine  Architekten  jedoch 
machten  sich  an's  "Werk  und  schon  vom  nachsten  Jahre  an  konnten  auf  einer 
improvisirten  Buhne  gemeinhin  o  barracao  d' Ajuda  genannt,  die  Yorstellungen 
wieder  aufgenommen  werden.  Wenigstens  wurde  »Siroe«  von  Perez  1756  am 
Hofe  zn  Lissabon  gespielt,  im  folgenden  Jahre  nSolimano*  und  von  demselben 
Componisten  1759  *Enea  in  Italia*  und  1762  aGiulio  Cetare*.**)  Es  scheint 
indessen  als  habe  man  bis  1763  sich  der  provisorischen  Buhnen  bedient,  denn 
in  den  drei  koniglichen  Theatern  von  Ajuda,  Salvaterra  und  Queluz  fanden 
regelmassige  Vorstellungen  nicht  statt.  Das  konigliche  Theater  zu  Queluz, 
erbaut  von  Ignacio  do  Oliveira,  wurde  1763  mit  »Amante  ridicolo  dsluso* 
von  Piccinni  eroffnet.  Die  Musik  dieses  Componisten  war  in  Lissabon 
sehr  beliebt;  in  Ajuda  und  Salvaterra  wurden  noch  acht  andere  seiner 
Opern  aufgefiihrt.  Die  beiden  letztgenannten  Theater  waren  wahrend  der  letzten 
Regierungsjahre  des  Kdnigs  D.  Jose  I.  (f  24.  Februar  1777)  der  Pflege  der 
Musik  italienischer  Meister  gewidmet,  wahrend  das  Theater  von  Queluz  von 
aeiner  Entstehung  an  den  Erzeugnissen  der  portugiesischen  Tonkiinstler  vor- 
behalten  wurde. 

Ehe  wir  uns  mit  diesen  letzteren  beschaftigen,  widmen  wir  dem  eigentlich 
italienischen  Kepertoir  und  dcren  Interpreten  einige  Zeilen.  Von  Gizziello, 
Caff  are  Hi  und  Raff  ist  keine  Rede  mehr;  es  sind  mehr  oder  weniger  unbe- 
kannte  Stinger,  welche  diese  grossen  Yirtuoeen  jetzt  ersetzen.  TJnter  der  Truppe, 
welche  1765  am  koniglichen  Theater  thittig  war,  findet  man  nur  einen  einiger- 
maaysen  bekannten  Namen,  den  des  alten  Sopranisten  Jozzi,  der,  nachdem  er 
zwanzig  Jahre  in  London  gesungen  hatte,  sich  in  Amsterdam  als  Gesang-  und 
Clavierlehrer  niederliess.***)  Alle  anderen  KUnstler  befanden  sich  nicht  ein- 
mal  im  Besitze  eines  vergangenen  Ruhmes.  Nichts  desto  weniger  blieben  mehrere 
lange  Zeit  in  Lissabon  und  erfreuten  sich  einer  gewissen  Popularitat.f ) 

Was  das  Repertoir  der  konigl.  Buhnen  unter  der  Regierung  D.  Jose  I. 
betrifft,  so  bestand  es  ausser  den  Werken  des  Perez  und  Piccinni' s  aus 
zwei  Opern  von  Paisiello  (»*  Francesi  brUlanti^j  1765,  »Lucio  Papirioa,  1775), 
einer  von  Galuppi  (*VInimict>  delle  Donna,  1774),  meist  komischer  Stucke 
von  P.  Guglielmi,  Scolari,  Bertoni,  Alessandri,  Borghi  u.  a.,  sowie 
Balletten  von  Perez,  P.  Guglielmi,  Florian  Gassmann  u.  a. 

Der  Tonkiinstler  jedoch,  der  den  meisten  und  nachhaltigsten  Erfolg  errang, 
war  der  berQhmte  Nicolas  Jomelli.  Als  die  Ruhrigkeit  des  Perez  abzu- 
nehmen  begann,  wiinschte  der  Konig  den  Componisten  der  Merope  nach 
Lissabon  zu  ziehen,  was  ihm  jedoch  nicht  gelang,  da  dieser  den  Hof  von 
Wiirtemberg  nicht  meiden  wollte.  D.  Jose  setzte  ihm  nun,  auf  die  Bedingung 
hin,  dass  er  ihm  die  Abschriften  seiner  neuen  Werke  liefere,  einen  Jahrgehalt 


*)  Es  kamcn  mehrere  Tonkunstler  bei  der  Katastrophe  urn,  unter  ihnen  die  Com- 
ponisten von  Kirchenmusiken:  Fr.  Joao  de  S.  Felix,  Fr.  Domingos  de  Sant'  Anna  und  der 
Organist  Fr.  Joaquim  von  Sant'  Anna. 

••)  F6ti8.  Bioar.  univ.  t.  VI,  p.  484. 
*•*)  Fetis.  Biogr.  unir.  t.  IV,  p.  451. 
t)  Orti  (1764-81),  Ripa  (1779-85),  Rejna  (1779— 91 ),  Gelati  (1779— 93)  und  haupt- 
sachlich  der  Castrat  Ferraouti  (1778-93). 
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aus.*)  Auf  den  verschiedenen  Biihnen  LissabonB  horte  man  von  1767 — 177G 
siebzehn  Opern  yon  Jomelli,  fast  alle  diejenigen,  welche  er  filr  den  Hof  von 
Stuttgart  echrieb  und  ferner  einige,  welche  auf  Buhnen  Italiens  vor  nnd  nach 
8einem  Aufenthalt  in  Deutschland  aufgefiihrt  worden  waren,  endlich  eine  Oper: 
»i7  Trionfo  di  Clelia*  (Ajuda,  6.  Juni  1774)  und  zwei  Divertissements:  vl'Academia 
di  musicaa  and  »la  Conversazione*  (Salvaterra,  1775),  speciell  fur  den  Hof  von 
Portugal  geschrieben .**) 

Wir  haben  schon  erwahnt,  dass  das  Theater  Queluz  zum  grdssten  Theil 
der  Vorfuhrung  von  Werken  portugiesischer  Componisten  bestimmt  war.  David 
Perez  hatte,  wie  wir  gleichfalls  wissen,  drei  hervorragende  Schiller  ausge- 
bildct:  Jose  Joaquim  dos  Santos,  Professor  am  patriarchischen  Seminar 
in  LisBabon***),  hauptsachlich  als  Kirchencomponist  bekanntge worden;  Luciano 
Xavier  dos  Santos,  Organist  der  Kapelle  des  Palais  Bemposta;  und  Antonio 
da  Silva,  Organist  von  Ajuda.  Joao  Cordeiro  da  Silva,  sein  College  zu 
Ajuda,  wurde  in  Neap  el  ausgebildetf)  ohne  aber  zu  jenen  vier  portugie- 
sischen  Musikern  zu  gehoren,  welche  1760,  auf  Kosten  des  Kdnigs  D.  Jose  I., 
in  dieBelbe  Stadt  geschickt  wurden.  Drei  von  diesen  machten  sich  als  drama- 
tische  Componisten  bekannt:  Jeronimo  Francisco  de  Lima  (1743 — 1822), 
friiher  Schiller  und  dann  Lehrer  des  Seminars;  sein  Bruder  Braz  Fran- 
cisco de  Lima,  ebenfalls  Professor  am  Seminar,  und  endlich  der  beriihmteste 
von  alien  Joao  de  Sousa  Carvalho,  Professor  des  Contrapunkts  an  dem- 
selben  Institut  und  nach  dem  Tode  von  Perez  Musikineister  der  koniglichen 
Familie.  Er  war  auch  der  Lehrer  des  Antonio  Leal  Moreira,  Professor 
am  patriarchischen  Seminar  und  des  berilhmten  Marcos  Antonio  da  Fon- 
seca  Portugal,  welche  beide  der  folgenden  Regierung  zugehoren  und  mit 
welchen  die  Liste  der  portugiesischon  dramatischen  Componisten  der  zweiten 
Halfte  des  18.  Jahrhunderts  erschopft  ist. 

Yon  diesen  Tonkunstlern  versuchten  sich  in  der  Composition  italienischer 
Opern  zuerBt  Luciano  Xavier  und  Cordeiro  da  Silva;  der  erste  debiltirte 
1762,  der  zweite  1764.  Luciano  Xavier  liess  seiner  ersten  Partitur  eine 
Keihe  von  Opern  und  Oratorien  folgen,  dcren  letzte  vom  Jahre  1793  datirtff); 
Cordeiro  da  Silva  ontwickelte  nach  einem  vierzehnjiihrigen  Schweigen  noch 

*)  Balbi.  Essai  statist,  t.  II.  Die  j&hrliche  Pension  wird  tauseud  Thaler  betrageu 
haben.  Nach  seiner  Rttckkehr  von  Neapcl  1768  lieferte  Jomelli  noch  andere  Werke. 
Nach  Fetis,  Biogr.  univ.  t.  IV,  p.  445.  hatte  ihm  der  Hof  von  Portugal  fiir  zwei  Opern 
und  eine  Cantate  1200  Dnkaten  bezahlt.  (Sollte  es  nicht  cine  Oper  und  zwei  Cantaten 
gewesen  sein?)  Perez  erhielt  inehr  als  2000  Francs  far  die  Cantate,  welche  er  1775  zur 
Feierliehkeit  der  Enthiillung  der  Reiteretatue  des  Kdniga  D.  Jose'  I.  schrieb.  Man  sehe 
Fr.  Claudio  da  Conceicao.    Gabinetc  Jti$tor.t  t.  XVII. 

"*)  Siehe  Marques.  Chronol.  da  Op.  em  Port,  in  Arte  hum.  von  1874,  Nr.  42.  Die 
in  chronologiscker  Folge  genauuten  Opern  Jomelli's,  welche  in  Lissabon  aufgefiihrt  wurden, 
sind  folgende:  1)  Enea  net  Lazio  (1767);  2)  Penelope  (1768);  3)  Vologeso;  4)  il  Fedonte 
(1769):  5)  il  Re  Pastore;  6)  la  Sehiara  liberata  (1770);  7)  la  Clemenza  di  Tito;  8)  Aieeti; 
9)  Semiramide;  101  il  Cacciatore  deluto  (1771);  11)  Ezio  (1772);  12)  Armida  abbaudonata ; 
13)  la  Pastorella  Must  re  (1773);  14)  Olimpiade;  15)  il  Trionfo  di  Clelia  (1774);  16)  Detno- 
foonfe  (17751  und  17)  Ifigenia  in  Tauride  (1776);  ein  Oratorium;  18)  Passione  de  Gesv 
Christo  11786).   Jomelli  ist  1774  gestorben. 

**•)  Das  Semi uario  musical,  der  Kirche  des  Patriarchen  zu  Lissabon,  wurde  von 
D.  Joao  V.  gegrundet  und  vom  Papste  1741  sanctionirt.  Anfangs  war  es  im  bisehflf- 
Uchen  Palast  zu  Lissabon  gelcgen,  wurde  aber  in  der  Folge  iu  den  Palast  von  Ajuda 
verlegt,  wo  es  bis  zum  Jahre  1834  verblieb.  Die  Zahl  der  Scmiler  bcwegte  sich  zwi^chen 
fiinfzehn  und  zwauzig.    Man  sehe  Innoccneio  in  Archivo  pittor.  von  1868,  p.  291. 

7)  Pougin.  Supplem.  zu  Fetis.  t.  II,  p.  112. 
77 1  Hier  das  Verzeichniss  seiner  Opern  und  Cantaten:  1)  le  G  rat  it  vendicate  (1762); 
21  Itaacco  (1763);  3)  gli  Or/i  etperidi  i  1764);  4)  la  Danza  (1766);  5)  il  Sogno  di  Seipione 
(1768);  6)  il  Palladi'o  eonserrato  (1771);  7)  Aleide  Albino  (17781;  8)  Aft  a  Sangaride, 
Serenade  (1779);  9)  Palmira  di  Tele,  Serenade  (1781);  10)  Ezi  nr  (1784);  uud  11)  ErcoU 
sul  Togo  (1785). 
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von  1778 — 1789  eine  grosse  Thittigkeit.#)  Sousa  Carvalho  erschien  erst 
1769  zu  Ajuda  mit  der  Oper  *VAmore  industrioso* ,  welcher  vierzehn  andero 
dramatische  Werke  folgten**),  von  denen  einige  auch  in  Italien  znr  Auffiihrung 
gelangten.***)  Seine  Cantate:  »<?  Monumento  immortal*  (Qber  einen  portugie- 
sischen  Text  von  Gomes  Carvalho)  wurde  gleichzeitig  mit  *Demofoonte*  von 
Jomelli  und  *Eroe  coronaio*  von  Perez  bei  Gelegenheit  der  Feierlicbkeiten 
von  1775 f)  auBgefuhrt.  Der  altere  der  Briider,  Lima,  welcher  1772  in  die 
Oeffentlichkeit  trat,  war  weniger  fruchtbar  als  seine  Nebenbnhlerfj*),  und  noch 
weniger  Braz  der  jtingere,  welcber  nur  eine  Oper:  »ti  Trionfo  di  Dovidde* 
(Queluz,  1787)  schrieb,  ebenso  wie  J  ose  Joaquim  dosSantos,  von  welch  em  nur 
eine  landliche  Cantate  (1787)  bekannt  ist.  Antonio  da  Silva  gait  fur  einen 
der  begabtesten  Componisten  der  Epoche;  er  schrieb  nicht  vielfff),  seine 
Popularitat  war  aber  dennoch  von  langer  Dauer.  Eine  Arie  (»Ah  taci*)  aus 
seinem  ersten  dramatischen  Versuch:  »la  Galatea*  (Queluz,  1779),  wurde  vom 
Castraten  Eerracuti*f)  noch  1793  mit  gross era  Erfolg  gesungen.  Es  bleiben 
uns,  da  Leben  und  Werke  des  Marcos  Antonio,  spiiter  Erwahnung  finden 
werden,  nur  noch  die  dramatischen  Compositionen  des  Leal  Moreira  zu 
nennen  ubrig,  der  dnrch  sein  hohes  Alter  weit  in  unsor  Jahrhundert  hinein 
roicht,  wahrend  seino  erste  Oper  aus  Queluz  von  Jahre  1782  datirt.*#f) 

Hiermit  befinden  wir  uns  nun  mitten  in  der  Rcgierungszeit  der  D.  Maria  I., 
mussen  uns  aber,  bevor  wir  eine  Charakteristik  derselben  entwerfen,  einen 
Augenblick  bei  dera  erneuten  Versuch,  der  zur  BegrQndung  eines  Sft'entlichen 
italienischen  Theaters  unter  der  vorhergchenden  Regierung  gemacht  worden 
war,  aufhalten.    (Die  koniglichen  Buhnen  waren  nur  dem  Hofe  zugiinglich.) 

Es  war  1770  als  das  neue  Theater  da  Rua  dos  Condes  errichtet  wurde 
(mit  dem  alten  Pateo  desselbeu  Namens  hatte  es  nichts  geraein),  und  in  dem- 
selben  Jahre  noch  richtete  sich  daselbst,  geftihrt  von  einem  gewissen  Galli, 
eine  italienische  lyrische  Opern-Truppe,  zu  der  einige  Sanger  zweiter  Ordnung 
geliorten  und  welche  viel  Erfolg  erzielten,  dort  ein.  Nicodemo  Calcina 
wurde  1772  in  »Anello  incantado*  von  Bertoni  sehr  applaudirt,  und  die  Sangerin 
Zamperini  nicht  nur  in  den  Opern  von  Sarti,  Paisiello,  P.  Guglielmi 
und  Scolari,  sondern  auch  in  *hola  (Famore*  von  Sacchini  (1774).  Diese 
Truppe  blieb  vier  Jahre  in  der  Rua  dos  Condes,  das  Andenken  an  arger- 
liche  Auftritte,  zu  denen  sie  Veranlassung  gegeben,  hinterlassend.  Man  hatte 
in  Lissabon  seit  langer  Zeit  keine  Sangerin  gehort  und  die  Zamperini  verdrehte 

*)  1)  Arcadia  in  Brenta  (1764);  21  il  Natale  di  Giove  (1778);  3)  il  Ratio  di 
Proserpina  (1784);  4)  Archelao  (1785);  5)  Telvmaco  (1787);  6)  Edalide  e  Cambise  (1780); 
7)  Meijara  teftana  (1788);  8)  Lindane  e  Dalmire;  9)  Philemone  e  Iiauce;  und  10)  Bianca 
e  Palemone  (1789). 

••)  1)  A  more  industrioso  (1769);   2)  Eumene  (1773);    3  )  o  Monumento  immortal, 
Cantate  (1775);  4)  Angelica  (17781;  5)  Perseo  (1779);  6)  Testoride  argonauta  (1780); 
7)  Seleuco,  re  di  Stria  (1781);  8)  Penelope;   9)  Everardo  II,  re  dcgli  Lituani  (1782); 
10)  Endemione;   11)  Tomiri  (1783);    12)  Adrasto,  re  degli  Argivi;    13)  Alcione  (1784); 
14)  JSettuno  rd  Egle  (1785);  und  15)  Numa  Pompilio,  Serenade  (1789). 
•**)  Pougin.  Supple'm.,  T.  I,  p.  155. 
•fr)  Fonseca  Benevides  im  Archivo  pitt.  von  1866,  p.  148. 
|j)  1)  Lo  Spirito  di  conlradizione  (1772);  2)  gli  Orti  esperidi  (1779);  3)  Enea  in 
Tracia,  Serenade  (1781);  4)  o  llymineo;  5)  Teneo  (1783);  6)  la  Vera  Cottanza  (1785); 
7)  le  Nozze  <FErctd*  e  d'El>e  (1787)  bei  der  apanischon  Gesandtschaft. 

fff)  1)  la  Galatea,  Serenade  (1779);  2)  Calliroe'  in  iXria  (1782);  3)  Cadmo;  und 
4)  Archelao  (1785J.  In  der  Rua  dos  Condes  gab  man  1788:  b)  o  Praztr  de  Olissea,  Musik 
von  Antonio  da  Silva  Gomes,  wahrscheinlieh  derselbe. 
*f  )  Marquis  de  Kesonde.  Outeiro  noclurno,  p.  44. 

•*f>  1)  Bireno  ed  Olimpia  (1782);  2)  Stface  e  Sofonisba  (1783);  3)  Ascanio  in  Alba 
4|  Clminei  di  Delfo  (1785);  5)  gli  Eroi  spartani  (1788);  6)  gli  Affetti  del  genio  Ituntano 
(Castello  de  S.Jorge,  1789);  l)  'il  Natale  augutlo  (bei  Sobral)';  im  Theater  von  S.  Carloa: 
Hi  Raollo;  9)  a  Salvia  enamorada,  Iturleta  in  portugiesiacher  Sprachf  (1793);  10)  a  Vingmn>a 
da  Cigana,  Burleta  (1794);  1 1 )  a  Ileroina  futitana  (1795);  12)  a  Srrva  reconotcente  (1798). 
Pougin  (Supplem.,  t.  II,  p.  85)  nennt  13)  il  Dexertore  von  L«*ali  Molciera,  1800  an  dor  Scala 
zu  Mailand  ge^ebeu.     Kb  tnag  dies  der  entstcllte  Name  von  Leal  Moreira  sein. 


530 


Portugiesische  Musik. 


der  gauzen  Stadt  die  Kopfe;  Alt  und  Jung  befand  sich  zu  ihren  Fiissen.  Die 
Poeten  hesangen  sie,  und  zu  deren  Zahl  gehorten  Beriihintheiten  wie  Diniz, 
der  Verfasser  des  y>Hys*ope*  und  der  Augustinermonch  Macedo,  ebenso  bekaunt 
durch  seine  Kanzelreden  wie  durch  scin  leichtainniges  Leben.  Der  Geliebte 
der  Siingeriu  war  der  Graf  von  Oeiras,  der  Sohn  des  Marquis  von  Pombal  selbet. 
Urn  das,  seinem  Herzeu  so  theure  Untcrnehinen  aufrechi  zu  erbalien,  gelang 
es  ihm,  eine  Aktien-Gesellschaft  zu  bilden,  an  welcber  sich  die  erst  en  Capitalists 
der  Haupt stadt  betheiligten.  Nnch  Verlauf  von  zwei  Jahrcn  jedoch  waren  die 
Fonds  erschopft,  trotz  der  verbiiltnissmitssig  bohen  Eintrittspreise  (12  Francs 
ungefabr  fur  die  Loge  im  ersten  Rang),  und  die  Aktionare  sahen  sicb  utn  die 
Sum  me  vou  hundcrttausend  Cruzados  betrogen.  Dor  grosse  Minister  sail  Bich 
nun  veranlasst  (1774),  die  Geliebte  seines  Sohnes  auszuweisen  uud  das  Theater 
scbliessen  zu  lassen.*) 

Zuweilen  wurde  das  Theater  des Bairro  Alto,  welches  fttr  die  portugiesische 
Coraodie  bcstimmt  war,  auch  von  italienischen  Operntruppen  eingenommen. 
Es  scheint  sogar,  class  Galli  bis  zur  Yollendung  des  neuen  Saales  da  Rua  dos 
Condeg  dort  anwesend  blieb.  Dort  war  es,  wo  Calcina  und  andere  Kunstler 
der  Truppc  in  Rede  1770  »U  Viaggiatore  ridicolo*  von  Scolari  sangen.  Diese 
Vorstellung  war  hauptsachlich  durch  das  Zusararaenwirken  dor  beiden  Schwestern 
AguiaTt  Cecilia  Rosa  uud  Luiza,  portugiesische  Schauspielerinnen  des 
Theaters  do  Bairro  Alto,  ausgezeichnet,  und  die  letztgenannte  ist  keine  andere, 
als  die  beriihmte  Todi.  Seit  1768  spielte  sie  daselbst  die  Rollen  der  Soubretten. 
Durch  Perez  crrauntert,  versuchte  sie  sich  bald  darauf  in  der  italienischen 
opera  buffa;  sie  sang  ausser  in  der  schon  angefuhrten  Oper  von  Scolari  auch 
in  der  •Incognito  perseguitata*  von  Piccinni.  Sehr  wahrscheinlich  gehorte  sie 
bis  zur  Thronbesteigung  der  D.  Maria  I.,  1777  zum  Theater  do  Bairro 
Alto.  Es  ist  bekannt,  dass  diese  Regentin  bald  nach  ihrer  Thronbesteigung 
den  Fraueu  untcrsagto  auf  der  Biihue  zu  erscheineu.  Dies  dUrfte  auch  der 
Grund  zu  der  Abreiso  der  Todi  in's  Auslnnd  gewesen  sein.  Nichtsdestoweniger 
ist  diese  Epoche  in  der  Xiinstlerlaufbahn  der  grossen  Sangerin  eine  dunkele, 
was  zu  dem  Schlusse  berechtigt,  dass  Bie  in  der  opera  buffa  wenig  Erfolg  gehabt 
babe.  Diese  Annahme  erscheint  umsomehr  begriindet,  als  die  Kiinstlerin  1777 
in  London  in  demselben  Genre  auch  nur  einen  zweifelhaften  Erfolg  errang. 
Erst  seitdem  sie  sich  der  ernsten  Oper  naherte,  entwickelte  sie  sich  zu  einer 
der  grossten  Sangerinnen  ihres  Jahrhunderts.  Ihre  Art  und  Woise  des  Gesange& 
war,  wie  wir  heut  sagen  wiirden  objektiv,  nicht  auf  aussere  Effekte  abzielend, 
aber  durch  naturliche  und  tiefe  Emptindung  eindrucksvoll.  Der  pariser  Theorc- 
tiker  Reich  a  hat  nicht  gczogert  sie  als  die  sSangerin  aller  Jahrhundertec  zu 
proklamiren**),  und  Garat,  der  Regenerator  der  franzosischen  Vocalmusik, 
schrieb  ihr  seine  eigenc  Uuiwandlung  zu.###) 

Nach  den  neueren  Forschungen  ist  der  eigentliche  Name  der  grossen 
Kunstlerin,  der  einzigen  welche  die  Geschichte  der  Musik  in  Portugal  aufweist, 
die  einen  wirklich  universellen  Ruf  erwarb,  Luiza  Rosa  de  Aguiarf);  der 
Name  Todi  ist  derjenige  ihres  Gat  ten,  eines  italienischen  Violinisten,  mit  dem 
sie  sich  im  16.  Jahre  vermahlte.  Sie  wurde  in  Se tubal  am  9.  Januar  175.4i 
geboren.  Ihr  Vaterland  verliess  sie  1777  und  kehrte  in  dasselbe  manchmal 
ihrer  Familienangelegenhciten  halber  zuriick,  nicht  wie  Fetisff)  undVascon- 
cellosfft)  es  wollen,  urn  ihrer  kUnstlerischeu  Engagements  halber.   Der  Grund 

*)  Tlicoph.  Braga.    Hist,  do  th.  port.  T.  Ill,  p.  47  u.  fig.    Erst  1788  fand  di«- 
WiedercrOtFnung  dieses  Theaters  statt,  mid  zwar  tun  eine  |>ortugtcai»chc  *companhia  do 
canto*  und  zwei  Jahre  spftter  eine  italicnisehe  Openitruppe  aufzunchmen. 
**)  Traits  de  mModie,  p.  57. 
***)  Fetis.  liiogr.  univ.,  t.  Ill,  p.  391). 
f)  Dr.  Guimaraes.   Ttiographia  de  Luiza  de  Aguiar  Todi,  Lituabon,  1872,  in  8*. 
VasconeelloB.  Tjuisa  Todi.  Porto,  1873,  in  4°. 
ji)  Biogr.  univ.,  t.  VI 11,  p.  233. 
ftt)  I*"*  Todi,  8.  19  u.  % 
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hierfur  ist  sehr  einfach,  den  Frauen  war  die  Biihne  verschlossen,  und  nichts 
lasst  darauf  schliessen,  dass  es  zu  jener  Zeit  in  Lissabon  ofl'entliche  Concert- 
gesellschaften  gegeben  hatte.  Wie  es  sich  nun  auch  in  diosen  besondern  Falle 
verhalten  haben  mag,  die  dramatische  Laufbahn  der  Todi  gehbrt  vSllig 
der  Freinde  an.  Vor  der  Reise  nach  London  hatte  sie  bereits  im  Miirz  1777  in 
Madrid  in  der  *Olimpiade*  von  Paisiello  gesungen.  Im  folgenden  Jahre 
erschien  sie  zam  erstenmale  in  den  ^Concerts  spirit  uels*  in  Paris,  worauf  sie 
ein  Engagement  am  Theater  in  Turin  annahm.  Von  1781  an  hatte  sie  viel 
in  deutschen  Ljindern  gesungen,  iu  Wien  sowol  wie  in  Suddeutschland,  jedoch 
iraraer  nur  in  Concerten.  In  Berlin  allein  gehorte  sie  der  Oper  an:  zuerst 
wiihrend  des  Winters  von  1783 — 84,  spater  von  1787 — 89.  In  Paris  erschien 
sie  wiederholt  in  den  ^Concerts  spirituals*,  und  dort  fand  audi  1783  ihr  be- 
ruhiutes  Zusarnmentreffen  mit  der  Mara  statt.  In  Petersburg  am  Hoftheater 
Oatbarina  H.  war  es  von  1784—1787  die  Todi,  welche  schon  Wetter  macbte. 
Ihre  letzten  Reisen  machte  sie  in  Italien  und  Spanien.  In  Madrid  rivalisirte 
sie  mit  der  Banti  nnd  im  Fruhling  1793  Hess  sie  sich,  bei  den  Festlichkeiten, 
die  bei  Gelegenheit  der  Geburt  der  Prinzcssin  von  Beira  stattfanden,  horen.  Sie 
sang  daselbst  im  Castello  de  S.  Jorge  im  Oratoriura  »/a  PreyMera  esaudita* 
vom  romischen  Kapellmeister  Cavi,  und  bei  Sobral  die  Serenade  des  portu- 
giesischen  Componisten  Leal  Moreira:  *U  Natale  augusto*.  Hierauf  wird  sio 
der  Hauptstadt  Spaniens  noch  ein  oder  zwei  Besuche  geinacht  haben;  ihreu 
Wohnsitz  hatte  sie  in  Lissabon,  wo  sie  auch  am  1.  Oktober  1833,  nachdem 
sie  erblindet  war,  aus  dera  Leben  schied. 

In  derselben  Epoche  gab  es  auch  noch  einige  andere  portugiesische  lyrische 
KiiDstler,  welche  Erwahnung  verdienen,  wie:  Joaquim  de  Oliveira,  welcher 
17  GO  in  Gemeinschaft  mit  Sousa  Oarvalho  und  drei  andcren  jungen  Leuten, 
zum  Zwecke  der  Studien  nach  Italien  geschickt  wurde;  er  blieb  dort  und  erwarb 
sich  als  Theatersiinger  einen  Namcn.  Policarpo  da  Silva,  Tenor  der  konig- 
lichen  Kapelle  in  Lissabon,  zeichneto  sich  durch  die  Biegsamkeit  seiner  Stimmo 
und  durch  seinen  kraftvollen  Gesang  aus;  or  betheiligte  sich  von  1788  an  bei 
Opernauffuhrungen.  Spiiter  (1790)  debtttirte  eine  Siingerin  aus  Lissabon: 
Lourenza  Correa  in  Madrid;  sie  wurde  in  Italien  mit  Beifall  ausgezeichnet, 
w ah  rend  sie  1810  in  Paris  keine  Erfolge  errang. 

Unter  den  Instruraentalisten  waren  wiihrend  der  Regierung  des  D.  Joae 
ziemlich  viele  Kttustler  aus  der  Fremde  in  Lissabon  ansasaig,  wie  z.  B.  der 
belgische  Clavierepieler  Leonard  Boutmy.  Von  Portugiesen  sind  aus 
dieser  Epoche  nur  zwei  Guitarristen,  welche  sich  auch  in  Deutschland  be- 
wundern  liessen,  bekannt:  Menezes,  welcher  dieses  Land  1766  besuchte  und 
der  Abbe  Costa*),  ein  Schongeist,  welcher  1749  auswanderte,  zuerst  in  Italien, 
danu  in  Wien  lebte  und  1780  in  der  letztgenannton  Stadt  starb. 

Die  Musikliteratur  unter  D.  Jose  I.  hat  nur  ein  einziges  Originalwerk 
aufzuweisen:  *Nova  instrucfao  musical*  (1764)  von  Francisco  Ignacio 
Solano.  Der  Verfasser  versucht  darin  die  Solmisation  durch  Veriinderung 
der  Notennamen  anf  alle  Tone  und  alle  zufulligen  Versetzungszeichen  der 
Modulation  der  modernen  Musik  anzuwenden.  Solano  wurde,  obgleich  seine 
Art  sich  auszudrttcken ,  eine  ziemlich  unklare  ist,  von  den  besten  Musikern 
Lissabona,  David  Perez  an  der  Spitze,  begluckwunscht  Der  Tod  des  letz- 
teren  fallt  mit  der  Thronbesteigung  der  D.  Maria  I.,  deren  erste  Maassrcgel 
die  Entsetzung  und  Verbannung  Pombal's  war,  zusamuien.  Es  war  dies  das 
Signal  zum  Verfalle  der  koniglichcn  Oper  und  auch  die  Privatbiihnen  wurden 
fur  lange  Zeiten  unmoglich,  ebensowol  in  Folge  des  Verbotes,  dass  Frauen 
auf  der  Scene  nicht  erscheinon  durfteu,  wie  hauptsiichlich  (lurch  die  Antipathie 
der  bigot  ten  Konigin  gogen  alles  was  nicht  den  Wcibrauch  der  Kirche  ausstromtc. 
Diese  Manie  artete  bald  in  Wahnsinn  aus,  ao  dass  vom  Jahre  1792  an  die 

*)  Vasconcellos  verdtteiitlkhte  seine Correspondenz:  Cartas  curiosax,  Porto,  1 879,  in  >i°. 
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Staatsgesohiifte  durch  ibren  Sohn,  D.  Joao  VI.  traurigen  Andenkens,  der  por- 
tugiesische  Falstaff,  wie  ihn  Vascuncellos  genannt  hat,  geleitet  wurden. 
K8  ist  begreiflich,  dass  unter  diesen  Umstiinden  die  Sanger  des  koniglicheu 
Hofes  sich  mehr  im  Kirchen-  als  im  Operngesange  Ubten.  Die  Oratorien 
kainen  in  die  Mode.  Ausser  denjeuigen  der  einheimischen  Compouisten*)  horte 
man  nocb  die  Passiou  vou  Jo  nielli,  und  sogar  »il  Ritorno  di  Tobia*  von 
Joseph  Haydn,  aufgefiihrt  zu  Ajuda  am  19.  Marz  1784. 

Was  nun  die  portugiesischeu  Kirchencomponisten  betrifft,  bo  haben  wir 
den  Schiiler  von  Perez,  Jose  Joaquim  dos  Santos,  bereits  genannt.  Er 
schrieb  ein  vStahat  mater*,  ein  funfstimmiges  »T<?  Deuma,  mehrere  Messen,  Fruh- 
messen  u.  a.  Hinzuiiigeu  diirfte  man  noch  eine  Messe  von  Antonio  da  Silvu; 
dicjenigen  des  Leal  Moreira,  von  dem  auch  ein  Gesang:  »Paa?  Jerutaletnt* 
in  London  gestocheu  wurde;  und  die  Friihinessen  des  Orgauiston  Joao  Jose 
Baldy.  Ihr  Zeitgenosse  Jose  Mau  ricio  (1752 — 1815)  geboren  in  Coimbra, 
lebte  aufangs  in  Salamanca,  wurde  dann  Kapellmeister  zu  Guarda  und  1802 
Professor  der  Universitiit  Coimbra.**)  Er  war  ein  unterrichteter  Musiker,  in 
dessen  Hause,  wenn  man  seiuen  Biographen  Glaubon  schenkt,***)  die  Werke 
Haydn's  und  Mozart's  aufgefiihrt  wurden.  Allzu  verbindliche  Beurtheilcr 
gingen  so  weit,  seine  zahlreichen  Kirchencompositionen  mit  denen  von  Pergo- 
lese  und  llaydn  zu  vergleichenf),  und  ein  Stabat  mater  und  ein  Miserere, 
welches  im  Manuscript  in  der  Kathedrale  von  Coimbra  noch  aufbewahrt  wird, 
ttberschwenglich  zu  loben.  Vasconcellosf f),  welcher  sie  durchgesehen,  erklart 
sie  fur  imbed eu tend. 

W  lib  rend  der  Periode  der  personlichen  Regierungsthiitigkeit  der  D.  Maria  T. 
war  indessen  die  italienische  Oper  uicht  vollig  aufgegeben.  Ob  aus  nation  aleu 
Tendenzen,  ob  aus  okonouiischou  liucksichten,  man  hielt  sich  zunachst  an  die 
Werke  der  bcieits  nanihaft  geinachten  portugiesischen  Componisten.  Erst  seit 
1784  wurden  in  Folge  ihres  wachsenden  Kuhmes  vou  Paisiello  und  Cimarosa 
einige  ihrer  Bufl'o-Opern  in  das  Kepertoir  von  Salvatorra  aufgenommen.  Und 
von  dieseni  Augeuhlicke  an  gelangten  auf  den  koniglicheu  Theatern  auch  andere 
Compositionen  italienischer  uutergeordneter  Compouisten  zur  Auffiihrung: 
P.  Guglielini,  Anfossi,  Bianchi,  Marcello  di  Capua  u.  a.  1790  gub 
man  im  Theater  Ajuda  (1795  uiedergebrannt)  nAxur*  von  Salieri  und  1792 
zu  Salvaterra  vRicardo  cor  di  Leone*  vou  Gretry. 

*)  Gioan,  re  di  Giuda  (1778)  von  Antonio  da  Silva;  Salome"  (1783)  von  Cordeiro  da 
Silva;  la  Passione  di  Gesu  Chrinto  (1783)  von  Luciano  Xavier;  lister  (1786)  von  Leal 
Moreira,  und  il  Re  Paatnre  von  Luciano  Xavier. 

**)  Die  Lehrthatigkeit  in  der  Musik  war  dasclbst  wahrend  des  ganzen  18.  Jahrhunderts 
ziemlicli  matt.  Jose  Mau  ricio  versehatftc  dem  Leliratuhl  neue  Statu  ten,  welehe  am 
10.  Mai  1802  in  Kraft  traten;  er  unterrichtete  daselbat  tiiglich  im  Kireheugesang ,  dem 
Orgelspiel,  der  Kcglcitung  und  dem  Contrapunkt.  1806  gab  er  einen  Leurgaug  fur 
Musik  heraus,  welcher  so  geschiitzt  wurde,  dass  ciner  seiner  Nachfolgcr  als  Lehrer  jeuer 
Universitiit,  F.  Sarmento,  das  Werk  in  zwolf  Lektioncn  zusammeugedraugt  1849  unter 
dem  Titel:  ^Prinnpios  element-area*  crscheiiien  licss.  Naeh  dem  Tode  Jose  MauricioV 
erfolgte  der  iiiickgang  im  Musikunterricht  zu  Coimbra  mit  grossen  Schrittcn,  obwol  gegen 
1 835  der  Coinponist  Migone  einige  Zeit  dort  gelehrt  liatte.  Heutigen  Tages  besteht  nur 
noch  ein  ins  Lyceum  verwiesener  Cursus  im  cantus  planus.  Man  sehe  Waxol:  *A  Musiea 
em  Portugal-,  6.  Artikcl. 


***)  Wegen  seiner  Biographic  sehe  man  lnnoceucio  Francisco  da  Silva,  seeks 
Artikeliu  Arch  piltor.  von  1859.  Fonseca  Pinto,  im  B.  XI  des  Jnstituto:  Cunimbricentet 


t)  Ks  war  eine  nationale  Wuuderlichkeit  der  Portugiesen  von  ehemals,  alles  zu 
ttbertreiben.  Hue  Sprache  sclbst  ist  davon  beruhrt:  sie  sagen  Min/ster  da*  justi\-a<, 
ebenso  wie  sic  kleine  Dorforchester,  welche  bei  Prozessioncn  u.  s.  w.  mitwirken  fhilkar- 
monira*,  und  noch  heute  Ouverturcn  leichten  Styles  aympJwnias  nenueu.  Wenn  mau 
den  Iturbosa  Machudo's  uud  iniiocencio's  Glauben  schenkte,  jedc  Mittelmassigkeit  ware 
ein  Genie.  Die  Kritikcr  der  zcitgenossisehen  Generation  sundigen  dagegen  durch  ein 
Uebcrmaass  des  Gegenthcik  Theoph.  Braga  in  der  Literatur  und  Vasconcellos  in  der 
Musik,  arteu  sogar  uiauchmal  in  Schmahungcn  aus. 
-N      i  t  '  MuMv.  p  >rt.  t  1.  i».  2  56  u.  tig. 
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Die  Privatbuhnen  befanden  sich  in  einem  traurigen  Zustaude;  es  war 
die  Zeit  der  dramatischen  Elogen*),  ein  Genre,  das  am  neuen  Theater 
Salitre,  welches  wie  wir  gesehen  haben  in  jener  Epoche  in  Aufuahme  kara, 
sehr  gepflegt  wtirde.  Die  Truppe  daBelbst  war  ansschliesslich  ans  Mannern 
zusammengesetzt,  welchen  aber  kraft  einer  Autorisation  der  BehSrde  von  Lissabon 
gestattct  war,  Frauenrollen  zu  spielen.  So  gab  es  1790  daselbst  drei  Sehau- 
spieler  (Serra,  Victorino  und  Victor  Porpbyrio),  welche  sich  primeirax 
dam  as  nannten;  es  gab  auch  eine  scgunda  dama.  Die  anderen  Rollcnfacher 
der  Truppe  waren:  der  crste  Oalan  (Cardoso  Nobre),  zwei  erste  graciosos  (Silva 
und  Santos)  u.  8.  w.  Von  1788 — 1791  war  am  Theater  Salitre  kein  geringerer 
Kapellmeister  als  Marcos  Antonio  da  Ponseca  Portugal,  welcher  zugleich 
den  Titel  eines  Organisten  und  Componisten  der  Patriarchalkirche  zu  Lissabon 
fuhrte**)  Am  17.  December  1787  brachte  er  eine  erste  dramatische  Eloge 
unter  der  Bezeichnung:  Kleines  Drama  zur  Auffiihrong,  der  mehrere  andere 
folgten.  1790  setzte  er  drei  komische  zweiaktige  Stilcke  in  8cene,  deren  Sujets 
dem  Italienischen  cntnotnmen  waren  und  die  vdramas  jorosos****)  genannt  wurden : 
daaselbe  was  man  seitdem  burletos  hiess. 

Die  Biographie  des  Marcos  Antoniof)  giebt  in  Portugal  zu  manchen 
WidersprQchen  Veranlassung.  Es  scheint  jedoch  erwieson,  das*  er  am  24.  Miirz 
1762  in  Lissabon  gcboren  wurde,  und  im  achten  Lebensjahre  ins  musikalische 
Seminar  der  Kirche  des  Patriarchen  eintrat,  wo  er  den  Unterricht  des  Sous  a 
Carvalho  genoss.  Spiiter,  da  er  eine  schone  Tenorstimme  besass,  nahra  er 
bei  einem  Italiener,  Namens  Bore  el li,  Qesangstunden ,  der  ihn  dann,  da  er 
sein  Talent  errieth,  mit  sich  nach  Madrid  nahm.  Obgloich  erst  zwanzig  Jahre 
alt,  erhielt  Marcos  Antonio  in  der  Eigenschaft  eines  Begleiters  am  Clavier 
eine  Anstellung  an  der  Opcr.  Er  mag  wol  einige  Jahre  dort  geblieben  sein,  die 
Biographen  jedoch  stimmen  von  bier  an  nicht  raehr  uberein.  Das  chronologische 
Verzeichnis8  seiner  58  Opern  ist  jedoch  vorhanden,  und  zwar  mit  der  Bezeich- 
nung der  Stadte,  in  welcben  sie  znerst  aufgefiihrt  wurden  ;ff)  nun  ist  aber  wedor 

•)  Th.  Braga.  HUt.  do  iheatro  port.,  t.  Ill,  p.  382. 

**)  Marques.  Chronol.  in  Arte  mus.  von  1874  Nr.  48.    In  einem  Bericht  von  t790 
der  Gesollschaft  des  Salitre,  ist  Marcos  Antonio  Kapellmeister  dieses  Theaters  genannt 

***)  Su&ter,  gegen  1802,  erschien  das  portugieaisch  lyrische  Repcrtoir  des  Salitre 
uoch  cinmal  in  der  Rua  dos  Condes. 

f)  So  nannte  man  ihn  allgemein  in  Portugal;  in  Italian  dagegen  kurzweg  Porto- 
gallo,  wie  fruher  den  Theoretiker  Vicente  —  Lusitano. 

jf)  U  Peqneno  Drama,  Lisb.,  Salitre  (17.  Dec.  1787);  21  Idilio,  item  zweimal 
(25.  April  und  25.  Juli);  3)  VEroe  cinese,  Turin;  4)  la  Jiachetta  portent  osa,  Genua  (17881; 
5 1  o  Amor  conjugal,  Lisb.  Sal.;  6)  a  Gratidao,  item  (25.  April);  7)  a  Invtja  al>alida, 
item  (13.  Mai  1789V,  8)  on  Vtajante*  ditotos,  item;  9)  a  Noira  fingida,  item;  10)  o  Mundo 
da  lua  (wahrseheinlich  dasselbe  wie  Lunario  Uludido,  aufgefiihrt  1791)  item;  11)  C  Astutto, 
Florenz  (Fruhling);  12)  il  Molinaro,  Vcnedig  (Carneval  1790);  13)  la  Donna  di  aenio 
r'dubile,  Parma  (1791);  14)  Rinaldo  <TA*ti,  Venedij?;  15)  il  Cina,  Florenz,  Pergola;  16)  il 
Principe  di  Spazzacamino,  Vcnedig;  17)  t  Due  Gobbi,  Florenz  (1793);  18)  la  Vedova  rag- 
(finatrtce,  item;  19)  Demofoonfe,  Mailand,  Scala;  20)  Oro  von  compra  amore,  item  (1794); 
21)  Argenide,  item;  22)  Artaserse,  item  (179?);  23)  /' Aventurieri,  Florenz;  24)  il  Riforno 
di  Serse,  item  (1795);  25)  Zulema  e  Selimo,  item;  26)  Flngano  poco  dura.  Neapel  (1796); 
27)  Fernando  in  Mesrico,  Rom;  28)  le  Donne  cambiate  (dieselbc  wie  il  Diavolo  a  yuatro 
und  tV  Cia  botino) ,  Vcnedig;  29)  la  Matchera  fortunata.  item  (1797);  30)  il  Ftlonofo 
jtcdiccnte  (dieselbe  wie  Non  trritar  le  Donne),  item;  31)  VEcqttiwco  in  ecquivoco  (dansefbc 
wie  Quern  bvsca  lei),  Verona;  32)  la  Madre  virtuosa  (dasselbe  wie  Semiramide),  Venedig 
(1798);  33)  Alceste,  item;  34)  Orazi  i  Curiazi,  Ferrara;  35)  le  Nozze  di  Figaro,  Venedig; 
36)  IdvnJe,  Mailand,  Scala  (1799);  37)  Omar,  re  di  Temagene,  item;  38)  il  Muto  per 
ontuzzia.  item  (179V);  :!9)  Adrasto,  Lisa.,  S.  Carlos  (1800);  40)  V I*ola  piacevole,  item 
(26.  Januar  1801);  41)  a  Casa  dc  campo.  Lias.,  Rua  dos  Condrs;  42)  o  Sapateiro,  item 
(1802);  43)  Sofonhba,  Liss.,  S.  Carlos  (Carneval);  44)  il  Trionfo  di  Clelia,  item  (1803 1; 
45)  Zaira,  item  (Soramer);  46)  Mervpe,  item  (1804);  47)  Ginevra  di  Scuzia,  item  (Winter); 
48)  il  Duea  di  Foix,  item  ( 1805);  49)  Morte  di  Mitridale,  item  (Carneval  1806);  50)  Cin/ia, 
Florenz;  51)  l\to  Vespa*iano,  Livorno  (1807);  52)  Demofoonfe,  itberarbeitot,  Lisa.,  S.  Carlos 
1 15.  Aug.  1808);  53)  il  Trionfo  di  Guxmano,  item  (10.  .Tan.  1810);  54)  a  Sa/oia  namunuh, 
Rio  de  Janeiro  (1812);  55)  o  Juramento  de  Nume*,  item,  S.  Joaoj(12.  Oct  1813);  56)  Barseni, 
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iu  Portugal  noch  in  Italien  Gebrauch,  eiuo  tu-ue  Oper  in  dor  Abwesenheit  ihres 
Autora  zur  Auffuhrung  zu  bringen.  Wean  man  von  diesem  Princip  ausgehend 
die  in  Rede  stehende  Liste  zu  Rathe  zieht,  so  werden  die  Thatsachen,  wie  uns 
scheint,  auf  eine  ziemlich  uatiirliche,  und  in  Abwesenheit  positiver  Bclege  fUr 
die  ihnen  wiedersprecbenden  Augaben,  auch  auf  eine  durchaus  annchmbare 
Weise  sicb  ergeben. 

You  Madrid  wird  Marcos  Antonio  nach  Lissabon  xuriickgckehrt  sein, 
wo  wir  ihn  tils  Kapellmeister  des  portugiesisch  lyrischeu  Theaters  Salitre  vom 
Ende  des  Jabres  1787  bis  in  die  erste  Halite  des  folgenden  Jabres  thatig 
finden.  Die  HerbstschiftTahrt  wird  ibn  nach  Italien  gefuhrt  haben,  wo  er  in 
Turin  und  Genua  seine  beiden  ersteu  Buffo-Opern,  von  denen  die  zweite  »La 
Bachetta  porteniosaa  Erfolg  errang,  zur  Auffiihrung  gebracht  baben  wird.  Im 
Friihling  1789  befindet  er  sich  in  Lissabon  wieder  auf  seinem  Posten  iin 
Salitre,  wahrend  er  den  Cameval  und  den  Friihling  des  folgenden  Jahres  in 
Italien  zubrachte.  Mit  seinem  *Molinaro*  befestigte  er  dort  vollstandig  seinen 
Ruf,  weuigstons  ist  dies  die  Angabe  von  Fetis.  1m  Belben  Jabre  kehrte  er 
nach  Lissabon  zuriick  und  nabm  dort  seine  Direktion  der  Opernmusik  im 
Theater  Salitre  wieder  auf;  seinen  Titel  als  Organist  und  Componist  der 
Patriarehalkirche  vertauschte  er  mit  dem  eines  koniglichen  Kapellmeisters. 
1791  besuchte  er  aberinals  Italien  und  zwar  urn  bis  zum  Jabre  1799  daselbst  zu 
verweilcn,  miudestens  braebte  er  dort  in  jedem  Jahre  (mit  der  einzigen  Aus- 
nahme  des  von  1792)  cinige  seiner  neuen  Opern  zur  Auffiihrung  (vorwiegeud 
in  Florenz,  Veuedig  und  Mailand). 

In  dieser  Zeit  fand  nun  auch  in  Lissabon  eine  Art  von  Wiederaufbliiben 
des  Theaters  der  italienischen  Oper  statt.  Seit  der  Entfernung  der  Zampcrini 
hatte  es  in  dieser  Stadt  kcin,  dem  grosseu  Publikum  zugangliches  ital.  Theater 
gegeben.  Am  25.  Juli  1790  erscbien  aufs  neue  eine  Truppe  italienischer 
Sanger,  die  ihre  Vorstellungeu  im  Theater  da  Sua  don  Condes,  mit  der  dratna- 
tisvhen  Eloge  no  Sacrificio  yuro*  von  Fr.  Marcelino  de  Sto.  Antonio,  welcber 
trotz  seiner  Eigeuschaft  als  Miinch,  daselbst  Musikdirektor  war,  eroffneten; 
eine  andere  war:  »o  Tamplo  da  gloria*,  gleichfalls  portugiesisch,  aber  mit  Musik 
von  Spontini.  Von  1791  an  war  Leal  Moreira  Kapellmeister  dieser  Oper, 
welche  innerhalb  zwei  Jahren  fiinf  Opern  von  Paisiello,  darunter:  »U  Bar- 
biere  di  Siviglia*  und  *la  Serva  padronai,  flluf  andere  von  Cimarosa,  den 
»Don  Giovanni*  von  Gazzauiga  u.  n.  zur  Auffuhrung  brachte. 

Zu  dieser  Zeit  wurde  der  Gedanke  lebendig:  ein  grosses,  ausdrucklich  fur 
die  italienische  Oper  bestimmtes  Theater  zu  erriehten,  welches  zu  gleieher  Zeit 
die  kleinen  Privatbiihnen  und  die  Hoftheater,  welche  bald  darauf  aufgegebeu 
wurden,  ersetzen  sollte.  Einige  Liebhaber  mit  dem  Baron  von  Quiutella 
(spater  Graf  von  Farrobo)  an  der  Spitzc,  sammelten  von  1792  an  die  nothigen 
Fonds  zur  Errichtung  des  Gebitudcs,  das  bis  heute  unter  dem  Namen  Real 
Theatro  de  S.  Carlos  bekannt  ist.  Der  Architekt  desselben  war  Costa  e 
Silva  (f  1802),  der  Dekorateur  der  Romer  Mazoueschi.  Der  Ruum,  in  Botrefi" 
der  Akustik  sehr  vortheilhaft,  fasst  1200  Zuschauer.*)  Das  Theater  wurde  in 
neun  Monaten  vollendet  und  am  30.  Juni  1793  fand  die  Erofl'nung  mit  *la 
Ballerina  amantev.  von  Cimarosa  statt.  Die  Impresarii  waren  Lodi  und  Lenzi: 
der  Musikdirektor  Leal  Moreira.  Bis  1798  brachte  dieser  von  seiuen  Com- 
positioneu  fiinf  zu  Gehor,  darunter  zwei  portugiesische  burhtas,  die  vou  dem 
Sopranisten  Domenico  Caporalini,.  welcher  bis  1801  in  Lissabon  blieb,  inter- 
pretirt  wurden.     Die  Rollen  der  Frauen  wurden  zunachst  noch  von  Manncrn 

regina  di  Lidia,  London  (3.  Jimil;  57 1  V Adriatic  in  Syria,  Mailand  (1815);  581  Autfurio 
di  fclicita.  Serenade,  Kin  de  Janeiro  (7.  November  1817  ).  Man  konutc  hier  nooh  eiuipe 
Couplets  aus  den  Farceu  neuuen:  u  Amor  artifice,  a  Caxtanheira,  a  Cata  de  Cafe,  o#  Bom 
amigos  u.  s.  w. 

•)  Man  sehe  iiber  die  Krbauung  dieses  Theaters:  Reriita  universal  lisbonensr,  t.  V, 
p.  465  u.  tig.    Die  Kosteu  des  Baues  beUefen  sich  auf  800,000  Francs. 
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ausgefuhrt,  denn  erst  1799  wurde  daa  Yerbot  gegen  das  Betreten  der  Btihno 
von  Frauen  aufgehoben,  und  noch  herrschien  die  Castraten.  1797  weihte  man 
den,  im  Theatergebaude  befindlichen  Concertsaal  mit  der  Auffiihrung  der  Passion 
von  Paisiello  ein*},  bei  welcher  sich  der  Bassist  Pietro  Angelleli  betheiligte, 
der  seit  1792  zur  konigl.  Kapelle  geborte  uud  an  8.  Carlos  noch  1803  sang. 

1798  erschien  der  letzte  der  hervorragenden  Castraten,  der  Contraltist 
Girolamo  Crescentini,  und  erregte  einen  Sturm  des  Be  if  alls.  1801 
wurde  er  Impresario  und  cngagirte  eine  gewahlte  Truppe,  die  selbst  jener 
beriihmten,  unter  David  Perez**)  vorcinigten,  nichts  nachgab.  Neben  Cres- 
centini, der  Lissabon  erst  1803  verliess,  gliinzte  die  beriihinte  Angelica 
Catalan  i,  welche  vom  Ende  des  Jahres  1801  bis  zum  Herbst  1806  anwesend 
war;  ebenso  gehortenElisabetta  Gafforini,  ausgezeicbnet  im  komischen Genre, 
der  Sopranist  Pietro  Mattucci,  der  Bassist  Ludovico  Olivieri  und  die 
Buffo8anger  Gaotauo  Nery  uud  Giuseppe  Naldi  bis  1806  zu  dieser 
Truppe;  der  Letztere  war  der  Vater  der  bekannten  Sangerin  dieses  Namens 
und  cr  selbst  ein  vorzuglicber  Kflnstler  seines  Faches.  A  Is  er  Lissabon  1806 
verliess,  wurde  er  noch  dreizebn  Jahre  lang  der  Liebling  des  Londoner  Publikums. 
Der  beruhmte  Tenor  Doraenico  Mombelli,  verweilte  noch  linger  in  Lissabon 
als  seine  Genossen  und  geborte  noch  zu  der  Truppe  von  1806,  bei  welcher 
Eufemia  Eckart  und  die  gefeierte  Marianna  Sessi  Prime  donne  waren. 
Trotzdem  stand  diese  Truppe  der  vorhergehenden  bedeutend  nach. 

In  den  crsten  Jahren  war  in  8.  Carlos  das  Ropertoir  aus  den  besten 
Opern  von  Cimarosa,  Paisiello,  Sarti  und  Borgbi  zusammengestellt.  Man 
gab  unter  anderen  »la  Molinara*  (1793)  und  »Nina  pazzai  (1794)  von  Paisiello, 
auch  »Giulio  Sabinoa  (1798)  von  Sarti.  Und  nun  erschienen  auch  die  Opern 
von  Marcos  Antonio  in  Portugal.  Es  gelangten  deren,  und  wahrscbeinlich 
in  Abwescnheit  des  Componisten,  der  sich  in  Italien  befunden  haben  wird, 
vom  ersten  Semester  1799  an  zur  Auffiihrung.  Crescentini  sang  in  der 
*Donna  di  genio  volubile*;  der  beruhmte  Principe  di  Spazzacamino,  welcher 
Dank  der  Zuvorkommenheit  der  Censur  in  Lissabon  zum  Baron  herabgesetzt 
wurde,  folgte  dieser.***) 

Yielleicht  war  es  der  Erfolg  seiner  Opern  an  S.  Carlos,  welcher  Marcos 
Antonio  bewog,  in  scin  Vatorland  zurQckzukehren.  Er  wurde  daselbst  sofort 
als  Professor  am  Seminar  der  Patriarchalkirche  und  als  Kapellmeister  am  Theater 
S.  Carlos  angestellt.  In  der  Truppe  Crescentini  (1801)  figurirt  er  neben 
Valentino  Fioravanti,  dem  bekannten  Autor  der  »Qantatriec  viUane*  (einer 
der  Triumphe  des  Buffosangers  Naldi)  und  der  ^Camilla*  (geschrieben  uud  auf- 
gefuhrt  iu  Lissabon),  als  Componist.  Der  Italiener  erhielt  jedoch  einen  etwas 
hoheren  Gehalt  als  sein  portugiesischer  College  f),  wiihrend  sich  Marcos  Antonio 
grosserer  Popularitiit  erfreute,  zum  Theil  vielleicht  seiner  intimen  Beziehung  zur 
Catalani  wegon,  welche  viel  unter  seiner  Leitung  studirte  (nicht  wie  man  be- 
hauptet  unter  Crescentini).  Sio  sang  in  zehn  Beiner  Opern  (gemcinschaftlich 
mit  Crescentini  in  dreien)  und  die  Musik  Marcos  Antonio's  behielt  ihre 
AnziehungBkraft  im  liepertoir  der  grossen  Sangerin.  In  Lissabon  debiitirte 
sie  in  der  vSemiramule*  dieses   Meisters,   und   funf  Jahre   spater   auch  in 


*)  Fonseca  Benavides  in  Arch.  pilt.  von  1866,  p.  149. 

**)  Die  Gelialter  der  Kttnstler  waren  enonn:  die  Catalani  erhielt  50,000  Francs, 
die  Gafforini  18,000  Francs,  ebenso  Mombelli,  Mattucci  und  Naldi.  Die  untcr- 
geordneten  Mitglieder  wurden  mit  2500—12,000  Francs  bejsahlt.  Die  Gesamintaumine 
(ler  Unterhaltuug  der  Truppe  belief  sich  auf  275,000  Frcs.  Man  sehe  die  Einzelheiten 
bei  Innocencio  in  Arch,  pittor.  von  1868,  p.  312. 

•**)  Schon  friiher,  1794,  war  die  Oj>er  in  der  Run  dos  Condes  unter  dem  Titcl: 
•Batculho  da  Chamint*  portugiesisch  aufgefuhrt  wordcu,  ebenso  wie  eine  Uebersetzuug 
des  Kinaldo  d'Asti. 

t)  Fioravauti  erhielt  jidirlich  400U  fr.  uud  Marcos  Antonio  3360  fr.  1807  befand 
rich  Fioravanti  bereits  in  Paris. 
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London,  indem  sie  dort  die  beruhmte  Arie  aus  der  Sofonisbe;  »8oh  reyina«y 
welch e  Marcos  Antonio  fur  sie  geBchrieben  hatte,  eiulegte,  und  welche  auch 
das  Paradestiick  ihres  Concertrepertoirs  blieb.*)  Der  portugiesische  Meister 
entfaltete  an  S.  Carlos  eine  bedcutende  Thiitigkeit;  jedes  Ja,hr,  bis  einschliesB- 
lich  1806,  Bchrieb  und  fiihrte  er  daselbst  cin  oder  zwei  neue  Opera  auf,  und 
studirte  wiihrend  dieser  sechs  Jahre  einige  zwanzig  Werke  verschiedener  Com- 
ponisteu  eiu,  darunter  ausser  den  Opern  von  Cimarosa,  Paisiello  uud 
Zingarelli,  »Orfeo<i  von  Gluck  (1801)  und  »la  Clemenza  di  Tiioa  von  Mozart 
(1806)  unter  Mitwirkung  der  Catalani. 

Das  Jahr  1807  ist  das  der  franzosischen  Invasion  durch  Junot.  Man 
weiss,  dasB  bei  der  Anuuhrung  des  Feindcs  der  Regent  mit  der  wabnsinnigeu 
Konigin  uud  dem  ganzen  Hofe  am  27.  November  1807  sich  nach  Brasilien 
einschiffte.  Das  Theater  scheint  wiihrend  dieses  ganzen  Jahres  geschlossen 
gewesen  zu  Bein;  auch  findeu  wir  Marcos  Antonio  in  Italien,  wo  er  zwei 
neue  Opern,  in  Florenz  und  in  Livorno,  in  Scene  gehcn  lasst.**)  Dies  mag 
auch  die  Yeranlassung  sein,  aus  welcher  er  dem  Hofe  nicht  nach  Rio  de  Janeiro 
folgte.  Im  Sommer  1808  bcfand  er  sich  in  Lissabon  und  leitete  in  S.  Carlos 
auf  Befehl  des  feindlichen  Generals,  zur  Geburtstagsfeier  des  Kaisers  Napoleon  I., 
den  »Demofoonte«,  welchen  er  mit  neuer  Musik  versehen  hatte.  Die  Truppe, 
welche  bei  dieser  Gelegenheit  zuBaiuineugebracht  wurde,  bestand  nur  aus  unter- 
geordneten  Kr  often;  all  em  Anschein  nach  hat  sie  sich  jedoch  erst  1810  nach 
der  Vorstellung  einer  neuen  Oper  von  M.  Antonio  »i7  Trionfo  di  Gu*mano<* 
aufgelost.  Ein  Jahr  danach,  1811,  ging  Marcos  Antonio  uber  den  Ocean, 
um  die  Ausiibuug  seiner  Funktion  als  koniglicher  Kapellmeister  wieder  auf- 
zunehmen. 

"Wie  erwilhnt,  hatte  der  Hof  sich  nach  Brasilien  gifliichtet;  er  langte 
1808  daselbst  an.  Die  Konigin  D.  Maria  I.  starb  hier  1816  und  der  Konig 
D.  Joao  VI.  verblieb  bis  1821,  dem  Jahre  seiner  Riickkchr  nach  Portugal, 
worauf  die  National- Versanimlung  seinen  altesten  Sohn  D.  Pedro  I.  (IV.  von 
Portugal)  zum  Kaiser  von  Brasilien  proklamirte. 

Vom  musikalischen  Gcsichtspunkt  aus  betrachtet,  war  dicse  beruhmte 
Colonie  kein  ganz  unfruchtbares  Feld.  Die  portug iesischen  Colonisten 
verpflanzten  das  nationale  Genre  der  inodinha,  das  in  Portugal  durch  die  »Op  ern 
des  Judenv  zu  grosser  Beliebtheit  geluugt  war,  dahin,  uud  erhielteu  es  lange  Zeit 
intact;  die  Jesuiten  ihrerseits  fiihrten  die  Kircheumusik  und  die  Unterweisung 
in  derselben  daselbst  cin.  Im  18.  Jahrhundcrt  hatten  Bie  sogar  in  ihrem  Collegium 
zu  Santa  Cruz  (bei  der  Ankunft  des  Hofes  in  eine  konigliche  RcBidenz  um- 
gestaltet)  eine  Musikschule,  »daa  afrikanische  Conservatoriuma  geuannt, 
errichtet,  welches  fur  Neger  beiderlei  Geschlechts  bestimmt  war.###)  Der  be- 
deutcndsto  der  Schiller  dieses  Instituts  war  der  Mulattc  und  Priester  Jose 
Mauricio  Nunes  Garcia  (1767 — 1830),  welcher  zur  Zeit  der  Ankunft  des 
Hofes  in  Rio  dc  Janeiro  das  Amt  eines  Organ isten  an  der  Kathedrale  daselbst 
versah.  Acht  Monate  nach  seiner  Ankunft  ernannte  ihn  der  Regent  zum 
Inspektor  der  Musik  der  koniglichen  Kapellen  von  Sta.  Cruz  und  S.  Christovao, 
mit  einem  Gehalte  von  ungefahr  3000  Frcs.  Endlich  schmuckte  ihn  der  Regent, 
um  das  hamische  Wesen  der  europiiischen  Musiker,  welche  ihre  Missachtung 
fur  den  Mulatten  nicht  verbargen,  zum  Schweigen  zu  bringen,  1810  eigeu- 

*)  Die  andern  eroascn  Stinger,  welche  die  Musik  von  Marcos  Antonio  saugeu, 
waren  der  beriihrnte  Marchesi  und  die  Grassini  anderSeala  zu  Mailaud  in  »Dcmv 
foaute*  (1704);  die  Billington,  fiir  die  er  sein  beates  Werk  -Fernando  in  Aletrico' 
bchrieb,  in  welchcm  sie  in  Horn  1 1 71*7 )  und  in  London  (1803)  sang,  wo  sie  auch  sniiter 
mit  Itraham  in  der  »Jr(jcHi<i<<>  auftrat;  die  Gafforini  und  die  Sessi  sangen  iede  iu 
zweien  seiner  0|>ern;  Moinbulli  in  weben  uud  Mattucci  iu  fiinf;  »La  Donna  di 
'  volubile*  wurde  1813  in  Paris  der  Schwancngesang  der  armeu  Barili. 
•*)  Poupn.  SupplSm.,  t.  II,  p.  363. 

•♦♦)  Balbi.  E$tal  statist,  vol.  II  uud  Jose  SUv.  Uibeiro,  HUl.  do$  esiab.  #c^«/. 
t.  IV,  p.  323. 
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hiindig  rait  dem  Kreuz  des  Christusordens.  Nach  der  Ankunft  des  berth  tnten 
Marcos  Antonio  theilte  der  Mulatte  mit  diesem  die  hobe  Stellung  eines 
orsten  Componisten  der  konigiichen  Kapelle.*) 

Marcos  Antonio,  der  von  seinera  vierzehnten  Jahre  an  viel  Kirchcn- 
inusik  goschrieben  batte,  deren  Manuscripts  in  der  Bibliotbek  von  Ajuda  auf- 
bewubrt  sind**),  entwickelte  iu  Rio  de  Juneiro  eine  grosse  ThUtigkeit  auf  diesem 
Gebiete  der  Composition  und  schrieb  fur  die  konigliche  Kapelle  einige  zwanzig 
Stucke  von  bedentendcm  Umfang.  Das  Verdienst  dieses  Theiles  seiner  Wirk- 
samkeit  wird  verschiedentlich  geschiitzt;  man  lobt  indessen  sehr  ein  *Te  Dcum« 
mit  Begleitung  des  Orchestcrs,  Friihmesscn  und  eine  Sequenz  fUr  secha 
Orgeln***),  wolche  fUr  die  Basilika  von  Mafra  bestimmt  war.f)  Von  den 
patriotiscben  Hymnen  und  der  Instrumentalmusik  sagt  Vasconcellos  nicbt 
viel  Gutes. 

Kaum  in  Brasilien  angekommen,  bracbte  M.  Antonio  seinen  neuen 
•Demofoonte*  und  eiue  portugiesische  Burl  eta  soiner  Composition  zur  Auf- 
fuhrung.  Diese  letztere  wurde  von  den  Sclaven  des  Regenten,  das  heisst 
von  den  Negcr-Zoglingen  des  afrikanischen  Conservatoriums,  auBgefiihrt,  deren 
Leitung  der  berUbmte  Meister  in  Gemeinschaft  mit  Beinem  Bruder  Siroao 
Portugal,  welchor  als  Hoforganist  in  Brasilien  blieb,  iibernahm.  Zu  dieser 
Zeit  gab  es  in  Rio  do  Janeiro  ein  grosses  6  fTentlicb.es  Theater  noch  nicbt, 
erst  am  12.  Oktober  1813  eroffnete  man  eines,  genannt  S.  Joao,  und  ftihite 
daselbst  ein  Gelegenheitsstttck,  zu  welchem  die  Musik  von  Marcos  Antonio 
war,  auf.  Er  wird  viele  Instrumentalisten  und  Sanger  von  Portugal  mit  sicb 
gefiihrt  baben,  jedoch  scheint  es,  dass  von  den  letzteren  die  meisten  Portugiesen 
waren.  Mit  Auszeichnung  wird  eine  Sangerin,  Maria  Candida  uud  der 
Mulatte  Joao  dos  Re  is,  ein  trefflicher  BaBsist,  genannt.  Das  Tbeater 
S.  Joao  konnte  1600  Zuschauer  aufnehmen,  und  ward  bis  zur  Fcuersbrunst, 
welche  es  im  Jab  re  1823  zerstorte,  von  Marcos  Antonio  geleitot. 

Der  Meister  blieb  aber  nicht  in  Rio  ohne  Europa  nocb  einmal  zu  besucben 
und  es  ist  Grund  vorhanden  zu  glauben,  dass  er  sicb  1815,  nachdem  er  zu 
der  Wurde  eines  Coramandeurs  des  Cbristusordons  erhoben  worden  war,  und 
voni  rtlnstitut  de  France*  das  Diplom  eines  correspondirenden  Mitgliedes  er- 
halton  hatte,  nach  Mailand  reiste,  wo  er  in  der  Scala  daselbst  eine  seiner 
besteu  Opera  ans  der  Lissaboner  Zeit:  »la  Morte  di  Alitridate*  uud  im  Theater 
Re  eine  neue  Partitur:  »Adriano  in  Syria*  zur  Auffiihruug  bracbte.  Auf  dem  Wege 
dahin  besuchte  er  vielleicht  London,  wo  man  am  3.  Juni  dcsselben  Jahres  eine 
andere  seiner  ungedruckteu  Opern:  nBarseni,  regina  di  Lulia*  auf  die  Bubne 
brachtef  j").  1816  und  1819  nabm  man  in  Lissabon  nocb  die  eine  oder  die  andere 
Beiner  alten  Partituren  in  S.  Carlos  wieder  auf;  es  war  dies  aber  das  letzte 
Aufleuchten  seines  Ruhmes,  denn  der  Glanz  des  Gestirnes  Rossini  verdunkelte 
ihn  nun  ohne  Wiederkehr.   Die  Wiederaufnahme  eine  seiner  Buffo-Operu  wiirde 


*l  Man  sebe  sein  Elogio  vom  Poeten  Porto  Alegre  [Revista  Irimensal  do  lmtituto. 
Band  XIX),  welcher  ihn  mit  Jose  Mauricio  von  Coimbra  verwechselt.  Nunes  Garcia  batte 
Brasilien  niemals  verlasseu. 

**)  Die  Manuscripts  von  einem  Dutzend  0|>eru  des  Marcos  Antonio  sind  in  den 
beiden  grossen  Bibliotheken  zu  Lissabon  aufbewahrt.  Noch  andere  tindct  man  in  Privat- 
bibliotheken.  Man  hat  (Paris  bei  Girod)  zwei  Terzette  aus  */a  Donna  di  gevio  volubile* 
und  ein  Duett  und  eiue  Arie  aus  »l'Oro  non  compra  amore*  gestochen. 
***)  Vasconcellos.  Mus.  port.  t.  II,  p.  94. 
f  )  Sein  hymnu  da  jmlriu  war  iu  Portugal  bis  zum  Juhrc  1834  Ublich,  dem  Jahre, 
in  welchem  er  durch  den  hi/muo  da  Con/sfilui^ao,  eine  dem  D.  Pedro  IV.  zugescbriebene 
Art  Marsch  verdrangt  wurde.  Die  Reihe  der  patrioriscbeu  Hynincn  in  Portugal  ist 
unz&hlbar;  vom  Pianisten  Innocencio  allein  existirten  cuie  gauze  Serie.  Der  beriilnnte 
Poet  Garrett  macbte  eie  lacherlich  so  viel  er  konnte;  in  scinem  Roman  o  Area  de  Sunt' 
Anna  [t.  II,  p.  94)  wollte  er  sie  auf  die  scblechten  Statuen,  welehe  sicb  auf  der  offent- 
Uchen  Promenade  von  Lissabon  befinden,  oder  auf  das  Mosaikpflaster  des  Platzes  do 
Roeio,  eingegrabeu  sehen. 

1 1)  Grove.  A  Diet,  of  Music,  B.  Ill,  S.  19. 

Digitized  by  Google 


538 


Portugiesisehe  Musik. 


indessen  vielleicht  den  Versuch  gelohnt  haben,  denn  gerade  in  diesem  Genre 
entfaltet  die  italieniseho  Opor  ibre  ganze  Originalitat. 

Marcos  Antonio  war  nach  alien  Seiteu  hin  der  Eingeweihte  dieaer 
Schule,  er  beaaBs  in  bohera  Grade  die  Fiihigkeit,  sehr  sangbar  zu  schreiben 
und  Melodien  zu  finden,  die  zwar  nicht  besondcrs  eigenartig,  doch  immer 
angenehm  und  bluhcnd  wirkend  und  mancbmal  sogar  atilvoll  waren.  Im 
komischen  Genre  fehlte  ibm  Scbwung  und  Grazie  niemals,  wogegen  ihm  die 
Individualisirung  manchmal  fehlschlug.  Was  die  Faktur  betrifft,  so  war  sie 
hauptsiichlich,  namentlicb  in  Bezug  auf  Instrumentation,  etwas  naiv,  indem  sie 
dem  Einflusse  Mozart's  und  sclbst  Rossini's  fern  geblieben  war,  deren 
Musik  er  nur  in  Mailand  bei  soiner  letzten  Anwesenheit  daselbat  zu  horen 
Gelegenbeit  gebabt  hatte,  oine  Epoche,  in  welcber  seine  eigene  Laufbabn  bereits 
ubgeschlossen  war.  Heine  Werke,  welche  sich  in  ganz  Europa  einer  grossen 
Popularitat  erfreuten*),  gehoren  der  italieniscben  Schule  an,  jeuer  Epoche, 
zwiscben  Faisiello  und  Rossini,  diejenigen  Nasolinis  und  der  Fioravantis 
bei  woitem  iiberragend,  weniger  gelehrt  als  Paer  und  Simon  Mayr,  war  er 
ein  Nebenbuhler  von  Guglielmi  und  Zingarelli  und  Uberragte  sie  vielleicht. 
Die  grossern  italieniscben  Meister  der  Epoche,  Cimarosa  und  Paiaiello, 
legten  einen  ziemlichen  Werth  darauf,  in  ihre  Opera  mehrere  Stiicke  seiner 
Composition  einzulegen.  Der  Charakter  von  Marcos  Antonio  gait  fur  leut- 
selig  und  umgiinglich;  nach  anderen  wieder  ware  er  von  Begier,  Diinkel  und 
sogar  Eifersucbt  nicht  ganz  frei  zu  sprechen  gewesen.##)  In  Rio  erwarb  er 
noch  mehrere  Aemter,  selbst  ausserhalb  des  kunKtleriscbcn  Gebietes.  Er  wird 
seinem  Collegen  Nunes  Garcia  das  Leben  wol  etwaB  sauer  gemacht  haben***) 
und  betrachtete  die  Ankunft  SigiBmund  Neukomm's  in  Brasilien,  eines  Sch tilers 
von  Joseph  Haydn,  welcber  um  den  Infanten  D.  Pedro  f)  in  der  Composition 
zu  unterrichten,  dort  hingernfen  war,  mit  scheelem  Auge.  Obgleich  der  deutsche 
Tonkunstler,  welcher  1816  ankam  (das  Jahr  in  welchem  wahrscheinlieh  die 
Ruckkehr  von  M.  Antonio  aus  Italien  erfolgte),  bis  zum  Jahre  1821  dort  blieb, 
war  es  ihm  weder  gelungen  dort  Unterricht  zu  ertheilen,  noch  seine  Werke  zur 
Auffiihrung  zu  bringen;  eine  Messe,  die  er  zu  diesem  Zwecke  componirt  hatte, 
wurde  der  Ceusur  und  der  Beurtheilung  von  Simao  Portugal  und  eines 
hochst  mittelmiissigcn  Kirchcncomponisten  NamenB  Maziotti  unterworfen.ff ) 

Die  letzten  Lebensjahre  Marcos  Antonio's  verliefen  bis  zur  Abreiae 
des  Konigs  D.  Joao  VI.  nach  Europa,  in  der  Ausiibung  seiner  vcrschiedeuen 
Funktionen;  er  hatte  sogar  in  dieser  Zeit  fur  die  Hochzeitsfeierlichkeiten  des 
Infanten  D.  Pedro  (1817)  eine  dramatische  Sereuade  geschrieben,  und  1820 
eine  letzte  grosse  Messe.  Bald  darauf,  da  er  aich  schwiicher  und  schwacher 
fuhlte,  nahm  er  die  Gaatfreundschaft  einer  alten  Freundin,  der  Marquiae  von 
Aguiar,  in  Anspruch;  in  deren  Hause  er,  in  Folge  eines  wiederholten  Sehlag- 
anfalle8  am  7.  Februar  1830  starb.  Seine  sterblichen  Reste  ruhen  in  der 
Kapelle  eines  Franziskanerklosters  der  brasilianischen  Hauptatadt.ff  f) 

*)  Die  Opera  Marcos  Antonio's  wurden  mebr  oder  weniger  abcrull  gestm- 
gen;  zwei  deraelben  sind  iua  Deutsche  (»der  Teufel  iat  los*  uud  'Verwirrung 
durch  Aehnlicbkeit«  —  le  Dunne  cambiate  und  i  Due  Gobbi)  und  drei  ins  Kusatache 
uberaetzt. 

**)  Man  8ehe  iiber  diesen  Gegenstand  die  Briefe  eines  gewisaen  Santos  Marroeoa, 
zu  Rio  von  1811 — 1817  geschrieben,  uud  welche  vorn  Dr.  Guiinaraes  im  Jontal  dv 
Commercio  von  1870  Nr.  4892  im  Auazug  veroffcntlieht  siud. 
***)  Innocencio,  iu  Arch.  pitt.  von  1868,  p.  351. 
f)  D.  Pedro  IV.  apielte  mehrere  Blasinstruinente  und  cotnponirte  eine  Oper, 
deren  Ouverttire  im  italieniscben  Theater  zu  Paris  1832  aufgefuhrt  wurde. 
ft)  Joae  Silv.  Ribciro.  Hist,  t.  IV,  p.  327. 

ttt)  Man  sehe  die  Biographien  Marcos  Antonio  vou  Innocencio  Francisco 
da  Silva  (fiinf  Artikcl  in  Arch,  pittor.  von  1868)  und  von  Dr.  Guimaraea  (fuuf  Artikel 
im  Jontal  do  Commercio  von  1870).  Die  88  Seiten  welche  diesem  Meister  in  Mu*.  port. 
t.  II,  p.  44  u.  hV.  von  Vaaconcelloa  gewidmet  sind.  enthalten  ebenfalla  intereasante 
Details.  Man  sche  auch  den  Catalog  der  Werke  von  M.  Antouio,  welcher  vou  ihm  selbst 
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Die  Pflege  der  Musik  schritt  im  ersten  Viertel  unseres  Juhrhunderts  in 
Lissabon  sehr  schnell  vorwarts.  In  den  ersten  Jahren  fesselte  noch  die  ganze 
Aufmerksamkeit  der  Liebhabor  die  Oper,  und  auch  in  den  Concerten  handelte 
e8  sich  nur  am  Vocalmusik.  Ausnahmen  diirften  selten  gewesen  sein;  eine 
derselben  war  im  October  1799  das  Erscheinen  des  beruhmten  Yioloncellisten 
Bernhard  Romberg  in  Lissabon.  Die  begabtesten  Dilettanten  jener  Epocbe 
cnltivirton  nur  den  Gesang;  man  nennt  D.  Maria  Benedicta  de  Brito  e 
Cunha,  welche  ihre  sch5ne  Sopranstimme  sehr  gut  zu  bebandoln  verstand. 
Die  Claviere  waren  noch  sehr  selten  iu  Lissabon,  man  ziihlte  zwanzig  im 
J  ah  re  1809,  wahrend  1821  bereits  funfhundert  vorhanden  waren,  meist 
englischer  Fabrikation,  denn  die  cinheimischen  Clavierbauer  hatten  noch  bis 
heutigen  Tages  kein  Gluck  damit.  Guto  Pianisten  gab  es  dort  schon  vor  der 
Plucht  nach  Brasilien.  Der  Improvisator  Bach ic ha  folgte  dem  Hofe  dahin, 
und  starb  dort  im  Wahnsinn;  ein  anderer  vortrefflicher  Clavierspieler  in  Brasilien 
war  der  Abbe  Justinian o.  In  Lissabon  waren  die  Dilettanten  Gregorio 
Franchi,  welcher  sich  1817  in  England  niederliess,  D.  Maria  Izabel  Matta, 
der  Hauptmaun  Torriani  (f  1821)  und  der  Capitain  Neri,  welcher  gleich  nach 
dem  Tode  des  letzteren  in  Mozambique  Dienste  nahm,  sehr  geschatzt.  In 
Porto  glanzte  Rocha  Pinto.  1816  hielt  sich  Neukomm  auf  seiner  Durch- 
reise  nach  Brasilien  einige  Wochen  in  Lissabon  auf,  liess  sich  jedoch  nur 
in  Privatkreisen  horen,  welche  damals  sich  mit  Vorliebe  der  Pflege  ernster 
Musik  hingaben.  Das  Hans  des  Jose  Dias  Pereira  Chaves  (f  1824)  stand 
an  der  Spitze  der  Bewegung,  und  rivalisirte  mit  dem  des  Handelsherrn  Driesel, 
welcher  bei  sich  die  Kammermusik  von  Haydn,  Mozart  und  Hummel  cul- 
tivirte.  Schon  1808  fuhrten  Liebhaber  eine  Sinfonie  von  Mozart  und  1816 
die  orsto  Sinfonie  von  Beethoven  auf.  1821  constituirte  sich  auf  Anregung 
Driesels  und  eines  andercn  doutschen  Kaufmanns  Klingelhofer  ein  Dilettanten- 
Orchester,  welches  im  Laufe  des  ersten  Jahres  einundzwanzigmal  zusammen- 
trat.  Die  Orchester  von  Lissabon  besassen  einige  guto  Kunstler,  zu  welchen 
der  Violinist  Freitas,  Vater,  und  der  Violoncellist  Giordani,  der  Hornist 
Gazulla  und  der  Clarinettist  Canongia,  Vater*),  gehorten. 

Zu  dieser  Zeit  kehrte  Joao  Domingos  Bomtempo  (1775 — 1842),  ein 
ausgezeichneter  Pianist  und  Componist**),  nach  Lissabon  zuriick,  nachdcm  er 
funfzehn  Jahre  iu  Paris  und  in  Loudon,  wo  er  sich  oinen  Namon  gemacht 
hatte,  seinen  Wirkungskreis  gehabt  hatte.  Er  wurde  wahrend  der  nachsten 
zwanzig  Jahre  nach  seiner  Rttckkehr  die  Seele  des  Musiklebeos  in  Lissabon. 
Nicht  allein  dass  er  daselbst,  wie  wir  sehen  werden,  ein  Conservatorium 
errichtete  und  unter  der  constitutionellen  Regieruug  die  konigliche  Kapelle 
dirigirte,  sondern  er  rief  auch  in  Lissabon  im  Januar  1823  eine  Con- 
cert gesellschaft,  die  Philharmonische  genannt,  ins  Leben,  welche  einen 
Moment  des  Glanzes  gehabt  hat.  Man  horte  dort  nicht  allein  die  Orchester- 
werke  von  Bomtempo  selbst***),  sondern  auch  die  von  Haydn,  Mozart, 
Beethoven,  Romberg,  Mehul  u.  a.  Das  Uuternehmen  bestand  nur  kurze 
Zeit,  wahrend  die  grossen  Auffuhrungen  der  Kirchenmusiken  keine  Unter- 
brechung  erfuhren.    Die  geistliche  Bruderschaft  dor  heil.  Ciicilia  fiihrte  an  ihrem 


herrtthren  soil,  von  Porto  Alegre,  RcvUta  tritnerual  do  LutUuto  von  1866,  p.  290  und 
folgende. 

*i  Vaseoucellos:  Arte  mtis.  em  Lisboa,  in  Arte  imurical  von  1875,  Nr.  54. 
**)  Siehc  seiner  Biographie  halber:  Mnemosine  luvitana  von  1817  t.  II,  p.  345  und: 
o  Inoetliyailor  portuguez  Nr.  LXII,  p.  265;  Nr.  XXIII,  p.  385;  Nr.  L1X,  p.  359. 

***)  Bomtempo  sehrieb  unter  anderem  zwei  Coneerte  und  viele  Variationen  fur 
Clavier;  eine  Somite,  geatoehen  in  Paris  1803,  und  eine  Claviersehule ,  veroffeutlieht  in 
London  1816.  Im  Allgemeinen  haben  die  Portugiesen  die  In^truinentalmusik  sehr  weuig 
geprlegt  YVaxel  (A/guns  traqo*  u.  s.  w.  3.  Art.)  sprieht  von  *eoncertos  grosws*  von 
Antonio  Pereira  da  Coataif  1770),  Kapelhneister  der  Kathedrale  zu  Funehal,  heraus- 
gegeben  in  London;  Vaaconcellos,  Mint,  port.,  ftilirt  sechs  Streich<|uartette  des  Violi- 
nisten  Almeida  an,  gestochen  1798  zu  Paris,  Ouverturen  von  Freitas  (Vater)  u.  s.  w. 
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Stiftuugsfesle  aui  29.  November  jeden  Jahres,  bis  1825,  das  »Bequiem*  von 
Jomelli  und  die  Responsorien  von  David  Perez  abwechselnd  auf.  Seit  1803 
wurde  auch  das  »Bequiem«  von  Mozart  oft  gehort.  1821  leitete  Bomtempo 
persoulich  die  Auffiihrung  seiner  hohen  Messe  und  spiiter  mehrere  » Requiem '#«. 
Ein  »Requieraa  war  zum  Gediichtniss  Oamoons  (gestochen  in  Paris)  geschrieben, 
und  ware  nach  dem  Urtheile  Vase  on  cellos*)  in  der  melodischen  Erfindung 
schwacb,  im  Styl  dem  Mozart's  gleicbeud.  Es  wfirdo  dies  ein  vereinzeltes  Beispiel 
Bein,  denn  die  portugiesischen  Kircbcncomponisten  der  ersten  Hiilfte  unseres 
Jahrhunderts  waren  ganz  anderen  Einflttsson  unterthan.  Die  einen  folgten  den 
Bahnen  von  Jomelli  und  Perez,  die  anderen  iiberliessen  sich  einfach  der 
Nachahroung  dessen,  was  man  in  der  italieniBchen  Oper  horte. 

Die  erste  dieser  Stromungen  fand  in  zwei  gelehrten  Musikern  ibre  Repra- 
sentanten:  Fr.  Jose  Marques  (f  1837),  ein  Scbttler  Baldy's  und  Kapell- 
meister im  Palast  BempoBta,  Componist  oiner  grossen  Anzabl,  in  Portugal 
geschatzter  Kirchenmusikstiicke,  bei  welchen  der  Ernst  des  Stils  eine  melo- 
discho  Erfindung  nicbt  ansscbloss;  Antonio  Jose  Soares  (1783 — 1865),  ein 
Scbiiler  von  Leal  Moreira,  dessen  Stil  in  seiner  Messe  etwas  schwerfallig 
erscbeint.  Jose  MarqueB  hatte  zablreicbe  Scb tiler  gebildet,  von  denen  einigc 
in  seine  Fusstapfen  traten:  Francisco  Xavier  Migone  (1811 — 1861),  Com- 
ponist einer  bedeutenden  grossen  Mosse**)  und  Joao  Fradesso  Bello  (f  1861), 
welcber  in  Madeira  lebte.  Andere  hingegen  liessen  sicb  von  theatralisehen 
Einflttssen  verftthren,  welche  aucb  die  Kirchenmusik  in  Portugal,  gegen  das 
Ende  der  Regieruug  D.  Joao  VL,  gewaltsam  uberfluteten.  Dieser  Monarch 
verlangte  von  Eleutherio  Francbi  Leal,  Professor  am  Seminar  der  Patriarchal- 
kirche  im  Jahre  1823,  Friihmcssen  fiir  das  Fest  der  Empfangniss  Maria's  und 
eine  Messe  und  ein  Te  Deum  fur  das  Fest  der  Proklamirung  der  Constitution. 
Der  Componist  lieferte  bei  dieser  Gelegenheit  eine  vollig  tbeatralischo  mit 
Figurenwerk  iiberladene  Musik.  Nocb  mehr  ubertrieben  wurde  diese  Ricbtung 
von  jenen  musikalischen  Ausschrcibern  der  italicniscben  dramatiscben  Musik, 
unter  denen  einem  Scbttler  des  Jose  Marques,  Joaquim  Casimiro  (1808  bis 
1864)***),  Kapellmeister  der  Patriarchalkirche,  die  erste  Stelle  gebtthrt;  man 
naunte  ibn  den  portugiesiscben  Donizetti,  was  fiir  eincn  Kirchencom- 
ponislen  bezeiebnend  genng  ist.  AVenn  wir  M.  Roederf)  Glauben  scbenken, 
so  hesitzen  die  Azoren  in  dem  Geistlichen  Joaquim  Silvestre  Serrao  (18U1 
bis  1877),  seit  1841  Kapellmeister  der  Kathedralo  von  Ponta  Dulgada,  einen 
Componisten  von  Kirchenmusik,  welcher  der  besten  Epoche  der  neapolitanischen 
Schule  des  18.  Jahrhunderts  wiirdig  ist.  Er  schrieb  81  Stticke  fUr  das  Officium 
der  beiligen  Wochc,  einigo  fiinfzig  Responsorien  u.  a.  Diese  ganze  Kirchen- 
musik ist  nicht  gedruckt  und  cirkulirt  nur  in  zahlreichen  Abschriften.  Das 
Beispiel  von  1755  durfte  den  Freunden  der  nationalen  Kunst  zu  denken  geben, 
denen  es  fttr  ihr  Land  obliegt,  dem  Beispiele,  welches  im  benachbarten  Konig- 
reiche  der  beriibmte  Verleger  Eslava  gegeben,  zu  folgen.  Bedauerlicberweise 
giebt  es  in  Portugal  keiuen  Musikverleger  der  diesen  Namen  verdieute. 

*|  Mu*.  port.,  t.  I,  p.  23. 

**)  Siehe  seine  Biographie  von  Monteiro  de  Almeida,  Illvjtlrafao  popular.  B.  III. 
***)  Siehe  seine  Biographie  von  Finno,  Chron.  dus  theatro*  von  1867,  Nr.  15.  Iu 
Bezug  auf  diese  ganze  Schule  der  Kirchenmusik  siehe  Waxel.  A  Mu*ica  em  Portuya/, 
7.  Art.  Die  anderen  Componisten  derselben  Kichtung  waren:  Oliveira  Paixuo  (t 
zu  Madeira),  J.  Giordani  if  1858),  Maziotti,  Ostcrnhold,  Pinto  (f  18611,  Costa 
(t  1H54  zu  Porto i,  Azevedo  Varella  in  Guimaraes  u.  a.  Ein  Componist  A.  Carrero, 
sclirieb  Friihmessen  iiber  Themen  aus  "Robert  der  Teufel«  una  »Der  schwarze 
Domino-  u.  w.  Vasconcellos,  Mus.  port.  1. 1,  p.  42  hat  Unrecht,  wenn  er  den  Bisehof 
D.  Joaquim  Menezes  e  Athaidc  mit  diesen  Plagiatoreu  in  eine  Categorie  setzt.  l)ie««er 
Philat,  geboren  in  Brsiga,  nalun  den  biHchoflichcn  Stuhl  in  Punchal  von  1812—1820  ein 
und  starb  1821  auf  (Gibraltar.  Er  war  Lebcmnnn  und  sehrieb  Kirchenmusik  in  etwas 
U'ichtem  Stil,  die  jedoeh  niemals  von  melodioser  Inspiration  cntblosst  war.  Von  seinen 
Werkeu  wird  vornehinlicli  ein  -Requiem •-  genaunt. 
f)  Dal  Taccuino,  p.  158  u.  fig. 
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Das  Theater  S.  Carlos  wird  uns,  da  es  nach  seiner  Schliessung  von  1810 
zu  einer  Biihne  zweiten  Ranges  herabsank,  nicht  viel  beschaftigeu.  1816  scheint 
es  wieder  eroffnet  worden  zu  sein,  aber  die  Truppe  bestand  aus  untergeordneten 
Persdnlichkeiten.  Das  Repertoir  uniiasste  jedoch  nicht  allein  die  iilteien  Werke 
von  Marcos  Antonio,  von  Guglielmi,  Zingarelli,  ti-enerali,  von  Paor 
(l'Agnes  e)  u.  8.  w.,  sondern  auch  noch  *VItaliana  in  Algieri*  und  »*  Trancredi* 
von  Rossini.  Mit  der  Anknnft  von  Coccia,  einem  Schiller  Paisiellos,  welcher 
das  Orchester  an  S.  Carlos  von  1820 — 1823  leitete,  nnd  welcher  daselbst  auch 
sechs  seiner  eigencn  Opern  zur  Aufftihrung  brachte,  entwickelte  der  Roaaini- 
CultuH  sich  mehr  und  mehr.  Allein  im  Jahre  1821  wurden  sechs  Opern  dieses 
Meisters,  darunter  »/«  Gazza  ladra*,  »/a  Cenerentola*  und  »Ofc//o«,  aufgcf&hrt; 
drei  andere,  darunter  »Moge*,  erschienen  im  folgenden  Jahre.  1823  kam  »*7 
Bar  bier  e  di  iSiviglia*  und  1826  vSemiramide*  an  die  Reihe.  Neben  diesen  Opern 
wurden  auch  oTrajano  in  Dacia*  von  Paisiello  (1821),  »J£mma  di  Kesburgo* 
von  Meyerbeer  (1822)  und  »Elua  e  Claudio*  von  Mercadante  (1823),  auch 
vTeobaMo  e  Uolina*  von  M  or  lace  hi  (1823),  die  letztere  mit  vielem  Erfolge 
anfgefiihrt.  Zu  dieser  Zett  wahrscheinlich  glauzte  eine  junge  portugiesische 
Sangerin  Chiari,  deren  friihzeitiger  Tod  mit  der  Schliessuug  des  Theaters 
S.  Carlos  zusammcntreflen  duri'te.  Diese  Schliessung  des  Theaters  fand  in  Folge 
der  Burgerkriuge  statt  (D.  Miguel  und  D.  Pedro),  welche  nach  dein  Tode 
D.  Joao  VI.  (1826)*)  ausbrachen. 

Es  scheint,  dass  das  Theater  bis  zum  entschiedeneu  Siege  D.  Pedro  IV., 
im  Jahre  1834  geschlossen  blieb.  Ein  Mailiinder:  Francesco  Schira,  hatte 
von  1835 — 1840**)  die  Kapellmeistcrstelle  dieses  Theaters  inne;  von  da  an 
bis  kurze  Zeit  vor  seiuem  Tode  der  Sicilianer  Coppola  (f  1877),  beide  drama* 
tische  Componisten,  deren  Werke,  hauptsilchlich  die  fiinl"  Opern  des  letztern, 
Erfolge  erzielten.  Nach  dieser  neuen  Wiederherstellung  eines  italienischen 
Theaters  in  Lissabon,  waren  dort,  hesonders  was  die  ersten  Kriifte  anlangt, 
zuweilen  sehr  gut  zusammengesetzte  Truppen.***)  Das  Repertoir  bestand 
zunachst  aus  den  Opern  Bellini's  uud  Donizetti's,  nach  deren  Triumphen 
alsbald  Verdi  einzog  und  zwar  mit  alien  seinen  Partituren,  sclbst  den 
ausserhalb  Italiens  weniger  bekannten.  Er  war  zwanzig  Juhre  hindurch,  bis 
ungefahr  1865  und  ist  theilweise  noch  bis  heute  der  absolute  Beherrscher 
der  Biihne  Lissabons.  Selbst  die  grosse  franzfisische  Oper  hatte  Miihc  sich 
Platz  zu  verschaffen.  Die  »Hugenotten«  hatten  1854  eiu  Fiasco  zu  erleiden, 
und  wurden  erst  1867,  nachdem  Mongini  sie  zur  Gcltung  zu  bringen  wusste, 
vom  Publikum  acceptirt.  »Wilhelm  TelU  wurde  erst  gegen  1864  popular, 
dank  demselben  Tenor  und  einer  vorztiglichen  Inscenirung.  Kaum  gelang  es 
N  audin  (1867)  »die  Al'riknnerin  «,  in  welcher  das  Sujct  die  mitionale  Eigen- 
liebe  verletzte,  zur  Geltung  zu  bringen.  Ebenso  Steger  die  »  Jiidin«  von  Halevy 
(1869).  Nur  »Faust«  von  Gounod  erzielte  1866  unter  der  Mitwirkung  der 
Volpini,  eiuen  sensationellen  Erfolg.  Was  das  klassische  Repertoir  anbetriHt, 
so  gab  man  nur  don  »Don  Juan  a  von  Mozart,  und  auch  die.«er  musste  erst 
von  1838 — 1868  die  verschiedeusten  Niederlagen  erleiden,  bis  er  zu  deiu  durch- 


*)  Der  Kapellmeister  vou  S.  Carlos  war  in  diesem  Augeublick  der  Pole  Franz 
Mi  reck  i,  ein  Seniiler  Hummel's,  welcher  seine  Oper:  »i  Due  Forzati*  auffubrte  (siehe 
Sowinski:  Jje*  Musicicn*  polonai*,  p.  405)1. 

**)  Nieht  zu  vcrwechseln  mit  seine  in  Bruder  Vincenzo  .Schira,  gleich  ikin  Kapell- 
meister in  Lissabon,  wo  er  1857  starb. 

***»  Man  horte  nacheinander  die  Boccabadatti,  den  Bass  Fornasari  imd  den 
Haryton  Collotti  (18:18);  Tamberlick  in  seiner  Jugend  4 1847 > ,  Rosina  Stoltz  und 
Clara  Novello  (18501,  die  Castellan  und  die  berubmte  Alboni  H857),  die  Tedesco 
(18581,  den  Tenor  Fraschini  (1860—62),  dem  .Mongini  folgtc  (1862—07);  dieser  hatte 
bedeutenden  Erfolg  und  erhielt  fur  eine  Saison  (104  Vorstelluiigen)  125,000  frcs.  Cage; 
die  Borghi-Mamo  und  die  Volpini  (1864—66),  die  Sehweetern  Marchisio  und  den 
Tenor  Naudin  (1867),  den  Baryton  Cotogni  (1871),  die  Sass  (1874),  die  IJonadio 
(1881)  u.  ».  w. 
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schlagenden  Erfolge  gelangte,  der  ihra  1871  durch  die  vorzugliche  Interpretation 
des  beriihmten  Baryton  Cotogni  verschafft  wurde.  Mongini  hatte,  wie  man 
sagt  die  Absicht,  den  nFreischiitza  einzustudiren,  was  ihm  jedoch  nicht  ge- 
lingen  wollte.*) 

In  unserem  Jahrhundert  haben  die  portugiesischen  Componisten  an  S.  Carlos 
die  Erfolge  ihrer  Vorganger  vom  Theater  Queluz  nicbt  erreicht.  Zwar  ist 
die  Zahl  ihrer,  zur  Anffuhrnng  gelangten  Opern  gross  genug**),  doch  sind 
es  unter  diesen  im  Grundo  nur  zwei,  welche  ihrer  nationalen  Stoffe  balber, 
eine  Art  sensationellen  Erfolges  sich  erfreuten.  Es  ist  »VArco  de  San? 
Annan  (1868)  vom  Violinisten  Francisco  de  Sa  Noronha,  geboren  1821 
in  Guimaraes  nnd  *Eurico*  (1870)  von  Miguel  Angelo  Pereira.  Die 
Stotfe  dieser  Opern  sind  den  beriihmten  Werken  des  Garrett  und  des  Herculano, 
den  beiden  grossten  portugiesischen  Schriftstellern  dieses  Jahrhunderts,  ent- 
nommen.  Die  Musik  derselben  ist  nur  italieniscb  und  sehr  untergeordneter 
Art.  Fur  dramatische  Vorstellungen  in  portugiesischer  Sprache  hat  man  den 
Versuch  bis  jetzt  nur  fur  das  komische  Genre  gemacht. 

Der  Baron  von  Quintella  (spiiter  Graf  von  Farrobo),  einer  der  Mit- 
bogriinder  von  8.  Carlos,  hntte  1798  in  seiner  Villa  das  Larangeiras  bei 
Lissabon  ein  Theater  eingerichtet***),  auf  welchera  wiihrend  der  ganzen  erst  en 
Hiilfte  des  Jahrhunderts  von  Musikfreunden  (Donna  Francisca  Romana 
Martins  f)  und  der  Sanger  Coolho  an  dor  Spitze)  sowol  italienische  und  fran- 
zcisische,  wio  in's  Portugiesische  Ubertragene  Opern  aufgefUhrt  wurden.  Unter 
anderen  ging  nil  Sogno  del  Zingaroa  von  Mir6  dort  in  Scene.  Der  Sohn  dieses 
Grafen  Forrobo  war  eg  auch,  der  sich  fUr  die  Bildung  einer  Academia  phU- 
harmonica  in  Lissabon  (nicht  zu  verwechseln  mit  der  von  Bomtempo)  lebhaft 
interessirto.  Diese  GeBellschaft  veranstaltete  vier  bis  fiinf  Jahre  hindurch, 
allwochentlich  Concortauffiihrungen  von  mehr  oder  weniger  ernster  Art  und 
brachte  1844  sogar  eine  kleine  portugiesische  Oper  von  Miro:  »o*  Infantes 
em  Ceuta*  (Text  von  Herculano).  Auch  D  a  d  d  i  am  Theater  R  u  a  d  o  s 
CondeB  machto  1842  den  Versuch,  franzosische  und  italienische  komische 
Opern  in  portugiesischer  Uebersetzung  singen  zu  lassen.  Man  horte  dort  den 
»Barbier«,  »Zampa«,  »Der  Zweikampf«,  »Fra  Diavoloo,  »Die  weisse 
Dame*  u.  a.  Jedoch  auch  dies  Unternehraen  war  von  keinora  Bestande  und 
der  einzige,  einigermassen  crnsthafte  Versuch,  eine  portugiesische  Oper  zu 
schaffen,  ist  bis  heute  eigentlich  nur  in  Rio  de  Janeiro  gemacht  worden. 

Es  war  im  Jahre  1857.  Ein  Franzoso  Joseph  A  mat,  welcher  in  Rio 
ak  Professor  des  Gesanges  wirkte,  versunhte,  untersttitzt  von  einer  Truppe,  die 


*)  Das  Portugal  dieses  Jahrhunderts  hat  der  italicnischcn  Buhnc  noeh  keine  aus- 
gezeichneten  Sanger  geliefcrt,  hochstens  kiinnte  man  drei  Harytons  zweiter  Ordnung. 
CeleBtino  (1.  Auftritt  1844),  F.  Vieira  (1.  Auftritt  1865)  und  Ferreira  Veiga  ncnnen; 
einen  Tenoristen  Alfredo  Gaza  I,  die  Sangerin  Alba  u.  s.  w. 

**)  Hier  ist  das  Vcrzcichuiss  der  italienisehen  Opern  portugiesischer  Componisten, 
welche  an  S.  Carlos  seit  Marcos  Antonio  zur  Aufnihrung  gelangten:  von  Antonio 
Jos6  do  Kego:  1)  nl  Conte  di  Saldagna*;  2)  »i7  Trionfo  d'kmilia*  11807);  3)  »/' Itujanno 
feliee*  (1817)  und  »A'lisabetta*  < 1826);  von  Antonio  Joso  Soares:  5)  •**/  Merit*  escdlatw, 
Cantate  (1818);  von  J.  Giordan i:  6)  »qli  An^enturicri  de  Cordelia*  (1826);  von  Joa«> 
Evangelista  Pereira  da  Costa  (1805-  1880);  7)  »J<Jgilda  de  Provenza*  (1827)  und 
8)  'Tnbuto  a  virtude*  (1828);  von  Mir6,  ein  Sehiiler  Komtempo's;  9)  -iZ  Sonamhulo*  ; 
10)  »il  Trionfo  di  Lgsia  (1833);  11)  *Atar«  (1837);  12)  'Virginia*  und  13)  da  Margursa 
(1840);  von  Daddi:  14)  'Gloria  don  Lusos*  (1835);  und  15)  »o  Despedida*  (1845),  Cantaten; 
von  Manuel  Innocencio  dos  Santos:  16)  *Inese  di  Castro-  (1839)  und  17)  *»  Cerro 
de  Diu*  (1841);  von  Frondoni:  18)  «un  Terno  al  lotto*  (1841)  und  19)  i7  Projkgo  di 
Parqa*  (1844);  von  Migone:  20)  *Sampiero«  ( 1853)  und  21)  'Moeana*  (1854);  von  Thoruer: 
22)  ^Stefano*  (1855);  von  Sa  Noronha:  23)  'VAreo  de  Fan?  Anna  (1868);  von  M.  A.  Pereira: 
24)  'Eurico*  (1870);  von  Vise  on  de  von  Arnciro  (geb.  in  Macao  1838):  25)  *Elisire  di 
giovinezza*  (1876)  und  Frederico  Guimaraes:  26)  'Beatriee*  (1882). 

*•*)  Schon  1787  bestand  eine  andere  lyrische  Privatbithne  im  Hause  des  (ir.iten 
von  Marialva. 

f)  Siehc  Heine  Biographic  von  Marques  im  Jortiai  do  Commerrio  von  1872. 
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er  ana  seinen  Schiilern  gebildet  hatte,  erst  im  Theater  S.  Francisco,  dann 
im  Theater  D.  Pedro  II.  eine  nation  ale  Opernbiihne  zu  begrtinden,  welche 
mit  der,  in  der  brasilianischen  Hauptstadt  damals  sich  in  ziemlicher  filiithe 
bcfindendon  italienischen  Oper  in  den  Kampf  treten  sollte.  Die  Lagrua  und 
Tamberlick  auf  der  Hohe  ihrer  Leistungsfiihigkeit,  befanden  sich  zu  jener  Zeit 
(1856 — 59)  bei  dieser  italieniBchen  Gesellschaft.  Nichts  destoweniger  war  der 
Erfolg  der  lyrischen  poitugiesischen  Oper  sehr  gross;  and  sie  erhielt  den 
pomphaften  Titel:  »Academia  imperial  da  Opera  national*.*)  Ausser  den  Ueber- 
setzungen  der  »Norma«,  »Das  Thai  von  Andorra*  (Halevy),  »Die  Kron- 
diamanten«  und  anderer  italienischer  Opern,  wurden  auch  mehrere  Original- 
opern,  sowol  ernste  wie  komische,  aufgefilhrt.  Die  erste  Oper  eines  brasilianischen 
Componisten,  die  mit  Erfolg  gegeben  wurde,  war  »o  Vayabundo*  von  Mesquita, 
die  ihr  Autor  in  Paris,  wiihrend  er  seine  Studien  auf  dem  Conservatoriura 
dasclbst  machte ,  geschrieben  hatte.  Zu  einem  Triumphe  der  kaiserlichen 
Akademie  wnrde  jedoch  die  Erscheinung  eines  dramatischen  Componisten  von 
wirklichem  Talent:  Antonio  Carlos  Gomes  (geboren  1839  zu  Campinas), 
welcher  im  September  1861  mit  der  dreiaktigen  Oper  »a  Noite  do  Castelloa  (nach 
einem  Gedicht  von  Castilho)  glauzvoll  debutirte.  Er  durfte  auf  Kosten  des 
Unternehroens  nach  Italian  reison,  und  dort  blieb  er  drei  Jahre,  um  seine 
Studien  in  Mailand  unter  Lauro  Rossi  zu  vollenden.  Sein  Debut  in  dieser 
Stadt  machte  er  mit:  »8e  «a  minga*  (1867),  worauf  er  in  der  Scala:  »i/  Guarani* 
(1870)  folgen  liess,  deren  Aufnahme  so  entscheidend  war,  dass  die  Oper  auch 
in  London  (1872)  und  in  Petersburg  (1879)  iiber  die  Biihne  ging.  *La  Fo*ca*, 
in  Mailand  aufgefuhrt  (1873),  hatte  keinen  Erfolg,  wogegcn  »Salvotor  Rosa*  in 
Genua  (1874)  wieder  Gliick  machte.  l>io  Nationaloper  hatte  jedoch  dem  Talcnte 
des  Gomes  keinen  Nutzen  bringen  konnen,  da  sie  beim  Ausbruche  des  KriegeB 
mit  Paraguay  (1865)  nach  einom  achtjahrigen  Bestehen  aufgelost  wurde. 

Unser  Abriss  wiirde  nicht  vollstandig  sein,  wollten  wir  nicht  iiber  das 
Masikleben  der  Stadt  Porto  auch  einigo  Worte  sagen.**)  Die  italienische  Oper 
daselbBt  wurde  auf  Befehl  des  Gouverneurs  Almada  eingerichtet,  welcher  das 
Burgerthum  iiber  die  fatalen  Eindriicke  zu  zerstreuen  wunschto,  welche  dnrch 
eine,  in  Polge  dor  Unruhen  von  1757  zur  Anwendung  gebrachten  Strenge 
hcrvorgerufen  worden  waren.  Dies  ist  zum  wenigsten  die  Version  von  Theoph. 
Braga.***)  Die  Oper,  welche  man  dort  1762  in  der  Baracke  dor  Haupt- 
wache  aufgefuhrt  hat,  war  Pergolese's  »il  Trascuratoa.f)  Die  Sangerin,  welche 
dabei  am  meisten  Beifall  fand,  hiess  Giuntini,  und  die  italienischen  Opern- 
auffuhrungen ,  welche  wochentlich  zweimal  stattfanden,  wurden  bis  zum  Jahre 
17*8  fortgesetzt.  Derselbe  Almada  fasste  auch  den  Plan,  in  Porto  ein  grosses 
Theater  nach  Art  des  von  S.  Carlos  zu  erbauen.  Es  bildete  sich  eine  Aktien- 
geaellschaft;  mit  dem  Bau  wurde  Mazoneschi  betraut,  und  am  13.  Mai  1798 
land  die  Einweihung  des  Theaters  S.  Joao,  welches  uoch  besteht,  statt.  Ein 
Componist  dieser  Stadt  Antonio  Silva  Leito  (1759—1833)  brachte  dort 
von  1807  an  zwei  Opern  seiner  Composition  zur  Auffiihrung:  »t  Pungegli  per 

*)  Koyer.  Hist,  du  theatre  content  p.  t  II,  p.  448  u.  flg. 

**)  Was  die  Iuseln  bctriflt  so  geniigt  es  auzufuhren,  dans  in  Madeira  Musikfreunde 
1759  Fragmcnte  ans  Artasersc  von  Metastasio  auffiihrtcn,  dass  gegen  1814  eine 
Opcrntruppc.  welche  einigc  Jahre  dort  blieb,  italienische  Bnffo-Opcrn  zur  Auffuhruug 
brachte,  una  von  1879  an  abermals  eine  italienische  Truppe  dort  Aufenthalt  nahin.  In 
'ler  Zwisehenzeit  von  1840—48  bestand  dort  eine  philharmonische  Gesellschaft,  und 
von  1854—1869  begniigtc  man  sich  mit  Liebliaber-Concerten,  organisirt  von  I).  Julia  de 
Franca  Netto  (man  seho  ihrc  Biographic  von  Waxel  in  der  Gazeta  da  M(uicira  von 
1868  Nr.  93),  cine  Dili'ttantin  und  Sangerin  crstcn  Ranges,  Schulerin  von  Bonoldi  und 
preisgekront  auf  dem  Conscrvalorium  zu  Genf.  In  Silo  Miguel  (auf  den  Azoreni  bestand 
ebenfalls  von  1874—1877  eine  italienische.,  von  Martin  Roedor  geleitete  Oper.  18«7 
war  von  einer  desglcichen  in  Macao  (portugiesisehea  China)  die  Rede. 

•**)  Hist,  do  th.  port.  L  III,  p.  65. 
Tl  Keiner  der  Biographen  Pergoleses  erwtthnt  diese  Partitur,  sie  gestehen  jedoch 
ein,  nicht  alle  Titel  seiner  Opern  zu  kennen. 
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eequivoco*  und  »Astuzia  deUe  Donne**);  drci  .Inhre  spater  gab  man  dort  ein 
grosses  iudisches  Ballet  mit  Musik  von  Paiva**)  und  1816  war  den  Bewohnern 
von  Porto  vergonnt  *Cosi  fan  tutte*  von  Mozart  zu  bewuudern.  Eine  seiner 
glanzendsten  Epochen  hatte  das  Theater  S.  Joao  gegen  1820  unter  der  musi- 
kalischen  Direktion  des  Violinisten  Edolo,  welcher  eine  Reihe  Opern  von 
Simon  Mayr,  Coccia,  Cimarosa,  Paisiello,  Rossini  u.  s.  w.  ihnen  vor- 
fiihrte.  Seitdem  jedoch  hat  die  Oper  von  Porto  noch  nicht  aufgehort,  das 
Echo  Lissabons  zu  sein,  nur  mit  beschrankteren  Mitteln.  Die  Componisten 
Sa  Noronha  und  Miguel  Angelo  lebten  in  Porto,  der  erstere  liess  dort, 
friiher  als  in  Lissabon,  seinen  »Arco  de  SanV  Anna*  auffuhren  (1867)  und 
ungeftihr  zehn  Jahre  spater:  j>7Htia*;  » Eurico*  von  Miguel  Angelo  wurde 
ebenfalls  1874  dort  aufgefuhrt. 

In  der  neuesten  Zeit  hat  die  Pflege  ernBter  Musik  in  Porto  Fortschritte 
gemacht.  Nicht  etwa  dass  man,  ebensowenig  wie  in  Lissabon,  bereits  dahin 
gelangt  ware,  Wagnerische  Auffilhrungen  in's  Bereich  zu  ziehen,  aber  man 
versucht  sich  mit  don  Werken  der  grossen  klassischen  Meister  vertraut  zu 
raachen.  1875  wurden  das  nStabat  mater*  von  Haydn,  das  von  Rossini  und 
das  »Requiem«  von  Verdi  aufgefuhrt.  8eit  1874  besteht  auch  eine  Quartett- 
G  escllschaft,  welche  wiihrend  der  Saison  sechs  Kamraermusikauiftlhrungen 
veranstaltet.  Im  ersten  Jahre  kamen  ein  Original- Qui utett  von  Miguel  Angelo 
und  Fragments  der  Trios  und  Quartetten  von  Beethoven,  Mendelssohn, 
Schumann  und  Rubinstein  zur  Ausfuhrung.  Inzwischen  richtete  diese 
Gesellschaft  auch  symphonische  Concerto  ein  und  ging  in  ihren  Kammer- 
musiksoireen  bis  zu  Brahms  und  andern  neuesten  Componisten.***) 

Dieselbe  Tendenz  gewann  auch  in  Lissabon  immer  mehr  Boden.  Wiihrend 
noch  1870  ein  eben  begriindeter  Musikalischer  Verein  die  Vorfiihrung  des 
Allegretto  aus  der  siebenten  Sinfonie  von  Beethoven f)  umsonst  versuchte, 
gab  die,  1875  ins  Leben  getretene  Concertgesellschaft  sechs  Concertauf- 
fuhruugen  klassischer  Musikstttcke,  die  allerdings  mit  einigen  von  Lefeburc- 
Wely  und  Cohen  untcrmischt  waren;  aber  doch  Quartette  von  Haydn  uud 
Mendelssohn,  das  Forellenquintett  von  Schubert  und  sogar  das  Quintett 
von  Schumann  zu  Gehor  brachten.  Die  Pianisten  waren  Daddi  und  Jose 
Antonio  Vieira.  Schwieriger  war  cs  Orchesterauffiihrungen  einzubftrgern. 
Indessen  gewann  das  Publikum  aucb  fur  diese  Gattung  Gcschmack  (lurch  die 
Anregung  des  Wiener  Damen or ch esters  und  dieConcerte  vonLud.  Brenner 
aus  Berlin.  Nun  iasste  avuch  der  musikalische  Verein  einen  grossen  Ent- 
schluss  und  engagirte  fur  die  Direktion  der  symphonischen  Concerte  ffir  eine 
Fruhjahrssaison  den  Kapellmeister  Barbieri  von  Madrid  (1878).  Man  horte  nan 
endlich  im  neuen  Theater  da  Trindade  (fast  nnr  den  Operetten  von  Offenbach  und 
Lecocq  gewidmet)  Beethovens  *8infonie  pattoraie*  vollstandig  uud  zwar  dr«>imal 
hinteieinander  (ausgezeichnetes  System!)  und  jodesmal  vor  einem  dicht  ge- 
drtingteu  Publikum.  Die  Programme  der  Sinfonie-Concerte  umschlosseu 
die  Namen  Mozart,  Haydn,  Weber,  Mendelssohn,  Glinka,  St.  Saens, 
Gounod  u.  a.  In  den  darauffolgenden  Jahren  dirigirte  Colonne  aus  Paris 
diese  Concerte,  welche  in  S.  Carlos  abgehalten  wurden,  und  nun  erschieuen 
selbst  Wagner  und  Berlioz  auf  dem  Prograinm.  Im  Friilijahr  1882  fand 
eine  Serie  von  Kammcrmuaikconcerten,  welche  das  Quartett  Monasterio- 
Mirec,ki  (Victor)  von  Madrid  veranstalteten ,  statt  und  erzielten  einen  sen- 
sationellen  Erfolg;  der  Hof  wohnte  sammtlichen  Concerten  bei  und  alle  Kiinstler 


*)  Innocencio.  Dice,  bihliogr..,  i.  VIII,  p.  305. 

**)  In  Lissabon  schrieb  der  Horiust  Santos  Pinto  (f  1860)  die  Musik  zu  eiuigen 
funfzig  Hullcttcn,  welche  in  S.  Carlos  uud  anderswo  zur  Auffuhruiur  kamen.  Der  Vistondr 
von  Arnciro  brachte  1866  <las  Ballet  Ginn  zur  Auffiihrung.  Die  beitlen  geuanuten  schrieben 
au»  h  Kirchi'iitnumk :  Arueiro  ein  Te  Deum,  welches  in  Paris  gfsungeu  wurde. 
RoediT.    Dal  Taeeuino,  p.  1-12. 
t)  VrbcuucoIIob.  Mm.  pott,  t  II,  p.  130. 
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wurden  dekorirt.  Das  Septett  vod  Beethoven,  tod  den  genannten  Kiinat- 
lern  aus  Madrid  und  Xeuparth  (Fagott),  Freitas  Gazul  (Contrabass), 
Carlos  Campos  (Clarinette)  und  Thomaz  del  Negro  (Horn)  aus  Lissabon 
aufgefiihrt,  rief  den  moisten  Beifall  hervor. 

Gewohnlioh  pflegten  die  Virtuosen,  welche  sich  in  Lissabon  horen  liessen, 
in  den  Zwischenakten  im  Theater  der  italienischen  Oper  zu  spielen.  Regel- 
rechte  Concerte  wurden  ehemals  nur  sehr  selten  gegeben;  unter  anderen  von 
Liszt.  In  der  letzteren  Zeit  sind  sie  haufiger  geworden.  Man  erinnert  sich 
der  sensationellen  Concerte  von  Pablo  de  Sarasate  und  Annette  Essipoff, 
and  Anton  Hubinsteins,  der  1881  erschien,  jedoch  bereits  nach  seinem  ersten 
Concert  in  Folge  des  Attentats  auf  den  Kaiser  von  Russland,  Alexander  IL, 
zu  einer  Unterbrechung  seiner  Kunstreise  genothigt  wurde. 

Was  die  portugiesischen  Virtuosen  betrifft#),  so  sind  deren  erster 
Ordnung,  wenn  wir  den  jungen  brasilianischen  Yiolinisten  Mauricio  Dengre- 
mont,  der  1867  von  franzoaischen  Eltern  in  Rio  de  Janeiro  geboren  wurde, 
ausnehmen,  kaum  zu  nennen,  sondern  nur  Virtuosen  von  lokalem  Rufe  anzu- 
fuhren.  Zu  den  beaten  derselben  gehort  der  Pianist  Duarte  Santos  (f  1855), 
ein  Schiiler  Hummels,  der  in  London,  spiiter  in  Madeira  seioen  AVirkungs- 
kreis  hatte.  Manuel  Innocencio  dos  Santos,  ein  Schiiler  des  Frei  Jose 
Marques,  Musiklehrer  der  koniglichen  Familie  (einige  Fatrioten  besassen  so 
wenig  GcBchmack  ihn  selbst  Liszt,  wahrend  dessen  Auwesenheit  in  Lissabon, 
entgegenzustellen  und  vorzuziehen);  endlich  Athur  Napoleao  von  Porto, 
welcher  1853  im  Alter  von  neun  Jahren  in  Paris  und  London  applaudirt 
wurde,  seitdem  aber  inRiodeJaneiro  ansassig  iat.  Canongia,  Sohn  (f  1842), 
gait  fur  einen  ausgezeichneten  Clarinettisten,  ebenso  sein  Schiiler  Croner; 
ein  anderer  Croner,  Bruder  desselben  (Antonio  Jose)  ist  ein  bemerkenswerther 
F  lot  iat.  Ribas  (f  1861)  von  Porto  war  ebenfalls  auf  der  Flote  als  Virtuos 
berubmt  und  gehorte  wahrend  einer  Reihe  von  Jahren  den  beiden  italienischen 
Theatern  in  London  als  Mitglied  an.  Als  Violinisten  galten  der  Italiener 
Masoni  und  Freitas  Sohn,  in  Lissabon  fiir  die  ersten;  Guilherme  Cossoul 
(f  1880)  war  guter  Violoncellist  und  zwanzig  Jahre  lang  Orchesterdirektor  an 
S.  Carlos,  auch  zeitweise  Direktor  des  Conservatoriums  in  Lissabon. 

Dies  Institut  ist  im  Grunde  nur  das  neugestaltete  Patriarchats-Seminar. 
Es  wurde  1822  bemcrkbar  eingeschrankt  (dreizehn  Lehrer  wurden  verabschiedet) 
und  durch  ein  Decret  vom  5.  Mai  1835  nnter  dem  Namen:  Conservatorium 
neu  organisirt.  Die  Dotation  fur  dasselbe  betrug  24,000  Frcs.  Im  darauf- 
folgenden  Jahre  (15.  November)  eroffnete  der  Dichter  Garrett  das  allgemeine 
Conservatorium  fur  dramatische  Kunst,  welchem  das  Conservatorium  fQr  Musik 
einverleibt  wurde.  Der  Cursus  umfasste  bei  diesem  sechB  Disciplinen:  Elemente 
der  Musik,  Blech-  und  H olzblasinst rumente,  Steichinstrumente, 
Orchester  undGesang.  Die  Lehrer  waren:  Hygino  da  8ilva,  Huckenbuk, 
Canongia  Sohn,  Fr.  Jose  Marques  und  Soares**).  Direktor  war  Bom- 
tempo  und  nach  dessen  Tode  Migone,  welcher  diesen  Posten  von  1842  bis 
1857  einnahm.  Unter  der  Leitung  dieses  letzteren  kam  das  Institut  bald 
zuruck.  Der  polnische  Pianist  Anton  Kontski,  welcher  Lissabon  1849  be- 
suchte,  legte  der  portugiesischen  Regierung  den  Plan  zu  einer  Umgestaltung 
des  Conservatoriums  vor;  der  Verfasser  wurde  zwar  dekorirt,  seine  Rathachliige 


*)  Vasconcellos  macht  sich  den  Scherz,  den  holl&ndischcn  Colliaten  Franco-Mendt-a, 
als  von  den,  im  XVI.  Jahrhundert  aus  Portugal  verbannten  Juden  abstammend,  zu  den 
Portugiesen  zu  z&hlen!  Dasselbe  thut  er  mit  einigen  enclischen  Kunstlern.  Zu  erw&hnen* 
ust  noch  di<>  Vorliebe  der  Portugiesen  fur  mnsikaiische  ochuurrpfeifereien.  Man  niiumt 
ea  daaelbst  auch  mit  den  Virtuosen,  welche  pfeif'en,  ganz  ernathaft.  Noch  in  diesem 
Fruhjahr  (1882)  Btrbmte  die  Menge  dem  Theater  da  Trindade  zu,  urn  dort  einem  Glas- 
harmonika-Quintett  von  Julio  Taborda  Beifall  zu  spenden.  Fflnf  Kiinstler  streugten 
sich  an,  auf  120  abgeatimmten  Gliisern  Tanze  und  1'otpourria  zu  spielen. 
J.  SUv.  Ribeiro.  Hist.  t.  IU,  p.  420  u.  flg. 
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jedoch  keiner  weiteren  Berucksichtigung  unterzogen.  1861  erhielt  das  Institut 
abermals  ein  ncues  Reglement  und  die  Benennung  Schale  der  dramatischen 
Kunst.  Der  Unterricht  in  der  dramatischen  Kunst  ist  nun  allerdinge  in  alien 
semen  Verzweigungen  beriicksichtigt,  selbst  der  Tanz,  die  Mimik  und  die  Gym- 
nastik,  wobei  die  musikalische  Abtheilung  jedoch  nur  um  so  entschiedener 
geopfert  wurde;  sie  musste  sich  mit  einem  jiihrlichen  Budget  von  10,000  Frcs. 
und  einem  Personal  das  aus  ftinf  Lehrern  bestand,  von  denen  jeder  1000  bis 
2500  Frcs.  erhielt,  begntigen.  Dies  war  zum  wenigsten  der  Etat  im  Jahre 
1866.*)  Fur  dio  gegenwartige  Zeit  fehlen  una  die  n&heren  Angaben;  es  ist 
uns  aber  bekannt,  dass  der  jilngste  der  portugiesiechen  dramatischen  Com- 
ponisten  F.  Guimaraes  aas  dieser  Schule  hervorging. 

Man  wird  sich  keiner  Uebertreibung  schuldig  machen,  wenn  man  den 
Musikunterricht  in  Portugal,  hauptsachlich  was  den  Unterricht  in  den  Singe* 
schulen  der  Kirchen  betrifft,  als  einen  ziemlich  primitiven  bezeichnet.  In 
Madeira  zum  Beispiel  unterrichtete  roan  noch  vor  zehn  Jahren  nach  der 
Solmisation  und  zwar  ohne  Zuhiilfenahme  einer  harmonischen  Grundlage,  was 
diese  Methode  noch  mehr  erschwert.**) 

Far  die  musikalische  Theorie  waren  seit  der  Mitte  des  18.  Jahrhunderts 
ungefahr  fiinfzehn  Autoren  von  musikalischen  mehr  oder  weniger  elementaren 
Lehrbuchern  zu  erwahnen***),  von  denen  wir  die  beiden  hervortretendsten 
anfuhrcn:  tCompendio  de  musica  theorica  e  practical  (Porto,  1806)  vom  Organisten 
Varella,  welches  besondere  Beobachtungen  fiber  gewisse  Phtinomene  der  Har- 
monie  in  ihrer  Anwendung  auf  verschiedene  musikalische  Instrumente  enthalt; 
ferner  »Principio*  de  musica*  (Lissabon,  1820 — 24,  2Bande)  vom  Hitter  Rodrigo 
Ferreira  da  Costa,  einem  der  ersten  Deputirten  der  Cortes  von  Portugal, 
desaen  Buch  das  Verdienst  hat,  sich  auf  der  Hfthe  der  Wisaenschaft  seiner  Zeit 
zu  befinden,  und  in  welchem  die  Principien  mit  Klarheit  und  Scharfe  dargelegt 
sind.f)  In  den  letzten  Jahren  ist  auf  dem  Gebiete  der  Theorie  in  Portugal 
nichts  bemerkenswerthes  erschienen. 

Am  Anfange  dieses  Abrisses  haben  wir  die  Hauptwerke  musikalischer 
Gelehrsamkeit  bezeichnet,  und  brauchen  nicht  darauf  zuriick  zu  kommen.  Was 
die  Kritik  betrifTt,  so  muss  man  sagen,  dass  sie  sich  in  der  Kindheit  befindet. 
Um  sich  hiervon  zu  iiberzeugen  wilrde  es  geniigen  auf  daa,  was  Uber  Kunat 
in  den  Blattern  von  Lissabon  geschrieben  wird,  einen  Blick  zu  werfen.  Die 
Unwissenheit  verrath  sich  iiberall,  wahrend  ehemala,  vor  langer  als  einem  Jahr- 
hundert,  eine  aehr  aufgeklarte  Kritik  vorhanden  war.  Der  Stiftsherr  Francisco 
Bernardo  de  Lima,  Redakteur  der  Gazeta  litteraria  von  Porto,  der 
seine  Beispiele  in  den  Partituren  von  Lully  und  Destouches,  ebeneo  wie  in 
den  Schriften  Rameau'a  fand,  was  vielleicht  auf  eine,  in  Frankreich  genoaaene 
Erziehung  achliessen  Hesse,  protestirte  schon  1762  gegen  die  gekiinstelte 
Musik  (Rouladen)  der  Sangerinnen  und  sprach  sich  uber  die  auadrucksvolle 
Musik  in  folgenden  Worten  aus:  »ea  wilrde  viel  besser  sein,  beim  Gesange  die 
Melodie  zu  gebrauchen,  um  poetische  Bilder  hervorzurufen  und  die  Modulationeu 
der  Stimmen  durch  die  Reize  der  Harm  on  ie  zu  verschonen.a  Bei  der  Be- 
sprechung  eines  englisohen  Buchea  fiber  das  Theater  in  Europaff),  beruhrt 
dieser  Eritiker  mit  Yorliebe  Fragen  der  Aesthetik  und  sagt  zum  Beispiel  uber 
die  dramatische  Wahrheit  und  die  Wahrscheinlichkeit  der  Oper  sehr  gescheidte 
Dinge.    Er  bertthrt  auch  die  Frage  der  schildernden  Musik  und  empfiehlt  sie 


•)  Waxel.  A  Mm.  m  Port.  9.  ArtikeL   Es  ist  uns  nicht  bekannt,  ob  die  Aca- 
demia  lyrica  von  Porto  (1870)  noch  besteht 

**)  Waxel.  Mount  tracos  etc  3.  ArtikeL 

***)  Man  sehe  das  Verzeichniss  derselben  in  WaxeL  A  Mu*.  em  Portugal.  6.  Artikel; 
auch  die  Bibliographic  der  Mtu.  port,  von  Vasconcellos  t.  II. 

t)  Man  sehe  die  Analyse  des  Werkes  in  J.  S.  Ribeiro.  Hist,  t  II,  p.  338. 
tt)  Gazeta  litter.,  vol.  I. 
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den  Instrumentalcomponisten.  Es  scheint  allerdings  als  geschehe  nicbts  Neues 
unter  der  Sonne. 

Bevor  wir  nun  zum  Schlusse  dieser  historischen  Stndie  iiber  die  Musik 
in  Portugal  gelangen,  miissen  wir  auf  das  Gebiet  des  portugiesischen  Volks- 
liedes,  wie  es  sich  bis  zur  Gegenwart  erhalten  hat,  noch  einen  Blick  werfen, 
indein  wir  zugleich  noch  Einiges  fiber  die  nationale  Romanze  modinha,  von 
welcher  im  Lauf  der  Studie  schon  wiederholt  die  Rede  war,  hinzufiigen. 

Die  portugiesisehe  Volksmueik  einst  so  mannichfach,  weicht  bei  dem  gc- 
waitsamen  Vordringen  der  italienischen  Arien  und  der  franzdsischen  Chansonnetten, 
die  in  den  Strassen  der  Stadte  und  in  kleinen  Marktflecken  im  Umlauf  sind, 
immer  mehr  und  mehr  zuriick.  Der  einzige  Typus  eines  Volksgesanges ,  der 
sich  noch  aufrecht  erhalt,  ist  der  »fado*,  dem  Martin  Roeder  eine  interessante 
Studie  gewidmet  hat.*)  Der  fado  stammt,  wie  wir  gesehen  haben,  von  der 
alten  Xacara  der  portugiesischen  Zigeuner  ab.  Die  Etymologic  des  Worts 
scheint  Roeder  nicht  bekannt  zu  sein;  das  Wort  fatiste  bedeutet  in  der  ge- 
meinen  Sprache  der  VSlker  romanischer  Abstammung  Verse raacher.  Dem 
germanisch-italienischen  Autor  nach  ware  das  Wort  fado  erst  Beit  einem  Jahr- 
hundert  bekannt. 

Was  versteht  man  nun  eigentlich  unter  diesem  Worte?  Eine  stark  rhyth- 
misirte  Guitarrenbegleitung  mit  einer  gesangenen  Recitation  (trova)  halb  arabi- 
schen  Genres,  welche  des  Taktes  und  der  Accentuirung  fast  baar  ist,  sodass 
dio  Prosodie  der  portugiesischen  Sprache  darin  oft  formlich  umgestossen  wird. 
Es  scheint  auch,  als  ob  der  fado  manchmal  ohne  die  Mitwirkung  der  Gesang- 
stimme  zur  Anwendung  kame,  in  welchem  Falle  das  Thema  einer  Guitarre  mit 
Metallsaiten  (viola  portugueza  oder  de  arame)  anvertraut  ist,  wahrend  die  Be- 
gleitung  auf  einer  gewohnlichen  sechBsaitigen  Guitarre  (viola  franceza)  aus* 
gefahrt  wird.  Die  letztere  ist  heut  zu  Tage  fast  allein  gebrauchlich ,  obgleich 
die  viola  de  arame,  welche  man  nur  noch  in  entlegenen  Ddrfern  antrifft,  das 
eigentliche  National-Instrument  ist.  Ein  Dilettant  aus  Coimbra:  Paixao 
Ribeiro,  Schiller  von  Jose  Mauricio,  gab  1789  eine  Schule  ffir  dies  Instru- 
ment heraus,  in  welcher  er  in  der  Yorrede  bemerkt,  dass  man  sich  zu  dieser 
Zeit  ziemlich  allgemein,  hauptsachlich  bei  den  Damen,  dieses  Instrumentes  mit  Vor- 
liebe  bediene.  In  den  vorhergehenden  Jahrhunderten  sind  wir  mehr  als  einem 
portugiesischen  Guitarristen  Belbst  in  der  Fremde  begegnet.  Im  Anfange  unseres 
Jahrhunderts  war  es  jedenfalls  noch  die  viola  de  arame  deren  sich  Vidigal, 
der  namhafte  Guitarrist  von  Elvas  und  der  blinde  Improvisator  von  Porto, 
Luiz  dos  Quarteis**),  bedienten.  Es  verhiilt  sich  jedoch  schon  langst  nicht 
mehr  so,  denn  als  der  Arzt  und  beriihmte  Guitarrist  von  Coimbra  Jose  Dias 
(1824 — 1869;  vor  ungefahr  ffinfundzwanzig  Jahren  mit  seiner  viola  portugueza 
und  seinem  fado  de  Coimbra  in  den  Salons  von  Lissabon  erschien,  erregte  er 
mehr  Erstaunen  als  Bewunderung,  Enthusiasmus  erst,  als  er  ein  zweites 
Mai  erschien  und  sich  mit  Potpourris  aus  italienischen  Opern  versehen  hatte. 
V  asc  on  cello  s  ***)  giebt  eine  reizende  Schilderung  von  dem  Talent  des  DiaB, 
der  sein  Auditorium  stundenlang  in  Athem  zu  erhalten  verstand.  Unterstiitzt 
von  einer  wunderbaren  Technik,  war  er  iin  Stande,  fiber  ein  Thema  des  fado 
bis  in's  Unendliche  zu  improvisiren  und  immer  neue  Effekte  zu  finden.  Wahr- 
scheinlich  erfand  er  auch  die  Texte,  denn  die  Gabe  des  Ycrsemachens  ist  dem 
Portugiesen  angeboren.  In  Bezug  auf  die  Harmon ie  ist  die  jahe  Ueberleitung 
vom  Moll  nach  Dur  der  charakteristische  Zug  des  fado.  Es  giebt  beinahe 
?oviel  Arten  fades  wie  Orte.  Der  fado  von  Coimbra  erwahnten  wir  bereits, 
wir  konnten  von  Lissabon,  Cascaes,  Tancos,  Figueira  da  Foz  u.  a. 


•)  Dal  Taccuino,  p.  145  u.  flg. 
*•)  Eine  Broschure  in  Verseu  mit  seinem  Portrait  geschmiickt,  wurde  1823  in 
Lissabon  vom  Componisten  Silva  Leite  ?erdnentlicht 

•)  Mut.  port.  t.  I,  p.  82  u.  flg.  y 
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dasselbe  thun.  Martin  Roedor*)  spricht  vom  fado  der  Azoren,  Waxel**) 
y ova.  f ado  von  Madeira;  dieser  letztere  wird  von  Guitarren  in  drei  verschie- 
dencn  GrSssen  begleitet:  viola,  rajao  and  machete  (der  cavaquinho  Brasiliens). 
die  letztere  ist  sehr  klein  und  iiberniinmt  beim  Ritornell  die  Obliegenheiten 
der  Mandoline.***)  Man  nennt  noch  den  fado  national,  den  fado  maritimo,  fado 
campestre,  fado  dos  ccgos  u.  s.  w.f) 

Auf  dem  Lande  findet  man  noch  einige  andere  Volksgesange  von  weniger 
ausgeprUgtem  Charakter  als  den  fado.  Waxelff)  fuhrt  eine  eantiga  de  eeifa 
aus  dem  Kirchspiel  Sao  Vicente  anf  Madeira  an,  welche  ein  otwas  maurischea 
Geprage  an  sich  tr&gt,  wogegen  im  Allgemeinen  diese  baurischen  Gesange 
kraftlos  und  schlufrig  sind.  Mehr  accentnirt  und  besser  rhythmisirt  wurden  sie 
einige  Analogic  mit  gewissen  Typen  der  spanischen  Volksmusik  aufweisen.  Sie 
verlieren  sich  jedoch  immer  mehr  und  mehr  und  verallgemeinern  sich  unter 
dor  Wirkung  der,  aus  der  Fremde  heruber  gekommenen  Melodien.f ff )  Es  sind 
dies  die,  so  zu  sagen  entnationalisirten  Weisen,  welche  in  den  Volks-Operettcn 
wie  zum  Beispiel  a  Morte  do  descasca  milho  im  heutigen  Rua  dos  Condes 
zur  Ausfiihrung  gelangen. 

Demselbeu  Schicksal  verfielen  auch  die  modinhas*j),  die  portugiesischen 
und  brasilianischen  Romanzen,  welche  in  diesem  Augenblick  zum  wenigsten. 
einen  dnrchaus  italienischen  Charakter  an  sich  tragen.  Hat  nun  die  portu- 
giesische  vokale Kammermusik  jemals  eine  OriginalitUt  besessen?  Unter  D.  Diniz 
war  die  trova  eine  Tochter  des  provenzalischen  Reimes;  unter  D.  Manuel 
ist  es  das  castilische  Lied,  welches  mit  dem  franzosischen  rivalisirte  und  von 
welchen,  wie  uns  bekannt  ist,  in  den  StUcken  des  Gil  Vicente  die  Spuren 
zu  finden  sind.  Im  17.  Jahrhundert  verwandelten  sich  die  italienischen  Madrigale 
in  mehrstimmige  portugiesische  tonot,  zuweilen  mit  Refrains  versehen  (estribWiosi), 
ein  Genre  der  Composition,  welches  neben  den  Romanzen  alle  Kosten  der 


*)  Dal  Taccuino  etc.  p.  153. 
**)  Alguns  tracos  etc.  3.  Artikel. 

•**)  In  Madeira  gab  cs  hochst  geschickte  Virtuosen  auf  der  machete:  Candido, 
unlftngst  vcrstorben.  hatte  sich  in  den  Concerten  vou  Funchal  einen  wahren  Kuf  erworben ; 
D.  Maria  Paula  Klingelhofer  Rego  war  auch  eine  Virtuosin  von  vieler  Grazic  auf  der 
machete. 

f  >  Der  fadista  gehort  der  niederen  Klasse  des  heutigen  Lissabon  an,  ein  leicht- 
lebiges  schlechtcs  Subjekt,  das  von  seiner  Guitarre  und  seinem  fadinho,  und  was  schltmmer 
ist,  von  einer  Reveniic  unsauberen  Ursprungs  lebt. 

ft)  Alguns  tracos  etc.  3.  Artikel.  Hier  ein  Theraa  welches  die  Schnitterinnen  im 
Einklang  und  indem  sie  immer  neue  Worte  anwenden,  zu  singen  pflegen: 


Foi  me  a   eei-fa       ao   Por-toSan  -  to     As   ce  -  a  -  ras  ama-re-las 


fjl)  Vor  ungefiihr  fiinfzehn  Jahren  wurden  der  Text  und  die  Musik  einer  ge- 
wissen Anzahl  portugiesisehcr  Volksgesftnge  und  Pseudovolkslicdcr  veroffentlicht,  daruuter 
ausser  den  fado*  von  Coimbra  und  da  Figucira  da  Foz  die  chula  (sprich  Schula),  ein  der 
trova  des  fado  sehr  &hnlicher  Typus  eines  Gesanges.  Man  findet  in  der  Sammlung  eine 
chula  von  Penafiel  und  cine  andere  von  Amarante,  bei  welchen  die  Hannonie  unver- 
ftndcrlich  aus  einfaehen  vollstimraigen  Accorden  hergestellt  ist.  Iin  allgemeinen  entfernt 
man  sich  in  den  Volksgesfingen  Portugals  nicht  von  den  gebr&uchlichstcn  Dur-  und  Moll- 
tonartcu.  Die  mclodische  Phrase  der  chula  von  Amarante  bewegt  sich  in  den  Grenzen 
einer  None;  eine  canfiga  (im  *  a),  angeblich  von  Sao  Joao,  iibcrschreitet  eine  Quinte  nicht, 
wahrend  der  erwahnte  Gesang  der  Schnitterinuen  von  Sao  Vicente,  wie  wir  gesehen 
habeu,  sich  nur  in  den  Grenzen  einer  Terz  bewegt.  Die  chula  von  Penafiel,  ebeuso  wie 
ein  anderer  Gesang,  genannt:  Bureira  de  Louzada,  sind  augenscheinlich  dureh  die  bliihcn- 
den  Themen  des  Dudelsacks  (gaita  de  folic)  eingegeben  worden,  w&hrend  dass  o  Trolha 
d'Afffe  [in  Dmoll)  dem  fado  wieder  ziemlich  nane  steht.  Dcr  Gesang  von  lebhaftem 
Tempo:  a  Raptada  hat  auch  gesprochene  Partieu.  Die  drei  oder  vier  anderen  Ge- 
8&age  dcr  Sammlung  sind  einfachc  ganz  moderne  modinhas;  die  eine  derselben  (as  Peneiras\ 
erinnert  sogar  an  die  Couplets  des  franzosischen  Vaudevilles. 

*fi  Die  modinhas  de*  Theaters  heissen  nianchmal  lunduns. 
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Salonmusik  der  Zeit  D.  Jouo  IV.  und  D.  Pedro  II.  bestritt  Man  muss  indessen 
bemerken,  dasa  sammtliche  tonos  des  Dichters  D.  Francisco  Manuel  de  Mello 
(f  1666)*),  welche  ebensowol  von  spanischen  wie  von  portugiesischen  Tonkiinst- 
lern  (Fr.  Felipe  de  Madre  de  Deus,  L.  Kebello,  Lesbio  u.  a.)  in  Musik  gesetzt 
wurden,  in  kastilischer  Sprache  abgefasst  waren,  ebenso  wie  uberhaupt  fast  die 
Gesammtheit  aller  Verse,  welche  in  Portugal  im  16.  und  17.  Jahrhundert,  aus- 
driicklich  fttr  den  Zweck  der  Composition  geschrieben  wurden.  Dasselbe  war 
der  Fall  mit  den  sfunfzig  Somanzen*  des  D.  Francisco  Manuel,  von 
denen  nur  einige  fur  die  Singstimmen  berechnet  waren.  Der  erste  tono  dieses 
Poeten,  war  fiir  die  Kammermusik  der  Konigin  Katbarina  von  England 
bestimrat,  welcbe,  wie  wir  wissen,  einige  portugiesische  Mnsiker  an  ihren  Hof 
berufen  hatte.  Die  anderen  mogen  wol  fiir  die  Academia  de  murica  e  poesia  be- 
stimmt  gewesen  sein,  welcbe  D.  Francisco  Manuel,  gelegentlich  selbst  als  Com- 
ponist  thatig,  in  Lissabon  nach  dem  Vorbild  der  florentiner  Akademie  der 
Vernio's  und  der  Galilei's  organisirt  hatte,  und  die  in  seineji  Werken 
haufig  Erwahnung  findet. 

Sind  es  nun  diese  Bpanischen  Romanzen  oder  andere  noch  altere,  aus  denen 
die  modinha  hervorging?  Dem  Worte  begegnet  man  nicht  vor  dem  18.  Jahr- 
hundert. Und  in  dieser  Epoche  war  in  Portugal  von,  aus  Brasilien  einge- 
rdhrten  modinha*  die  Rede,  welche  die  Colonisten  daselbst,  unberiihrt  von 
fremden  Einfliissen  erhalten  hatten.  Sie  werden  selbst  die  Grundlage  fiir  den 
mosikalischen  Theil  der  Opern  des  Juden  (1733)  gebildet  haben.**)  Wie 
wurden  nun  zur  Zeit  der  brasilianischen  Colonisation  oder  vielmehr,  seit  der 
Zeit  der  Ankunft  der  verbannten  Juden  in  diese  Gegend  (1648),  von  denen 
aoch  Antonio  Jose  abstammte,  diese  Gesaoge  benannt?  Gil  Vicente  hatte 
eine  bedeutende  Anzahl  trovas  und  volksth umlicher  Romanzen  entweder 
nur  gesammelt  oder  componirt,  welche  zu  jener  Zeit  sehr  im  Schwange  ge- 
wesen sein  mtissen,  unter  D.  Joao  III.  aber  durch  die  Fursorge  der  inqui- 
sitorischen  Censur  werden  vernichtet  worden  sein.***) 

Welcher  Art  nun  auch  ihr  Ursprung  gewesen  sein  mag,  die  modinha* 
durch  Antonio  Jose  in  die  Mode  gebracht,  waren  im  18.  Jahrhundert  und 
selbst  im  Beginne  des  19.  Jahrhunderts  allgemein  verbreitet.  Der  englische 
Geschichtsschreiber  Stafford  entdeckte  in  denselben  noch  vor  funfzig  Jahren 
eine  originale  Modulation,  welcher  wir  indess,  aufrichtig  gesagt,  in  den  zahlreichen 
Probestttcken  dieses  Genres,  die  bis  auf  uns  gekommen  sind,  niemals  bogegneten. 
Nach  1761  waren  sie  bereits  in  den  Comodien  »im  portugiesischen  Geschmacka 
von  Rocha  e  Saldanha,  durch  italienischen  Einfluss  entnationalisirt;  sie  go- 
fielen  aber  trotzdem  den  Einheimischen  sowol  wie  den  Fremden  sehr  gut. 
Wenigstens  stellt  ihnen  ein  franzosischer  Hauptmann,  welcher  sich  langer  als 
ein  Jahr  in  Portugal  aufhielt,  dieses  Zeugniss  aus.f)  Einige  Jahre  spater, 
wenn  wir  dem  Marquis  de  Resende  Glauben  schenkenff),  war  es  in  den 
musikalischen  Soireen  der  grossen  Welt  Lissabons  ablich,  dass  den  Arien  der 
italienischen  KQnstler  der  Gesang  von  modinha*,  den  die  Damen  der  Gesell- 
schaft  ausfUhrten,  folgte.  Nach  Lord  Beekford,  welcher  Lissabon  1787 
besuchte  und  dort  von  den  Damen  des  Hofes  modinha*  brazileiras  singen  horte, 
waren  diese  voller  Leidenschaft  und  sinnlicher  Gluth.j j"|")  Sollte  auch  die 
franzosische  Romanze,  welche  1789  in  der  Form  von  revolutionaren  Ge- 
sangen  in's  Land  eindrang,  und  von  1791  auf  Befehl  des  Polizei-Intendanten 
Manique  unterdruckt  wurde*f),  von  den  Verfassern  der  modinha*  unbenutzt 


*)  Obras  metrical,  Ausgabe  von  1665. 
••")  Th.  Braga.  Hi*t.  do  th.  port.  t.  Ill,  p.  153. 
•••)  Item.  t.  II,  p.  117. 

t')  itat  prisent  du  royaume  de  Portugal  1766,  p.  169. 
tt)  Outeiro  nocturno,  p.  43. 

Irt)  Brief  VIII.  K 
•t)  Innocencio.  Dice,  bibl.,  t  VI,  p.  164. 
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geblieben  sein?#)  Der  italienische  Einfluss  herrschte  indessen  vor,  und  be- 
fe8tigte  sich  mit  der  Herrscbaft  Ross  in  is  und  seiner  Nachfolger  mit  Ent- 
scbiedenheit.  So  erscbienen  im  zweiten  Viertel  unseres  Jahrhunderts  eine 
Scbaar  von  Sangern  ond  Guitarristen,  gefuhrt  von  einem  gewissen  Schiopetta, 
welche  die  Salons  von  Lissabon  iiberschwemmten  und  dort  nichta  weiter  als 
italieniscbe  Opern-Fragmente  vortrugen.  Dies  war  der  Onadenstoss  fUr  die  portu- 
giesische  modinha,  welche  in  der  neuesten  Zeit  in  einer  bescbeideneren  Sphare 
Zuflucht  fand  und  bis  heute,  nebst  der  viola  franceza  das  ganze  musikalische 
GepSck  des  kleinen  Bfirgerthums  ausmacht. 

Die  modinha*  sind  ein-  oder  zweistimmig  von  einer  durcbaus  primitiven 
Faktur  und  wie  wir  gesehen  haben  von  Originalitat  entblosst  Viele,  mebr 
oder  weniger  renommirte  Kfinstler  haben  sich  darin  versucht:  in  Lissabon  seit 
dem  Ende  des  vorigen  Jahrhunderts  Marcos  Antonio  selbBt,  ebenso  wie 
Oordeiro  da  Silva  und  Sousa  Carvalbo;  etwas  spater  Rego,  Bomtempo, 
Soares,  Pereira  da  Costa,  Coelbo,  Cabral  und  Joao  de  Mesquita; 
in  Coimbra:  Jose  Maur icio;  in  Porto:  Silva  Leite,  Nunes,  Edolo  und 
Pires;  endlich  in  Rio  de  Janeiro:  der  Priester  Telles,  Joao  Leal,  Ayres 
und  eine  Dame  Donna  Marianna.  Die  brazileira*  zeicbnen  sich  den  portu- 
giesischen  modinha*  gegenQber  durcb  raehr  "Warme  des  Gefiihls  aus.  Zu  dem 
Reize  dieser  Melodien  haben  seit  zwanzig  bis  dreissig  Jabren  die  Dichtungen 
gewisser  brasilianischer  Poeten  aus  der  Schule  Gonsalves  Dias,  voll  eines  lokalen 
Geprages,  viel  beigetragen.  In  Rio  erschienen  zwei  umfangreiche  Sammlungen 
derselben,  die  erste  wurde  von  dem  natiirlichen  Sohne  des  beruhmten  Mulatten 
Jose  Mauricio  Nunes  Garcia  (a*  Maurieina*,  1851)  herausgegeben,  und  die 
zweite  von  dem  Theoretiker  der  Azoren:  Raphael  Coelho  Machado**)  (at 
Brazileiras,  Grinalda  brazileira  u.  s.  w.).  Die  Mehrzabl  der,  im  Augenblicke  bei 
der  bfirgerlichen  Bevolkerung  beliebten  modinha*  rtthren  von  ungenannten  Autoren 
her.  Das  macht,  weil  in  diesem  Lande  alle  Welt  Guitarre  spielt  und  mebr  oder 
weniger  componirt,  denn  die  portugiesische  Race  ist  von  der  Natur  sehr  gut 
begabt,  obgleich,  fur  unser  Jahrhundert  wenigstens,  aufmerksamen  Studien  etwas 
zu  wenig  geneigt.  Vielleicht  beruht  in  dieser  Leichtigkeit  das  Geheimniss  der 
FtLlle  der  Componisten  einerseits  (wir  baben  nur  die  hervorragendsten  genannt) 
und  ihrer  verhaltnissmussig  doch  geringen  Bedeutung  andererseits.  Haben  nicht 
dieselben  Ursachen  und  dieselben  Wirkungen  im  17.  Jahrhundert,  dem  goldnen 
Zeitalter  der  portugiesischen  Musik,  aucb  vorgewaltet?  Es  ist  schwer  hierauf 
zu  antworten,  denn  nur  eine  sehr  kleine  Zabl  der  Compositionen  jener  Epoche 
ist  den  Unsternon  von  1755  und  1834  entgangen.  Eine  Thatsache  wurde 
jedoch  itnmerhin  die  Snperiorit&t  des  Jahrhunderts  D.  Joao  IV.  fiber  die  gegen- 
wirtige  Epoche  beweisen  konnen,  die  namlich,  dass  in  jener  Zeit  die  Musik- 
schalen  in  Evora,  Lissabon,  Coimbra  und  anderswo  zahlreich  waren,  und  dass 
im  Augenblick,  leider!  eine  ernstliche  Unterweisung  in  der  Kunst  fast  ganzlicb 
verfehlt  ware. 

Raff9  Joseph  Joachim  (YIII,  226),  starb  in  der  Nacht  vom  25.  zum 
26.  Juni  1882. 

Reber,  Napoleon  Henri  (VIII,  256),  starb  am  26.  November  1880. 

Sachse-Hofmeister,  ist  am  26.  Juli  1852  in  dem  weinberuhmten  Humpolds- 
kirchen  bei  Wien  geboren;  friih  erregte  ihre  Sopranstimme  bei  Gelegenheit 
von  kirchlichen  Aufftihrungen ,  an  denen  sie  sich  betheiligte,  Aufmerksamkeit. 


*)  1793  erschien  sogar  ein  Jornal  de  modinha*,  herausgegeben  von  P.  A.  Marchal 
Milcent  und  1812  ein  andcrcs  vom  Componisten  Antonio  Joa6  do  Rego  redigirtes. 

*•)  Innocencio,  Dice,  bibl.,  t.  V  und  VII.  Vasconcellos  ist  im  Irrthum  wenn  er 
sagt,  Coelho  Machado  sei  in  Madeira  geboren  {Mut.  port,  t.  I,  p.  219).  Er  wurde  Ciber- 
haupt  im  allgemeincn  gut  gethan  haben,  das  DictionnRr  von  Innocencio  mehr  zu  Rathe 
zu  Ziehen. 
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Urspr&nglich  wollte  sie  Geigenvirtuosin  werden  und  Prof.  Hellmesberger  am 
Wiener  Conservatorium  war  ihr  letzter  Lehrer;  spater  erst  ging  sie  zum  Gesangs- 
studium  Uber  umd  Frau  Passy-Cornett,  gleichfalls  am  Wiener  Conservatorium, 
war  ihre  erste  Lehrerin;  spater  Ubernahm  dann  Kapellmeister  Proch  die  prak- 
tische  Ausbildung  fur  die  Btthne.  Ihr  erstes  Engagement  fand  sie  in  Wfirz- 
burg;  nach  Ablauf  der  Saison  ging  sie  an  das  Stadttheater  zn  Frankfurt  a/M., 
wo  sie  unter  stets  sich  steigerndem  Beiiall  funf  Jahre  als  erste  Siingerin  blieb. 
Hierauf  folgte  sie  einem  ehrenvollen  Rule  an  die  Berliner  Hofoper,  der  sie  bis 
1878  angehorte.  Darauf  wurde  sie  Mitglied  der  Dresdner  Hofbiihne  und  dann 
des  Leipziger  8tadt theaters,  und  hier  wie  dort  machte  sie  sich  zum  erklftrten 
Liebling  des  Publikums.   Seit  1881  gehort  sie  wieder  der  Berliner  Hofbiihne  an. 

Schmidt,  Gustav  (IX,  126),  starb  am  10.  Februar  1882  in  Darmstadt. 

Schnabel,  Karl  (IX,  133),  starb  am  11.  Mai  1881  in  Breslau. 

Schrems,  Joseph,  geboren  am  5.  Oktober  1815  in  Warmensteinach  in 
der  Oberpfalz,  zeichnete  sich  als  Zogling  des  Seminars  in  Amberg  bereits  als 
Yiolinspieler  aus.  Nachdem  er  am  5.  Oktober  1838  zum  Priester  geweiht 
worden  war,  erhielt  er  1840  die  Stelle  als  Kapellmeister  und  Inspektor  der 
Domprabende  in  Regensburg,  in  welcher  er  alsbald  eine  gesegnete  Wirksamkeit 
entwickelte.  Besondere  Yerdienste  erwarb  er  sich  um  Hebung  der  kirchlichen 
Musik;  der  Domchor  gelangte  unter  seiner  ausgezeichneten  Leitnng  bald  zu 
hdchster  BlUthe,  und  durch  seine  Schiller  namentlich  gewann  er  Einflusa  auch 
in  den  weitesten  Kreisen  in  Bezug  auf  Wiedererweckung  der  altkatholischen 
Kirchenmusik. 

Singer,  Peter  (IX,  267),  starb  am  25.  Januar  1882  in  Salzburg. 

SkandinaTitiche  Munik.  Die  geographische  Lage  der  skandinavischen  Lander, 
fern  von  dem  Ursprunge  der  Civilisation  und  unter  einem  Himmelsstriche,  wo 
die  langen  Winterabende  die  Bevolkerung  zu  gemeinschaftlicher  Arbeit  und 
gemein8chaftlicher  Zerstreuung  um  den  geselligen  Heerd  sammeln,  hat  vielleicht 
in  noch  hoherem  Grade  als  der  zahe  Konservatismus  des  Yolkscharakters  dazu 
beigetragen,  zahlreiche  Erinnerungen  langst  verschwundener  Zeiten  bei  den 
nordischen  Vdlkern  mit  seltener  Treue  im  Singen  und  Sagen  zu  bewahren. 
Obgleich  eine  umfassende  und  planmassige  Sammlung,  namentlich  der  Yolks* 
weisen,  erst  in  neuerer  Zeit  begonnen  hat,  ist  es  doch  M&nnern  wie  Berg- 
green  in  Danemark,  Lindeman  in  Norwegen,  Afzelius,  Dybeck, 
Arwidsson  u.  A.  in  Schweden  gelungen,  einen  Schatz  nationaler  Melodien, 
die  an  Schonheit,  Originalit&t  und  Mannichfaltigkeit  Ihresgleichen  suchen,  ans 
Licht  zu  ziehen.  Diese  Melodien  sind  freilich  nicht  alle  alten  TJrsprunges; 
sie  8tammen  im  Gegentheil  aus  den  verschiedensten  Zeiten  bis  auf  nnsere  Tage; 
denn  die  Yolksmusik  des  Nordens  ist  nicht  verstummt,  wenn  sie  auch  nicht 
in  derselben  Fulle  wie  frflher  bluht.  Unter  den  Melodien typen  aber,  welche 
besonders  die  Aufmerksamkeit  auf  sich  ziehen  —  und  nur  mit  den  typischen 
Fonnen  konnen  wir  uns  hier  beschaftigen  —  sind  mehrere,  von  unzweifelhaft 
hohem  Alter,  sowol  zahlreich  als  schon  reprasentirt.  Ebenfalls  werden  noch 
hie  und  da  im  Norden  musikalische  Instrumente,  welche  in  den  Ubrigen 
ouropaischen  L&ndern  ganz  veraltet  sind,  gebraucht,  und  mehrere  alte  Yolks* 
tanze,  die  einst  eine  allgemeine  Aasbreitung  batten,  haben  in  den  entlegenen 
Theilen  des  skandinavischen  Nordens  eine  letzte  Zuflucht  gefunden,  von  wo 
sie  erst  in  unserer  Zeit  zu  verschwinden  im  Begriffe  sind.  Yon  diesen  Volks- 
instrumenten  und  Yolkstanzen  wollen  wir  in  der  folgenden  Uebersicht  Uber  die 
nordische  Yolksmusik  unsern  Ausgangspunkt  nehmen,  um  von  da  zu  den  Yolks - 
liedern  Uberzugehen. 

Die  Langharpe  oder  das  Langspil  (norwegisch  Langleike),  die  noch 
in  Norwegen  und  auf  Island  in  Gebrauch  ist,  und  die  Lire  oder  Nogle- 
fedel,  die  unter  dem  Namen  Nyckelharpe  (Schlttsselharfe)  sich  am  lUngsten 
in  Schweden  erhalten  hat,  waren  im  17.  Jahrhundert  ebenfalls  beim  danischen 
Volke  gebrauchlich,  wahrend  sie  schon  damals  in  Deutschland  veraltet  waren. 
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Die  eigentliche  Harfe  dagegen,  womit  der  altnordische  Skalde  semen  Gesang 
begleitete,  kommt  nioht  mehr  vor,  und  dasselbe  gilt  von  der  Sackpfeife  und 
dem  Hackbrett.  In  Norwegen  wurde  nooh  in  nenerer  Zeit  die  sogenannte 
Krogharpe  gebraucht,  die  in  Folge  der  vorhandenen,  leider  nioht  sebr  dent- 
lichen  Beschreibung  einer  gewohnlichen  Harfe  an  Form  gleich,  nnr  dass  sie 
metallene  Saiten  nnd  einen  horizontalen  Klangboden  hatte.  Sie  hatte  einen 
starkeren  Ton  ale  die  Langharfe,  mit  deren  Ton  der  ihrige  iibrigens  viel 
Aehnlichkeit  hatte. 

Die  norwegische  Langleike  besteht  aus  einem  langlichen,  flachen,  mit 
einem  Schallloche  versehenen  Besonanzkasten,  an  dem  einen  Ende  eben  breit 
genug,  nm  Tier  metallene  Saiten,  die  sich  viber  die  ganze  Lange  des  Instrumentes 
er8trecken,  Raum  zn  geben,  wahrend  er  am  an  der  n  Ende  etwas  breiter  wird, 
um  noch  drei  kurzere  Saiten,  ebenfalls  von  Metall  aber  von  abnehmender  Lange, 
anfzunehmen.  Die  lan gen  Saiten  werden  alle  vermittelst  der,  in  einem  Wirbel- 
kasten  am  schmalen  Ende  angebrachten  Wirbel  in  a  gestimmt;  die  kurzeren 
Saiten  dagegen  werden  theils  durch  kleme  beweglicbe  Stoge,  theils  durch  die, 
in  einem  Wirbelkasten  an  dem  entgegengesetzten  Ende  des  Instmmentes  be- 

findlichen  Wirbel  gewdhnlich  in  e  —  a — cis  oder  e — a — e  gestimmt.  Die 
Melodie  wird  mit  einem  kleinen  Flektrnm  von  Holz  oder  Fischbein  anf  der 
vordersten  der  langen  Saiten  gespielt,  unter  der  sich  eine  Eintheilung  durch 
kleine  angeheftete  bleierne  Leistchen  befindet.  Die  8kala  der  Langleika  ist 
nach  Lindemann: 

a — e  —  fis — g  —  a — h — cis  —  d — e  —  fis — gis  —  a — h. 

mit  a  als  Grundton,  die  Quarte  d  ist  aber  viel  zu  hoch,  fast  wie  dis,  und 

wahrend  fis  zu  tief  ist,  ist  g  wiederum  zn  hoch.  Nach  alteren  Beschreibungen 
der  Langleike,  welche  ohne  Zweifel  das  in  Deutschland  »Scheitholz«  benannte 
Instrument  ist,  be  stand  dieselbe  ans  einem  gelben,  ein  paar  Ellen  langen,  aber 
kaum  eine  Viertelelle  breiten,  mit  sechs  messingenen  Saiten  bezogenen  Kasten. 
In  seinen  ^Travels  in  the  island  of  Iceland*  (1810)  hat  Mackenzie  eine  Zeich- 
nung  nnd  Beschreibung  des  islandischen  Langspil  gegeben,  wonach 
dieser  aus  einem  schmalen,  ungefahr  drei  Fuss  langen,  am  einen  Ende  etwas 
auswarts  gebogenen  und  mit  einem  runden  Schallloche  versehenen,  holzernen 
Kasten  bestand.  Am  schmalen  Ende  sassen  die  Wirbel  wie  an  einer  Violine. 
Das  Instrument  hatte  drei  Saiten  von  Messing,  von  denen  zwei  in  dem- 
selben  Tone,  die  dritte  eine  Oktave  tiefcr  gestimmt  war.  Die  eine  der  beiden 
ersten  Saiten  ging  ilber  kleine,  mit  Messingdraht  belegte  Erhohungen,  anf 
welche  die  Saite  mit  dem  Nagel  des  Daumens  hinabgedriickt  wurde.  Der  Ton 
wurde  durch  Streichen  mit  einem  Bogen  tiber  alle  Saiten  hervorgebracht,  von 
denen  die  beiden  andern  denselben  Dienst  leisteten,  wie  die  Stimmen  einer 
Sackpfeife.  Diese  Begleitung  der  Melodie  durch  ein  andauerndes,  orgelpunkt- 
artiges  Akkompagnement  ist  Uberhaupt  fur  einen  grossen  Theil  der,  im  Norden 
bewahrten  instrumentalen  Yolksinusik  charakteristisch. 

Das  islandiscbe  Langspil  bildet  den  Uebergang  zu  der  schwedischen 
Nyckelharpa  oder  Nyckelgiga,  ebenfalls  ein  Bogeninstrument,  bei  dem 
aber  die  Tone  vermittelst  eines  Tangentenmechanismus  wie  bei  der  Drehleier 
gegriffen  werden.  Ausser  der  Saite,  anf  der  die  Melodie  gespielt  wird,  be- 
rUhrt  der  Bogen  noch  eine  andere,  tiefer  gestimmte  deren  Ton  einen  fort- 
wahrend  singenden  Orgelpunkt  bildet.  Unter  diesen  beiden  Saiten  befinden  sich 
noch  mehrere  andere  von  Metall,  die  nicht  vom  Bogen  beruhrt  werden,  sondern 
nur  mitklingen  und  den  Ton  verstarken.  In  seiner  ausseren  Form  ist  dieses 
Instrument,  welches  der  Spielende  an  einem  Bande  vor  der  Brust  tragt,  einer 
plump  gebauten  Violine  nicht  un&hnlich  und  weicht  in  mehreren  Stucken  von 
der,  in  Agricolas  »Murica  instrumentalist  (1529)  abgebildeten  Schltissel- 
fiedel  ab.  Die  Nyckelharpa,  welche  an  einigen  Orten  Knafverharpa 
benannt  wurde,  soil  besonders  in  der  Gegend  um  Upsala  und  Sigtuna  ge- 
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brauchlich  gewesen  sein.  Obschon  dieses  uralte  Instrument  nicht  zn  den  feinsten 
^ehort,  soli  sich  doch  ein  jeder,  der  einen  nnr  einigermaassen  geschickten 
Bauernspielmann  darauf  hat  spielen  horen,  uber  die  Starke  nnd  Lebhaftigkeit 
des  8pieles  haben  verwundern  miisaen. 

Das  vollkommenste  dieser  mittelalterlichen  Saiteninstrumente  ist  ohne 
/iweifel  die  Hardan gerf ele  (Fele,  d.  h.  Fiedel),  so  benannt  nacb  dem  nor- 
wogischen  Hochlande  urn  den  Hardangerfjord,  wo  sie  ihre  eigentliche  Heimath 
hJt.  Sie  pflegt  kleiner  als  eine  gew5hnliche  Greige  nnd  mit  eingelegter  Arbeit 
tnd  mit  Schnitzwerk  verziert  zu  sein.  Der  Hals  lauft  in  einen  pbantastiscben 
Drachen-  oder  Thierkopf  ans.  Sie  hat,  wie  die  Violine  vier  Saiten,  diese  werden 
aber  gewShnlich  in  a— d— a1— e2  nnd  bisweilen  anders  wie  z.  B.  a — e1— a1 — e2 
oder  a — e1 — a1-— cis2  gestimmt.  "Wie  an  der  Schlusselfiedel  nnd  einigen  morgen- 
liindischen,  namentlich  indiscben  Streichinstrumenten ,  finden  sich  nnter  den 
Saiten,  die  mit  dem  Bogen  gestrichen  werden,  einige  feine  sympathetisch  mit- 
tonende  stahlerne  Saiten,  vier  an  der  Zabl,  die  bei  der  gewohnlichen  Felen- 
stimmnng  in  d1— e1 — fis1 — a1  stehen.  Die  Fele  wird  wie  die  Violine  gespielt; 
die  Qu&rte  der  Skala  wird  wie  bei  dem  Langleg  oft  zn  hocb  genommen,  nnd 
die  Melodie  auch  bier  von  bald  einzelnen,  bald  doppelten  liegenden  Tonen  fast 
unablassig  begleitet.  Der  Spielmann,  der  keine  Noten  kennt,  entwickelt  oft 
eine  reeht  bedeutende  Knnstfertigkeit ,  nnd  seine  vollstandige  Hingebung  an 
das  Spiel  theilt  der  eigenthttmlichen  Felenmusik  eine  Frische  der  Inspiration 
mit,  die  selbst  anf  den  wahlerischen  Zuhorer  ihre  "Wirkung  nicht  verfehlt. 
Obarakteristiseb  ist  der  doppelte  Taktscblag  mit  Ferse  nnd  Fnssspitze,  der 
w  ah  rend  des  Spieles  nnnnterbrochen  ertSnt.  Einer  der  berUhmtesten  nor- 
wegischen  Felenspieler  nenerer  Zeit  war  der  »Mullerbursche«  Thorger  Augonsen. 

Anf  der  Fele  nnd  den  ubrigen  SaiteninBtmmenten  werden  fast  ausschliess- 
lich  Marsche  nnd  T&nze  gespielt.  Der  eigentbiimlichste  nnd  gewiss  ursprUng- 
lichste  Melodientypus,  der  mit  dem  Gebrauche  derselben  verknupft  ist  nnd  wegen 
des  primitiven  harmonischen  Akkompagnements,  woranf  sie  berecbnet  sind,  eine 
besondere  Einfachheit  in  dem  harmonischen  und  modulatorischen  Baue  voraus- 
aetzt,  wird  von  einem  knrzen,  aber  pragnanten  Motive  gebildet,  welches  durch 
haufige  Wiederholungen  mit  kleinen,  gleichsam  improvisirten  Erweiterungen 
and  TJmbildungen,  die  wiedernm  zu  nenen  Kombinationen  leiten,  jenen  steigen- 
dcn,  immer  intensiveren  Eifekt  von  eigenthumlich  ergreifender  Art  hervorbringt, 
den  der  Volksglaube  dort,  wo  es  einen  solchen  in  einem  besonders  hohem  Grade 
hervorzurufen  gel  an  gen  war,  mit  ubernatttrlichen,  damonischen  Machten  in  Ver- 
bindung  gesetzt  hat.  Als  eine  Probe  dieser  Art  von  Melodienbildung  folgt 
bier  nacb  Lindeman  der  Anfang  eines  norwegiscben  »Langeleiklaat«,  d.  h.  einer 
Melodie  fur  das  Langspil,  von  Valders,  welcbe  der  Erfinder  den  »Teufel«  hat 
trallern  horen: 


Allegro  vivace. 


r  ft  j&M — p — *-f — — W~*"T — r~P"t~*^"  t~F — t  P  — W~*~?~T  P  1  "I      ^  I  p  —f-i 


wobei  zn  erinnern  ist,  dass  das  d  der  Langleike  fast  wie  dis  klingt.  Ueberall 
ira  Norden  trifft  man  nnter  dem  Volke  Melodien,  die  dem  Teufel,  dem  Nix 
oder  den  TJnterirdischen  zugeecbrieben  werden.    Der  Spielmann  opferte  dem 
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Fluaae  ein  schwarzes  Lamm  und  bewog  dadurch  den  Nix  ihn  solcbe  Melodien 
zu  lebren.  Wenn  er  sie  dann  aber  spater  spielte,  konnte  er  nicht  wieder  auf- 
hdren,  sondern  spielte  in  einem  fort  wie  ein  Wahnsinniger,  bis  jemand  ihni 
die  Saiten  der  Geige  durchschneiden  konnte.  Nach  einer  schwedischen  Sage 
gab  es  elf  solcher  Strdmkarleslag,  wie  dergleichen  vom  Nix  oder  Stromkarl 
(Flussgeifit)  herriihrende  Melodien  benannt  wurden.  Die  zebn  derselben  konnten 
von  Mann  zu  Mann  geben  und  obne  Gefahr  gespielt  werden;  die  elite  aber 
musste  vom  Nix  selbst  gelernt  werden,  and  davor  sollte  man  sich  in  Aebt 
nehmen,  wenn  man  das  Mittel,  dem  Ungluck  vorzubeugen,  nicbt  kannte.  Wer 
dieselbe  lernen  wolle,  solle  drei  Donnerstagsniiohte  seine  Geige  nnter  eine 
Briioke  an  einem  immer  fliessenden  Gewasser  legen.  Dann  kame  der  Nix  in 
der  dritten  Nacbt  nnd  stimmte  seine  eigene  Geige,  der  Schiller  solle  dann 
darnaoh  stimmen  and  mitspielen.  Wenn  diese  Weise  gespielt  wiirde,  begonnen 
leblose  Dinge,  Bftume  and  Steine  za  tanzen.  In  Danemark  and  Scbonen 
nannte  man  diesen  Tanz,  der  ebenfalls  in  handschriftlicben  Quellen  sue  dem 
Mittelalter  erwahnt  wird,  einen  Elfentanz. 

Einige  neuere  Bauerntanze,  die  im  Norden  ein  bis  drei  Jahrhun- 
derie  alt  Bind,  liefern  lehrreiche  Beispiele,  wie  ursprunglich  fremde  Tanze 
rait  ihren  Melodien  sich  allmahlich,  wenn  sie  in  die  untern  Schichten  der 
Bevolkerung  dringen,  mit  frUher  bekannten  Formen  assimiliren  and  ein  natio- 
nales  Geprage  annehmen.  So  z.  B.  der  englische  Tanz,  das  Menuett 
and  der  polnische  Tanz,  welcher  letztere  der  alteste  dieser  drei  ist  and 
namentiich  in  Schweden  dem  musikalischen  Yolksgeiste  Gelegenheit  gegeben 
hat,  in  einer  Menge  vorzttglicher  Tanzmelodien,  der  sogenannten  Folskor  oder 
Slangdansar  seine  Erfindungegabo  zu  zeigen.  Bekannt  ist  der  sogenannte 
•  Neckens  Polskaa,  welcher  in  der  Oper  Hamlet  von  Ambr.  Thomas  benotzt 
ist  and  aus  einer  alten  Spielmannsfamilie  in  dem  nordlichen  Smaland  nahe  an 
den  Ufern  des  "Wettern  herriihren  soil.  Ein  anderer  Polska  von  ganz  ent- 
gegengesetztem  Charakter,  aber  ebenfalls  nach  dem  Nix,  diesem  Meister  aller 
Spielleate  benannt,  ist  von  Dybeck  in  dem  sttdoBtlichen  "Winkel  derselben 
schwedischen  Provinz  aufgezeichnet  und  mitgetheilt  worden.    Er  lautet  so: 


Allegretto. 


Ein  uralter  Tanz  ist  der  Syvspring,  der  sich  am  langsten  in  Jutland  gehalten 
hat.  Die  Melodie  dieses  Tanzes  ist  ungefahr  dieselbe,  die  in  der  Schweiz  ge- 
braucht  wird.  Ein  anderer  alter  National  tanz,  der  an  den  avQiog  der  Griechen 
erinnert,  wird  bei  den  Hochzeiten  auf  dem  Lande  aufgefuhrt.  Man  trifiPt  ihn 
noch  in  dem  sudwestlichen  Seeland  und  vielleicht  noch  in  andern  Gegenden, 
wenn  er  nicht,  wie  so  viele  andre  alte  Gebrauche,  in  den  letzten  50  Jahren 
verschwunden  ist.  Derselbe  wird  von  den  Madchen  allein  aufgefiihrt,  doch  mit 
einem  Brautfuhrer  an  der  Spitze,  der  ein  Taschcntuch  halt,  dessen  andern  Zipfel 
die  Braut  fasst.  Auf  dieselbe  Weise  bildet  sich  die  ganze  Kette,  welche  nun 
die  Braut  umkreist  unter  vielen  Schwingungen,  unter  den  Armen  der  Tanzenden 
hindurch  sich  windet  durch  das  ganze  Hochzeitshaus  und  in  benachbarte  Bauern- 
hauser,  wo  der  Tanz  fortgesetzt  wird,  und  von  da  endlich  in  das  Hochzeitshaus 
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zuruckfuhrt.  Dies  nennt  man  die  firaut  aus  der  Zunft  der  Jungfrauen  heraus* 
tanzen.  ein  poetischer  Gebrauch,  welcher  in  anderen  Gegenden  eine  etwas  andere 
Form  hat.  Zu  den  merkwiirdigsten  nordischen  Volkstanzen  gehoren  der  Spring- 
dans,  der  springendo  Tanz  ira  Gegensatze  zu  dem  Ganger,  dem  gehenden 
Tanze,  und  der  Hailing,  so  benannt  nach  dem  Hallingthal  in  Norwegen.  Der 
Hailing  ist  im  2/4  Takt,  der  Springtanz  im  3/4  Takt,  das  Tempo  allegretto 
oder  moderato,  die  Tonart  gewdhnlich  Dur,  der  Charakter  launenhaft  und 
phantastisch,  mit  dem  Gcprage  der  frischen,  sprudelnden  LebensfUlle,  die  aucb 
im  Tanze  selbst  Ausdrack  gewinnt,  der  jetzt  besonders  in  den  Gebirgs- 
gegenden  Norwegens  zu  Hause  ist.  Vortreffliche  kunstlerische  Bearbeitungen 
aolcher  Tanze  fur  das  Piano  im  Geiste  der  Volksmusik  haben  wir  von  Linde- 
man,  Half  dan,  Kierulf  und  Grieg.  Wir  theilen  folgenden,  nach  einer  Auf- 
zeichnung  fur  die  Hardangufiedel  von  Hovar  Gibojen  von  Kierulf  behandelten 
Sprungtanz  mit: 


Allegro  moderato. 


mf  Ped. 
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tr. 

t 


m.  $.  topra. 


fP 


II 


'  D.  C.  ad  lib. 

Nach  der,  von  dem  Dichter  JSrgen  Moe  gegebenen  Schilderang  des 
Springar,  wie  derselbe  in  Telemarken  getanzt  wird,  fBhrt  der  Bursche  zuerst 
seine  Tanzerin  an  der  Hand  hinter  sich,  indem  er  rait  lustigen  Spriingen  und 
derbem  Stampfen  auf  den  Fussboden,  tanzt;  jedes  Mai,  wenn  der  betonte  Bogen- 
strich  geh6rt  wird,  beginnt  die  Tanzerin  mit  kurzen,  trippelnden  Schritten 
und  zBchtig  niedergeschlagenen  Angen  zu  tanzen.  Auf  diese  Weise  drehen  Bich 
die  Paare,  das  eine  hinter  dem  andern,  einige  Mai  im  Kreise  herum.  Darauf 
wirbelt  der  Tanzer,  die  Hand  des  Madchens  hoch  emporhaltend,  die  Tanzerin 
wie  einen  Kreisel  nm,  wahrend  er  selbst  auf  demselben  Fleck  stehend,  sicb 
langsamer  nach  dein  Takte  der  Fiedel  dreht.  Nun  fBhrt  er  wieder  sein  MSd- 
chenf  das  wieder  hinter  ihm  stent,  mehrmals  im  Kreise  herum;  dann  schlingt 
er  beide  Arme  um  ihre  Httften,  sie  legt  die  Hande  auf  seine  Schultern  und 
so  drehen  sie  sich  im  wirbelnden  Rundtanz.    1st  er  ein  rflstiger  Bursche  und 
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gefallt  ihm  die  Tanzerin,  hebt  er  sie  wahrend  desselben  hoch  iiber  die  Kopfe 
der  Zuscbauer  bis  an  die.  Balken  der  Decke  und  setzt  sie  wieder  mit  einem 
Jauchzer  auf  den  Fussboden  nieder,  so  dass  ihre  Rocke  bis  an  die  Knie  auf- 
ftiegen.  TJnter  den  vielen  cbarakteristisehen  Hallingtanzen  wahlen  wir  als 
Beispiel  den  originalen  Kvaalins  Hailing  von  Valders,  der  von  Lindeinan  auf- 
gezeicbnet  worden  ist: 


Moderate. 


Der  Hailing  wird  von  einem  einzelnen  Tanzer  ausgefflhrt  und  erfordert 
sowol  Kraft  als  Gewandtheit.  Er  beginnt  rubig,  sorglos  scblendernd,  gleicbsaui 
trauroerisch  mit  kleinen,  langsamen  Tritten  nnd  Biegnngen  der  Arme  und  Beine, 
dann  aber  kommt  mehr  Leben  hinein,  und  plotzlich  schnellt  der  Tanzer  leicbt 
wie  eine  Feder  empor,  dreht  sich  mit  einem  verwegenen  8cbwunge  in  der  Luft 
herum  und  stosst  mit  dem  Fusse  an  den  Balken  der  Decke,  worauf  er  wieder 
auf  einem  Beine  stehend  herabfallt.  Er  kauert  darauf  nieder  auf  dem  einen 
Fusse  rubend  und  wirbelt  urn,  so  dass  seine  Jacke  einen  Kreis  um  ihn  be- 
schreibt,  dann  tbut  er  einen  Sprung  an  das  entgegengesetzte  Ende  des  Zimmers 
und  fangt  wieder  von  vorne  an. 

Es  ist  eine  nothwendige  Folge.  dass  diese  verechiedenen  Tanze  das  Volks- 
lied,  namentlich  das  Liebes-  und  Scherzlied,  mit  einer  Menge  beliebter 
Melodien  bereichert  haben. 

TJnter  den  Yolkstanzen  im  Norden  ist  der  fiiroische  Tanz  zu  erwahnen 
iibrig,  der  von  uralten  Zeiten  an,  unter  Absingung  von  Liedern  ausgefiibrt 
worden  ist,  namentlich  der  episch-lyrischen  Lieder  aus  dem  Mittelalter. 
welche  die  bedeutsamste  und  inhaltreichste  Gruppe  der  nordiscben  Volkslieder 
bilden.  Die  Gegenden  im  Norden,  wo  man  die  reichsten  Schatze  an  alten 
Volksliedern  gefunden  hat,  sind  die  Faroerinseln,  besonders  der  sudlicbe  Theil 
dieser  Inselgruppe,  Telemarken  in  dem  sudwestlichen  Norwegen  und  in  Dane- 
mark  die  Mitte  von  Jutland,  die  sogenannte  Strickgegend,  wo  sich  bis  vor 
wenigen  Jahren  Alt  und  Jung  des  Abends  wechselweise  in  den  verscbiedenen 
Bauernhofen  versammelte  und  allerlei  wollene  Sacben  strickte,  wabrend  Lieder, 
Sagen  und  Marcbeu  zur  Unterhaltong  bei  der  Arbeit  dienten.  Die  Faroer- 
inseln sind  aber  die  einzige  Gegend  im  Norden,  wo  die  episcben  Lieder  nocb 
mit  der  AuffUhrnng  von  Tanzen  verkniipft  sind.  Die  dortige  Bevolkerung 
kennt  den  Gebraucb  musikalischer  Instrumente  gar  nicht,  ist  aber  dem  Tanze 
leidenscbaftlich  -  ergeben.  Auf  Hochzeiten  wird  in  der  Regel  drei  Tage  und 
drei  Nachte  unanterbrochen  getanzt,  und  in  der  eigentlichen  Tanzzeit  von 
Weihnachten  bis  Fasten  tanzt  man  nicht  nur  am  Sonntage,  sondern  auch  an 
andern  Tagen  der  Woche.  Der  Reichthum  an  Liedern  ist  hier  so  gross  ge- 
wesen,  dass  man  an  einigen  Orten  in  Folge  einer  alten  Sitte  dasselbe  Lied 
nicht  mehr  als  einmal  dus  ganze  Jahr  hindurch  in  der  Tanzstube  singen  durfte. 
Zu  den  merkwiirdigsten  Liedern  gehort  der  ganze  Kreis  der  Lieder  von  Sigurd 
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Tafnersbane,  von  dem  es  heisst,  dass  sein  Name  leben  soil,  so  lange  die 
Welt  stent.  Uebrigens  scheint  der  Tanz  keine  Lieder  besonderer  Art  oder 
Form  zu  erheischen,  denn  es  werden  auch  neuere  danische  Lieder  benutzt. 
Der  Tanz  wird  auf  verscbiedene  Weise  beschrieben  und  auch  nicht  iiberall  auf 
den  Inseln  gleichmassig  ausgefiihrt.  Die  Tanzenden  halten  sich  an  den  Handen 
angefasst  und  bilden  einen  Kreis  wie  in  der  »hora«  (chorea)  der  Rumanen  und 
dem  Bcarola  der  Troubadourzeit,  Manner  und  Weiber,  Jung  und  Alt  durch 
einander.  Gewtfhnlich  macht  man  einige  taktmassige  Schritte  vorw&rts  oder  seit- 
warts,  wahrend  alle  zugleich  den  Refrain,  danisch:  OmkvSd,  anstimmen,  dann 
steht  man  still  oder  balancirt  ein  wenig,  wahrend  der  Vorsanger  den  Vers  singt; 
oder  der  Tanz  bewegt  sich  ununterbrochen  und  einfbrmig  in  einem  Kreise 
fort.  An  einigen  Orten  tanzt  man  zuriick  unter  dem  Absingen  des  Verses, 
dagegen  fahrt  man  beim  Singen  des  Refrains  heftig  vorwarts.  Bei  Hochzeiten 
werden  die  ersten  T&nze  nach  Psalmenmelodien  und  zwar  so  ernetbaft  aufge- 
ftthrt,  dass  frOher  der  Prediger  im  Ornat  daran  Theil  nahm,  eine  Sitte,  die 
auch  in  Norwegen  und  Schweden  bekannt  ist.  Dann  geht  man  zu  den  langen 
und  ernsthaften  Heldenliedern  ttber,  und  gegen  den  Schluss  des  Festes,  wenn 
der  Tanz  recht  lustig  ist,  kommt  die  Reihe  an  die  Scherzlieder.  "Wo  der  Tanz 
sich  in  seiner  reinsten  Gestalt  behauptet  hat,  verstehen  die  Theilnehmer  einen 
Ausdruck  in  ihre  Bewegungen  zu  legen,  der  darthut,  dass  sie  den,  in  den 
Liedern  geschilderten  Begebenheiten  folgen.  Sie  legen  eine  genaue  Bekannt- 
schaft  mit  den  darin  auftretenden  Helden  und  Interesse  fur  dieselben  an  den 
Tag.  Ihre  grosste  Freude  ist  von  Schlachten  und  Kampfen  zu  singen.  Der 
Refrain  des  hier  mitgetheilten  Tanzliedes  von  Olufa,  der  Tochter  des  K6nigs 
Pipin,  dessen  Melodie  von  dem  Singmeister  H.  Rung  aufgezeichnet  worden  ist, 
wird  am  letzten  Abende,  da  die  Faringer  in  der  Tanzzeit  vor  dem  Anfange 
der  Fasten,  der  Leidenszeit  Christi,  versammelt  sind,  als  Abschiedslied  benutzt. 
Eb  lautet  in  der  Uebersetzung:  »Lasst  uns  fest  auf  nnsern  Fussboden  treten 
und  der  Schuhe  nicht  schonen ;  Gott  bestimmt,  wo  wir  das  nachate  Mai  Weih- 
nachten  feiern  werden. 


Con  tnoto. 


»-—  4 — •  - 


Go -da  skemtun  ge-ra  skal  hvareg  gengi  i  dans:  kve-di  um  kong  Pipping  og 
Omkvad. 


Olnvu  dotttur  hang.   Stigum  fast  a  vart  golv  sparum  ei  var  sk6!  Gudmann  rarta, 


hvar  vor  drekkum  on    -    nnr  jol. 


Der  Faring  Pastor  Hammershaimb,  dem  wir  mehrere  der  hier  mitgetheilten 
Nachrichten  iiber  den  Gesang  und  Tanz  auf  den  Faroerinseln  verdanken,  macht 
iiber  die  Musik  der  faroischen  Lieder  die  Bemerkung,  dass  dieselbe  hauptsach- 
lich  im  Refrain  zu  suchen  ist,  da  das  Lied  selbst  halb  deklamirend  halb  singend 
vorgetragen  wird,  weshalb  das  Versmass  keineawegs  immer  genau  ist.  Aehnliche 
Beobachtungen  Bind  auch  in  BetrefP  der  andern  nordischen  Melodien  und  eben 
der  altesten  gemacbt  worden.  So  hebt  Lindeman  z.  B.  unter  den,  mit  der 
Aufzeichnung  der  Volksmelodien  in  Norwegen  verbundenen  Schwierigkeiten, 
namentlich  den  freien,  oft  deklamatorisch  lebhaften  Vortrag,  besonders  der 
d.  h.  der  heroisch-epischen  Volksdichtungen  aus  dem  Mittelalter 
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hervor;  und  wie  wenig  man  auch  von  der  musikalischen  Beschaffenheit  des 
Skaldengesanges  weiss,  ist  es  doch  wahrscheinlich,  dass  er  ahnlicher  dekla- 
matorischer  Art  gewesen  ist,  und  dass  die  Verwandtschaft,  welche  zwischen 
den  altesten  Heldenliedern  einerseits  und  der  Edda  und  der  Skaldendich- 
tung  andrerseits  stattfindet,  sich  auch  eine  Zeitlang  auf  den  musikalischen 
Vortrag  erstreckt  hat. 

Unter  den  Melodien  der  epischen  Lieder  scheinen  mehrere  der  in 
Telemarken  gesammelten  einen  besondern  Typos  von  hohem  Alter  zu  reprS- 
Bentiren,  der  nur  selten  ausserhalb  dieser  Gegend  vorkommt.  Die  Wehmuthr 
der  ausgepragte  Vollklang,  der  alien  echten  Melodien  alter  cpischer  Lieder 
eigenthUmlich  ist,  ist  hier  noch  tiefer  und  truber  als  gewShnlich,  und  die 
melodische  Phrase  von  einer  Originalitat,  die  an  das  Bizarre  grenzt.  So  z.  B. 
in  dem  Liede  von  Sigurd s  Kampf  mit  »Flanar  Ormin«,  d.  h.  dem,  in  einen 
Lindwurm  verwandelten  Fafner,  dessen  Melodie  wir  nach  Lindeman  wiedergeben : 

Andanthw. 


Eg  va   no    meg   saa  li-ton  cin  gut,   eg  gjat-ta    fe  un-de  lie,  saa 


kom 
Omkvdd. 


den    frie   Flanar  •  ormin,   nan   monne     i     gra  -  se  skri  •  e. 


Ml 


For  -  di    lig  -  ger  or  •  min    i      Y  -   se-land    u  -  ti     flo  •  i. 

•Die  Poesie  und  Musik  des  Telemarkischen  Bauers«  schreibt  Landstad, 
der  norwegische  Sammler  und  Herausgeber  von  Volksliedern ,  >stehen  im  ge- 
nauesten  Einklang  mit  der,  ihn  nmgebenden  Qebirgsnatur;  die  tiefe  Wehmuth, 
derselben  klingt  darin  wieder,  ihre  Erhabenheit,  ihre  Geheimnisse  und  Schrecken 
spielen  sich  darin  ab.  Die  zartlicheren  Gefiihle  fehlen  jetzt  wie  friiher  unserm 
Volke,  zartliche  nnd  weichliche  Liebe  ist  nicht  seine  Sache.  Nur  dann  und 
wann  hort  man  einen  tiefen  Senfzer  vom  Birkenabhange  her,  wo  die  Jungfrau 
in  einem  wehmuthigen  »Stev«  ihre  hoffnungslose  Liebe  beweint  oder  die  zarte 
Sehnsacht  ihres  Herzens  ausspricht.  Die  Phaniasie  dagegen  ist  lebhaft  und 
stark  und  gern  iiberlasst  er  sich  ihrem  wildesten  Fluge.  In  seinen  Liede rn 
will  er  lieber  Phantasiegebilde  als  Alltagsmenschen  sehen,  lieber  von  Muth 
nnd  Maunesthat,  Tapferkeit  und  Zaubervolk,  als  von  Liebe  und  Freundschaft 
horen.  Je  st&rker  die  Bilder  gezeichnet  sind,  je  besser;  sie  werden  sogar  oft 
durch  ihre  Grandiositat  unschon  und  grenzen  an  das  Komischec,  und  diese 
Charakteristik  passt  anf  das  alte  nordische  Volksepos  im  Ganzen  genommen. 
Die  Steve  sind  improvisirte  Liedstrophen  erotischen  oder  satirischen  Inhalts, 
welche  in  Telemarken  nnd  dem  Satersthal  bei  festlichen  Zusammenkiinften  ge- 
wechselt  und  nach  gewissen  hergebrachten  Melodien  gesungen  werden.  Stev 
tat  auch  eine  der  alten  Benennungen  des  Refrains. 

Im  Gegensatze  zu  den  uralten,  halb  recitativischen  Melodien  zeigt  ein 
anderer  Typus  der  Kumpevisemelodien  oder  Heldenweisen ,  der  tiber  den 
ganzen  Norden  verbreitet  ist  und  besonders  in  Danemark  haufig  und  rein  vor- 
kommt, eine  klarere  Rhythmik  und  einen  symmetrischeren  Melodienbau,  indem 
der  melodische  Satz,  nach  dem  die  erste  der  beiden  Langzeilen  des  Verses 
gesungen  wird,  entweder  bei  der  zweiten  wiederholt  wird,  was  als  das  Ursprung- 
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lichere  angesehen  werden  mass,  oder  aach  den  VorderBatz  za  einem  freier 
erfundenen  Nachsatze  biklet.  Zu  den  Melodien  dieser  Form  gehort  ein  ein- 
zelner  Refrain,  mit  dem  das  Lied  in  alten  Tagen  begann,  und  der  nach  jeder 
Strophe  wiederholt  wurde.  Ein  klassisches  Beispiel  ist  folgende  Melodie  eines 
der  Lieder,  die  dem  Liederkreise  vom  Konige  Diedrich  Bern  angehoren.  £s 
ist  eine  der  wenigen,  in  iilteren  Zeiten  aufgezeichneten,  nordischen  Volksweisen, 
von  dem  ausgezeichneten  Organisten  an  der  St.  Nicolai  Kirche  zu  Kopenhagen, 
Jobann  Lorents  nach  dem  Gesange  eines  jtidlandischen  Landrichters  im  Jahre 
1675  n  iedergeschrieben : 

Con  moto. 


± 


De  va 


re 


syv    og     syvsind  -   styve,    der    de   drog  ud  fra 


Hald,  og 
Omkvad. 


der  dc   komme  til  Brattings  •  borg,  der    sloge  dc     de  •  ree 


9-   


tjald.   Det  donner  under  ros,  de   don  •  ske  hofmond  der  de  ud  •  ri  -  de. 

Die  Melodien  der  ausserordentlich  verbreiteten  Lieder  von  » Hag  bard  und 
Signe«  und  »Axel  und  Valborg«,  zwei  der  herrlichaten  nordischen  Yolks- 
dichtungen  von  treucr  und  ungliicklicher  Liebe  und  die  schone  Melodie  des 
Liedes  von  dem  Tode  der  geliebten  Konigin  Dagmar,  der  Gemahlin  des 
KBnigs  AV  aide  mar  des  Siegers,  gehoren  ebenfalls  dieser  Gruppe  an.  Eine 
seltener  vorkommende  poetische  Form  ist  in  dem  Liede  von  den  verbannten 
Tochtern  des  Marschalls  Stig  benutzt  worden,  einem  der  schonsten  diiuischen 
Volkslieder,  das  auch  seiner  Melodie  wegen  hervorgehoben  zu  werden  verdient. 
Stig  Andersen  ermordete  1286  den  Kdnig  Erich  Glipping,  weil  dieser, 
wahrend  der  Marschall  auf  einem  Kriegszuge  gegen  Schweden  abwesend  war, 
dessen  Gattin  geschandet  hatte.  Die  Melodie  ist  zuerst  im  ffinften  Bande  von 
Nyeruflsog  Rahbeks  vTTdvalgte  dantke  Viger  fra  Middelalderem  (1814)  init- 
getheilt  worden: 

Andante. 


MarBk  Stig  han  haver  de   do  -  tre  to,  saa  krank  en  skobne     inoune   de  faa.  Den 

Omkred. 


a>ld  ■  ste   tog   deu   yngste   ora  baand,  og     de   fo  •  re   vi  -  de  om   ver  •  den. 

Die  zweite  Strophe  begann  darauf  mit  der  Endzeile  der  ersten  »Den  aldste 
tog  den  yngste  ved  Haanda,  und  so  knupft  sich  immer  die  folgende  Strophe 
an  die  vorhergehende. 

In  einigen  Kampevisemelodien  spurt  man  noch  die  wilde  Kraft  voriger 
Zeiten;  andere  dagegen  nahern  sich  dem  weicheren,  romantischen  Tone,  welcher 
die  Ritterlieder  des  spiitcren  Mittelaltera  kennzeichnet,  mit  einem  Refrain 
sowol  in  der  Mitte  als  am  Ende  jeder  Strophe,  die  ebenso  wie  jene  uberall 
im   Norden  gesungen  wurden  und  vorzugsweiBe   in  Schweden*  und  auf  den 
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danischen  Inseln  iippig  und  schon  geblQht  zu  haben  scheinen.  Zu  einem  wie 
hobem  Grade  von  Feinheit  Melodien  dieser  Art  aich  baben  entwickeln  konnen, 
ersieht  man  z.  B.  am  besten  aus  dem  schwedischen  Liede  »den  bergtagna*,  die 
Jungfran,  welche  vom  Bergkonige  in  den  Berg  entfuhrt  wurde.  Die  Melodie 
findet  sich  in  Geijers  und  Afzelius'  »Soen$ka  foUcvuor  fran  forntiden  (1814 
bia  1816): 

Poco  Unto. 


Och  jungfrun  hon  skulle  sig   at  ot-  te-sangen  ga;  —  Ti  den  gore  mig  lang.  —  Sa 

Omkrad 


gickhondeD  vagen,  at  hd-ga  berget  lag.  — Men  jag  vet,  att  sorgen   ar  tung. 


Im  ganzen  Mittelalter  war  es  allgemeine  Sitte  wenigstens  die  langsameren 
Tanze  nach  Liedern  aufzufuhren.  Einer  der  tanzenden  Bitter  oder  Jnngfrauen 
sang  vor,  die  ubrigen  sangen  nach,  wie  es  in  den  Ritterliedern  heisst  Der 
alte  Bingtanz  hat  in  zahlreichen,  besonders  achwedischen  Volka-  und  Kin  der - 
spielen  mit  den  dazu  gehorigen  Liedern  Spuren  hinterlassen.  Einzelne  Volks- 
lieder  knupfen  sich  an  Sitten  und  Anfzuge  zu  gewissen  Zeiten  des  Jahres, 
z.  B.  da8  Lied  der  heiligen  drei  Konige  und  daa  alte  Mailied,  welches 
letztere  die  Bauern  aangen,  wenn  aie  mit  bunten  Bandern  und  Kranzen  geachmuckt, 
den  Einzug  des  Mai'a  durch  Aufzuge  verherrlichten. 

Einige  der  frischesten  und  urwiichsigsten  nordischen  Yolksweisen  verdanken 
dem  Hirtenleben  auf  den  waldigen  Gebirgen  Schwedens  und  Norwegens  ihren 
Ursprung.  Ihr  Alter  ist  unmoglich  zu  bestimmen.  Sie  konnen  gestern  ge- 
boren  und  sie  konnen  auch  bo  alt  aein,  wie  das,  yon  alien  iiusseren  Ein- 
fluasen  unberiihrte  Natnrleben,  mit  dem  sie  in  innigem  Einklange  Btehen.  Im 
Vorsommer  wird  daa  Vieh  oft  mehrere  Meilen  vom  Bauernhofe  entfernt  auf 
die  Berge  getrieben.  Unterwegs  vertreibt  8ich  der  Hirt  die  Zeit  durch  Blaaen 
auf  der  Pfeife;  in  den  Bergen  aber  wird  die  Pfeife  gewdhnlich  mit  dem  »Lur«, 
dem  nordischen  Alpenhorne,  und  dem  Home,  aus  einem  grossen  Kuh-  oder 
Bockshorne  verfertigt  und  mit  drei  oder  vier  Fingerlochern  versehen,  vertauscht. 
Ein  kleines  schwedisches  Lied  lautet  folgendermaassen:  »Die  Pfeife  von  Weiden- 
holz  ist  raeine  Schweater,  der  Lur  von  Erlenholz  mein  Bruder,  das  Horn  einea 
lebendigen  Thieres  treibt  mich  fort  Uber  alle  Lande,  so  dass  mir  die  Fiiase 
blutena,  waa  aich  auf  den  Baren  bezieht,  dem  der  Ton  der  beiden  erateren 
Instrumente,  aber  nicht  der  deB  letzteren  gefallen  aoll.  Die  Melodien  fur  Lur 
and  Horn,  nebst  den  Hirtenliedern  und  Lockliedern,  d.  h.  Liedern, 
wodurch  das  Vieh  herbeigerufen  wird,  deren  Melodie  ein  "Wiederklang  der  Tone 
jener  Instrumente  sind,  bilden  allcin  eine  nicht  geringe  Sammlung  und  aind 
ebenso  poetiach  als  eigenthilmlich.  Der  Text  der  Lieder  des  Sater-  oder  Vall- 
madchen  (Sennerin)  besteht  bisweilen  nur  aus  musikalischen  Klangen  ohne 
Sinn  nnd  Zusammenhang  oder  aos  einer  Aufzahlung  der  Bchmeichelnamen  der 
Kuhe,  zu  andern  Zeiten  ist  er  eine  Naturpoesie  der  kunstlosesten  Art,  aber 
von  hinreisBender  Naivetat.  Der  Yolksglaube  schreibt  der  Huldre,  d.  h.  Wald- 
nymphe  oder  andern  iibernaturlichen  Wesen  einzelne  dieser  Lieder  zu.  Der 
schwedische  Alterthurosforscher  Dybeck  bemerkt  fiber  daa  untenstehende 
Valllat,  d.  h.  Hirtenweise  aus  Vesterdalarne,  deasen  Text  aus  lanter  Inter- 
jektionen  besteht,  dass  er  schon  in  den  Waldern  des  aiidlichen  Dalarne  die 
Grnndtone  der  Melodie  auffing,  daaa  Bie  spater  in  den  meisten  Waldern  bis 
ganz  nach  Malung  und  Appelbo  hinauf  aufs  Neue  und  immer  entwickelter 
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erscholl,  zuweilen  mit  ganzen  Satzen  der  gewohnlichen  Rede  vermischt.  TJeberall 
lautete  sie  neu,  jeder  machte  sie  zu  der  seinigen,  komponirte  sie  gleichaam, 
und  doch  welch'  sublime  Einheit  in  dieser  MannichCaltigkeit! 


Mit  freiem  Vortrage. 
/ 


Ih,   lah,  lah  lah,   loa  -  lo,   Ah,  aih,  aih,  aih,    ob,   Kor  -  li,  ka  -  ja,  kor- 


li,   ku  -  ja,   kor  -  li,   ku    -    ja.  Lah      ohlo,  ah  lo  lo  -  o   lo,  la, 


Echo. 


a       lo  lo  •  o         lo      ho,   ho  lo.  Ih, 


.  /"i      <~m      f~m         t  *7     .  T     fm        t     '  1 


loh,  loh,  loh,  sa, 


o  -  lah, 


a  •  ja  -  loh, 


a-ja«loh,  a-ja-loh,  ja  ja,    sr.    tr.      Korli,  ku-ja,  kor-  li,  ku  •  ja, 

pp  /S  s  /— s  lento.   ^  •  n*|«rw 

ka  •  ja      Do  ja,  du     la,  tajy  -  sah,  tsjysah,         lo   ho.     Ja  jah,  ja  jah 


kurl 


ah 


ab 


loh. 


Je  lyriscber  das  Lied  wird,  desto  freier  und  anmnthiger  entwickelt  es  sicb  in 
melodischer  Beziehung.  In  vielen  Liedern  aus  dem  16. — 18.  Jahrhundert, 
welche  Naturstimmungen  wiedergeben,  oder  von  gliicklicher  and  nngliicklicher 
Liebe  handeln,  oder  den  Volkshumor  spielen  lassen,  besitzt  der  melodische 
Ausdruck  eine  natiirliche  Schonheit,  Warme  und  Anmuth,  die  aller  Kunst  Trotz 
bieten.  Schwedische  Volksweisen  dieser  Art  sind  in  den  weitesten  Kreisen 
bekannt,  aber  auch  Danemark  und  Norwegen  besitzen  hochst  anmutbigc 
lyrische  Lieder,  die  das  Gefiihls-  und  Fhantasieleben,  die  Freuden  und  Leiden, 
die  HoHnungen  und  Traume  des  Volkes  wiederspiegeln. 

Die  profebsionellen  Ffleger  und  Verbreiter  der  Yolksmusik  im  Mittelalter, 
die  sogenannten  Leikarar,  in  neuerem  Danisch  »Legere«,  d.  h.  Spieler, 
die  »fahrenden  Leute«  des  Nordens,  werden  schon  in  den  altesten  Berichten 
ale  Gaste  an  den  Hofen  der  nordischen  Kdnige  erwahnt,  scheinen  aber  besonders 
in  dem  spateren  Mittelalter  in  zahlreicher  Mcnge  aufgetreten  und  allgemeiu 
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beliebt  gewesen  zu  sein.  Die  Sagen  nennen  als  ihre  Instrumente:  harp  a, 
gigja,  fidla,  pipa,  bumba,  simphon,  salterium  11.  a.  Als  die  K5nige 
begannen,  feat  angestellte  Spielleute  zu  anterhalten  and  die  Stadte  ebenfalls 
ihre  Stadtpfeifer  und  Trommelschlager  bekamen,  verloren  die  Legere  ihre 
Bedeutung  und  sanken  zu  reinen  Landstreichern  herab.  Als  eine  letzte  Remi- 
niscenz  aus  dem  Mittelalter  in  dieser  Beziehung  mfissen  wir  die  »englischen 
Instrumentistenv  nennen,  die  sich  gegen  das  Ende  des  16.  Jahrhunderts 
am  danischen  Hofe  aufhielten  und  aich  theils  als  Musikanten,  theils  als  Tanzer 
und  Schauspieler  producirten. 

Schon  die  ersten  dtinischen  Konige  aus  dem  oldinburgischen  Hause  unter- 
hielten  eine  kleine  Bande  von  Instrumentisten,  welche  im  Laufe  des  16.  Jahr- 
hunderts allmahlich  vermehrt  wurde.  Von  dem  schwedischen  Konige  Gustav  I. 
Wasa  wird  bcrichtet,  dass  seine  Spielleute  jeden  Nachmittag  zur  bestimmten 
Zeit  im  Tanzsaale  erscheinen  und  den  Herren  und  Damen  des  Hofes  zum  Tanz 
aufspielen  mussten.  An  derSpitze  der  Trommeter  oder  Spielleute  am  danischen 
Hofe  zur  Zeit  Christians  III.  stand  Jurgen  Heide,  der  spater  eine  ahnliche 
Stellung  am  Hofe  des  musikliebenden  Erik  XIV.  in  Schweden  bekleidete. 
Wichtiger  fur  die  Pflege  der  Tonkunst  als  das  Instrumentalcorps  war  indessen 
die  kbnigliche  Kantorei,  fiber  welche  in  Danemark  die  Nachrichten  bis  zum 
Jahre  1519  zurtickgehen.  Die  Errichtung  dieses  ursprunglich  kirchliohen  Sanger- 
chors  verdankt  man  vielleicht  dem  Konige  Christian  II.,  dem  die  Verbesserung 
des  Kirchengesanges  sehr  am  Herzen  lag. 

Die  Kirch  en  musik  der  skandinavischen  Lander  scheint  zur  Zeit  des 
Katholiciamus  auf  keinem  hohen  Standpunkt  gestanden  zu  haben,  es  muss  aber 
eingeraumt  werden,  dass  man  nur  wenig  von  ihrer  Beschaffenheit  weiss.  Eine 
einzelne  annalistischo  Aufzeichnung  von  allgemeinerem  Interesse  mag  doch  hier 
einen  Flatz  finden,  namlich:  dass  der  Franciscaner  Johannes  Teutonicus, 
der  vor  seiner  Ankunft  in  Danemark  Singmeistcr  am  Hofe  des  franzosischen 
Konigs  gewesen  war,  im  Anfange  des  15.  Jahrhunderts  die  Historic  des  heil. 
Franoiscus  und  des  heil.  Antonius  mit  den  dazu  gehorigen  Antiphonien  und 
Responsorien  komponirte,  mit  Ausnahme  ein  paar  einzelner,  darunter  das 
Reaponsorium  »canris  spieulam.  Die  Reformatoren  fiihrten  den  kirchlichun 
Gesang  in  der  Muttersprache  ein,  doch  aber  ohne  den  lateinischen  Kirchen- 
gesang  ganz  abzuschaffen.  Danischer  Kirchengesang  wurde  1529  zum 
ersten  Male  in  einer  Kirche  zu  Kopenhagen  gehort  Im  Jahre  1569  erschifen 
das  erste  danische  Gesangbuch,  1585  das  erste  schwedische.  Im  Laufe  der 
Zeiten  ist  in  den  protestantischen  Kirchen  des  Nordens  der  einfache  kirchliche 
Volksgesang  beinahe  alleinherrschend  geworden. 

Die  Hofmusik  in  Danemark  stand  im  16.  Jahrhundert  Gberwiegend 
unter  niederliindischem  Einilusse.  Die  Sangermeister  und  Kapellmeister 
unter  den  Kbnigen  Christian  III.  und  Friedrich  II.,  welche  beide  Interesse  Tiir 
die  Tonkunst  hegten,  waren  J iirgen  Preston,  gest.  1553,  Rasmus  Heinssen, 
Franciscus  Marcellus  oder  Amsfortius,  Arnold  de  Fine,  gest.  1586, 
und  eine  kurze  Zeit  Bonaventura  Borchgrevinck.  Der  Erstgenannte  hat 
mehrere  Compositionen  hinterlassen ,  welche  zu  dem  Werthvollsten  der  leider 
nur  wenig  zahlreichen  Reste  gehbren,  die  aus  der  unglucklichen  Feuersbranst 
noch  ubrig  sind,  welche  im  Jahre  1794  die  reichen,  zum  Theil  unersetzlichen, 
auf  dem  koniglichen  8chlosse  zu  Kopenhagen,  der  ChristianBburg,  aufbewahrten 
Schatze  an  alteren  Musikwerken  des  koniglichen  Musikarchivs  vernichtete. 
Vom  Jahre  1556  bis  ungefahr  1563  war  der  niederlandische  Sanger,  Componist 
und  Musikschriftsteller  Adrian  Petit  Coclicus  in  der  koniglichen  Kantorei 
angestellt.  W'ahrscheinlich  hat  or  sein  unruhiges  und  abentenerliches  Lebon  in 
Danemark  beschlossen.  Ein  anderer  Niederlander,  der  Altist  Johann  Baston, 
der  frtlher  in  der  konigl.  sachsischen  Kantorei  gesungen  hatte,  kam,  nachdem  er 
mehrere  Jahre  in  Danemark  angestellt  gewesen  war,  nach  Schweden,  wo  er  nebst 
Gert  van  Worm  zu  der  Elite  unter  den  Sangern  des  Konigs  Erich  XI V.  gehorte. 

36* 
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Mit  der  Regierung  des,  fur  allcs  Niitzliche  und  Schone  begeisterten  Konigs 
Christian  IV.  brach  in  Danemark  eine  glfickliche  Zeit  fur  die  Musik  an.  Nur 
Schade,  dass  seine  ebenso  vernunftigen  als  patriotischen  Bestrebungen,  danische 
Musiker  heranzubilden  und  eine  danische  Tonkunst  zu  griinden,  von  seinea 
Nachfolgern  nicht  fortgesetzt  wurden.  Unter  ihm  wurde  der  Geschmack  fur 
italienische  Kunsi  immcr  mehr  der  herrschende.  Die  eingeborenen  Musiker, 
die  sich  unter  seiner  Regierung  auszeichneten ,  waren  zum  Theil  in  der  vene- 
tianischen  Schule  gebildet  worden.  Die  bcdeutendsten  derselben  sind  Mogens 
Pedersen,  Hans  Nielsen  und  Jakob  Orn,  welche  nach  einander  als  Vice- 
kapellmeister  am  danischen  Hofe  wirkten.  In  dieser  und  der  zunachst  folgen- 
den  Zeit  treten  auch  die  Organisten  Truid  Aagesen  mit  dem  Beinamen 
Sistinus,  Johann  Lorents  und  Diedrich  Buxtehude  auf,  von  denen 
wenigstens  die  beidcn  letztgenannten  zu  den  grossten  Orgelmoistern  ihrer  Zeit 
gehorten.  Einzelne  danische  Musikwerke  kamen  im  Druck  heraus,  dar unter 
namentlich  Mogens  Pedersens  »JPratum  tpirituale*,  d.  h.  Messen,  Psalmen, 
Motetten,  so  gebrauchlich  sind  in  Danemark  und  Norwegen,  fur  fiinf  Stimmen, 
(Kopenhagen  162U).  Der  fruher  erwahnte  Hans  Nielsen  gab  unter  dem 
Namen  Giovanni  Fontejo  1599  zwei  Biicher  italienischer  Madrigale  in  Venedig 
heraus.  Die  oberste  Leitung  der  Kapelle  war  wiihrend  des  grossten  Theils 
der  Regierung  dieses  Konigs  den  Niederlandern  Gregorius  Trehou  und 
Melchior  Borchgre vinck  anvertraut,  von  denen  der  erstere  1590 — 1618, 
der  letztere  1618  bis  an  seinen  Tod  1632  Oberkapellmeister  war.  M.  Borch- 
grevinck  kam  schon  mit  seinem  Vater,  dem  oben  erwahnten  Kapellmeister 
Bonaventura  Borchgre  vinck,  nach  Danemark,  wo  er  die  Madrigalensamm- 
lung  wGiardino  nuovo  bellUsimo  di  varijtori  musicoli  sceltUsimU  (1605  und  1606) 
und  »Ni  Davids  Psalmer*  fur  vier  Stimmen  mit  danischem  Text  (1607)  heraus- 
gab.  Viele  andere  ausgczeichnete  auslandische  Musiker  hielten  sich  am  Hofe 
Christians  IV.  auf.  "Wir  nennen  hier  die  Englander  JohnDowland,  William 
Brade  und  Daniel  Norcome,  Johann  Schop  aus  Hamburg,  den  Polen 
Hoforganist  Michael  Krackowitz,  die  franzosischen  Violinisten  Jacques 
FouCart  und  Francois  de  Francoeur  und  von  Sangern  die  Niederliinder 
Nicolaus  Gistou  und  Hans  Brachrogge,  die  Italiener  (1  regorio  C belli, 
Benedetto  Bonaglio,  A gostino  Pisoni  und  Agostino  Fontana,  endlich 
den  beriihmtesten  unter  alien  diesen  Musikcrn,  den  sachsischen  Kapellmeister 
Heinrich  Schfitz,  welcher  ins  Land  gerufen  wurde  um  die  Musik  fur  die 
theatralischen  Vorstellungen  bei  der  Vermahlung  des  Prinzen  Christian  mit 
Magdalena  Sybille  1634  zu  arrangiren  und  zu  coinponiren.  Es  wurden  bei 
dieser  Gelegenheit  ein  sogenanntes  Ballett  und  zwei  deutsche  Lustspiele  von 
deiu  bekanntcn  Johannes  Lauremberg:  nAquilou  und  »Oritityja  und  die  Harpyen*, 
beide  mit  einer  wahrscheinlich  von  Schiitz  componirten  Musik  aufgefuhrt.  In 
den  musikalischen  Prologen  dieser  Stiicke  wurde  zucrst  mit  dem  neuen  »orato- 
rischen«  oder  recitativischen  Stile  Bekanntschaft  gemacht. 

Das  Opernballett  nach  franzosischem  Muster  ward  im  17.  Jahrhundert 
das  beliebteste  Hofvergniigen  in  beiden  nordischen  Hanptstadten.  Bei  einzelnen 
festlichen  Gelegenheiten  wurde  auch  einem  grosseren  Publikum  zu  diesen  musi- 
kalischen Schauspielen  Zutritt  gegeben.  Die  Musik  zu  solchen  Balletten  wurde 
in  Danemark  von  Jtirgen  Friederich  Hoyoul,  der  im  Anfang  der  Regierung 
Friedrichs  III.  der  Instrumentalmusik  vorstand,  componirt  und  nach  seinem 
Tode  von  dem,  sowol  als  Sanger  wie  auch  als  Coinponisten  hoch  angeseheuen 
Caspar  Forster,  der  unter  dcmselben  Konige  zweimal  mit  einem  mehr- 
jahrigen  Zwischenraume  als  Kapellmeister  am  Hofe  zu  Kopeuhagen  angestellt 
war.  Wahrend  seines  letzten  Aufenthaltes  in  Danemark  componirte  Forster 
ein  dramatisches  Vorspiel  »ll  Cadmoa,  welches  bei  der  Hochzeit  der  PrinzesBin 
Anna  Sophie  mit  dem  Kronprinzen  von  Sachsen  1663  auf  einem  Theater 
im  Thiergarten  bei  Frederiksborg  alB  Einleitung  eines  Ballettes  aufgefuhrt 
wurde.     Die  Ballette,  welche  am  diinischen  Tfofe  gegeben  wurden,  kounten 
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iadessen  weder  an  Haufigkeit  noch  an  Pracht  sich  mit  iihnlichen  Hoffesten 
meBsen,  welche  in  Schweden  untcr  der  Konigin  Christina,  an  dor  die  Musik 
eine  ebenso  begeisterte  als  launenhafte  and  excentrische  Gbnnerin  hatte,  statt- 
fanden.  Die  Kosten  des  Ballettes  »Lea  liberalite*  des  dieusa  mit  dem  darauffol- 
genden  Ringrennen,  welches  1652  am  sechsundzwanzigsten  Geburtstage  der 
Konigin  gehalten  wnrde,  sind  anf  100,000  Reichsthaler  geschatzt.  Christina 
hatte  knrz  zuvor  eine  grosee  Gesellschaft  italienischer  und  franzo  sischer 
Schauapieler,  Sanger  und  Musikanten  hereinberufen ,  die  also  wahrscheinlich 
beim  Feste  mitgewirkt  haben,  nnd  unter  deren  Mitgliedern  die  franzosische 
Sungerin  und  Tanzerin  Mademoiselle  La  Barre  sowol  in  Schweden  als  spater 
in  Dane  mark  ganz  ausserordentliches  Gliick  nnd  Aufsehen  machte.  Als  ein 
Beispiel  der  kapriciosen  Einfalle  der  K5nigin  mag  der  bekannte  Auftritt,  bei 
dem  der  gelehrte  Marcus  Meibom  eine  so  liicherliche  Rolle  spielte,  angefuhrt 
warden.  Unter  der  Konigin  Christina  und  schon  zu  Lebzeiten  ihres  Vaters, 
des  gTOSsen  Gustav  Adolph,  wirkto  der  beruhmte  Orgelspieler  Andreas 
Diiben  aus  Leipzig,  besonders  bekannt  als  Componist  eines  aohtstimmigen 
»Pugna  triumphalis*,  veranlasst  durch  den  Tod  des  Heldonkonigs.  Er  compo- 
nirte  eben falls  die  Musik  zu  den  Odae  sueticae  des  Dichters  Samuel  Columbus. 
Der  Sohn  Gustav  Diiben  erwarb  sich  ebenso  wio  sein  Vater  einen  ange- 
sehenen  Namen  als  Musiker. 

If  In  dem  17.  Jahrhundert  wurde  es  haufiger  der  Fall,  dass  sich  gelehrte 
Schulmanner  und  Universitatslehrer  sowol  theoretisch  wie  praktisch  rait  der 
Musik  beschaftigten.  An  der  Hoehschule  in  Up  sal  a  besonders  regte  sich  ein 
lebhaftes  Interesse  fur  die  Tonkunst.  Es  lasst  sich  aber  uberhaupt  sagen,  dasB 
yor  Ablauf  dieses  Jahrhundcrts  die  Beschaftigung  mit  der  Tonkunst  begonnen 
hatte  bei  den  Gebildeten  des  Mittelstandes,  denen  fttrstliche  und  adelige  Dilettan- 
ten  in  dieser  Beziehung  schon  friiher  ein  Beispiel  gegeben,  als  ein  gesell- 
schaftlichcs  Unterhaltungsmitiel  Eingang  zu  gewinnen.  Zu  dieser  Zeit  wird 
zugleich  erwahnt,  dass  neuere  Melodien,  besonders  franzosische,  die  alten 
Weisen  des  Mittelalters ,  wenigstens  in  Dan  em  ark,  in  Vergessenheit  zu 
bringen  drohten. 

Die  Oper  gebrauchte  ein  Jahrhundert  um  den  skandinavischen  Norden 
zu  erreichen.  Die  erste  eigentliche  Oper,  die  in  Kopenhagen  aufgefuhrt  wurde, 
war:  »Der  vereinigte  Gotterstreit«,  zur  Geburtstagsfeier  Christians  V. 
1689  gedichtet  und  componirt  Die  Poesie  war  von  dem  Schleswiger 
Burchard,  die  Musik  von  dem  koniglichen  diinischen  Kammermnsikus  Paul 
Christian  Schindler.  Bei  der  zweiten  Auffiihrung  dieser  Festoper  geschah 
das  Ungluck,  dass  gleich  beim  Beginn  der  Vorstellung  das,  von  Menschen  dicht 
angefuUte  Theater  in  Brand  gerieth.  Die  meisten  kamen  in  den  Flammen  um, 
welche  gleichfalls  das  neue  Schloss  Amalienburg,  an  dem  das  Theater  lag, 
zerstorten.  Christian  V.  hatte  im  Sinne  eine  stehende  Oper  zu  errichten,  ein 
Plan,  der  jedoch  nicht  zur  Ausfuhrung  kam.  Erst  1721  rief  sein  Sohn  und 
Nachfolger  Friedrich  IV.  bei  der  Vermahlung  des  Kronprinzen  mit  Sophie 
Magdalena  eine  bamburgische  Operngesellschaft  unter  derDirektion  von  Johann 
Kayser  herein,  welche  ein  paar  SaisonB  hindurch  auf  dem  Schlosse  zu  Kopen- 
hagen spielte  und  besonders  Opern  von  dem  herUhmten  Reinhard  Keiser 
gab,  der  auch  mehrmals  pers5nlich  bei  Hofe  anwesend  war  und  als  Zeichen 
der  Anerkennung  fur  die  musikalischen  Werke,  die  er  fur  denselben  componirte, 
den  Titel  eines  konigl.  danischen  Kapellmeisters  bekam.  Nach  seinem  Tode 
wurde  seine  Tochter  Sophia  Dorothea  Louisa  Keiser  zur  Hofsiingerin 
in  Kopenhagen  ernannt.  Als  sie  1742  diese  8tellung  wieder  aufgab,  wurde 
der  ausgezeichnete  Baritonist  Riemschneider  aus  Hamburg  als  Hofsanger 
berufen,  aber  auch  er  bekleidete  nur  eine  kurze  Zeit  die  Stelle  als  solchor, 
denn  er  starb  schon  im  Anfange  des  Jahres  1744. 

Einen  sehr  bedeutenden  Einfluss  auf  die  Entwicklung  des  Geschmackes 
in  den  nordischen  Reichen,  besonders  in  dramatischer,  zum  Theil  aber  auch 
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in  mu  sikalischer  Bichtung  gewannen  die  franzbsischen  Schauspieler-  und 
Sangergesellschaften,  welche  in  der  letzten  Halfte  des  17.  Jahrhunderta 
sowol  die  diinische  als  die  schwedische  Hauptstadt  haufig  nnd  lange  besuchten. 
An  fangs  ftihrten  sie  besonders  Komodien  von  Moliere,  daneben  aber  auch  Musik- 
nummern  sowol  von  instrumental  als  auch  vokaler  BeschafFenheit  und  muei- 
kalische  Divertiss omenta  in  dramatischer  Form  auf.  Spater,  nach  der  Mitte 
des  vorigen  Jahrhunderts  fuhrten  sie  die  sogenannte  Opera  comique  oder  vielmehr 
»la  Cotnedie  melee  tfariette**  ein,  die  fur  die  Entstehung  des  nationalen  Sing- 
spiels  weit  grOssere  Bedeutung  hatte,  als  die  italienische  Oper,  welche  in 
Kopenbagen  von  den  Kapellmeistera  Paola  Soalabrini  and  Giuseppe  Sarti 
und  in  Stockholm  von  Francesco  Uttini  reprasentirt  wurde,  obgleich  dieae 
Manner  das  Verdienst  haben,  zuerst  Singspiele  in  daniBcher  und  scbwediscber 
Sprache  componirt  zu  haben,  wie  es  auch  nicht  vergessen  werden  darf,  daes 
die  Anwesenheit  einer  italienischen  Oper  fur  die  Entwicklung  der  Singkunst 
in  beiden  Landern  sehr  fdrderlich  war.  In  Kopenhagen  wurden  die  erst  en 
italienischen  Opernvorstellungen  auf  dem  Schlosse  Charlottenburg  in  der  Saison 
1747 — 48  von  einer,  fiir  den  Hof  engagirten  Truppe  unter  der  Direktion  von 
Pietro  Mingotti  gegeben.  Als  es  dem  Kapellmeister  der  Gesellschaft  Soala- 
brini gleich  in  dieser  Saison  gelang,  zum  konigl.  danischen  Kapellmeister  an 
Scheibes  Statt  ernannt  zu  werden,  der  diesen  Posten  seit  1740  bekleidet 
hatte,  nun  aber  aus  Griinden,  die  zwar  nicht  ganz  aufgeklart  sind,  aber  docb 
wahrscheinlich  mit  seiner  oppositionellen  Stellung  gegen  die  neuere  italienische 
Musik  im  Allgemeiuen  und  die  iiblicho  italienische  Oper  im  Besondern  zusammcn- 
hingen,  verabschiedet  wurde,  brachte  Mingotti  in  der  Saison  1748 — 49  einen 
neuen  Kapellmeister,  namlich  6 luck,  mit  sich,  der  wahrend  seines  Aufenthaltes 
in  Kopenhagen  bei  der  Geburt  des  nachherigen  KonigB  Christians  VII.  eine 
kleine  dramatische  Gelegenheitsarbeit  La  conteta  dei  numi  zu  einem,  nach  einem 
altera  Gedichte  von  Metastaaio  ausgearbeiteten  Texte  componirte. 

In  dem  halben  Jab  re,  welches  Gluck  in  Kopenhagen  zubrachte,  herrschte 
eben  eine  ungewShnliche  Bewegung  in  der  Theater-  und  musikalischen  Welt. 
"Wahrend  der  Begierung  des  pietistiscben  Konigs  Christian  VI.  hatte  eine  fast 
zwanzigjahrige  Absperrung  von  alien  theatralischen  Belustigungen  und  also 
auch  von  der  Oper  stattgefunden.  Das  musikalische  Interesse  sammelte  sich 
dann  um  eine  1744  errichtete  musikalische  Societ&t,  welche  zugleich  als 
Concertinstitut  und  als  eino  Schule  fur  inlandische  Musiker  und  Dilettanien 
wirkte,  und  dieses  Institut  schien  wirklich  fQr  die  Tonkunst  in  Danemark  von 
dauerhaftem  Nutzen  zu  werden.  In  Folge  des  herrschenden  Tones  waren  nament- 
lich  die  Passionsconcerte,  die  in  den  Fasten  gehalten,  und  bei  denen 
Oratorien  von  Scheibe,  Graun,  Telemann  u.  a.  aufgefuhrt  wurden,  unge- 
wohnlich  stark  besucht.  Nun  kam  der  Thronwechsel  und  mit  demselben  ein 
vollstandiger  Umschlag  der  Stimmung.  Die  italienische  Oper  fand  auch  bier 
Eingang  und  rief  als  etwas  Neues  eine  wahre  Begeisterung  hervor.  Die  musi- 
kalische Societat  wurde  nicht  nur  aus  ihrem  Lokal  auf  Charlottenburg  ver- 
drangt,  sondern  vollstandig  umgesturzt.  Scheibe,  das  bedcutendste  Mitglied 
derselben,  verlor,  wie  wir  gesehen  haben,  von  Scalabrini  verdrangt,  sein  Amt 
als  kbniglicher  Kapellmeister.  Dazu  kam,  dass  die  Italiener  die  danische 
Bahne,  welche  sich  kurz  vorher  reorganisirt  hatte,  und  eben  als  Gluck  die 
italienischen  Opern  auf  Charlottenburg  zu  dirigiren  begonnen  hatte,  ihr  neues 
Theater  auf  dem  Konigs  Neumarkte  einweihte,  ganz  ausserordentlich  beein- 
trachtigten.  Und  um  noch  den  Zwiespalt  und  Streit  sowol  unter  dem  Schau- 
spielern  als  dem  theaterbesuchenden  Publikum  zu  vermehren,  war  in  dieser 
Saison  auch  eine  franzSsische  Gesellsohaft  unter  Delannay's  Direktion  in 
Kopenhagen  erschienen.  Dies  alles  rief  eine  Poleraik  gegen  die  italienische 
Oper  hervor,  woran  der  Kapellmeister  Scheibe,  der  Dichter  Holberg  und 
der  fran/.osische  Literat  La  Beau  me  lie  sich  betheiligten,  und  die  ohne  Zweifel 
das  neue  Stadium  in  Glucks  Entwicklung,  welches  duroh  die  nicht  lange  nach 
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Beinem  Aufenthalte  in  Kopenhagen  aufgefdhrte  Oper  »Telemacco*  bezeichnet 
wird,  herbeifiihrte. 

Scalabrini,  dessen  einziges  jetzt  noch  bekanntes  "Werk  die  Musik  zu 
dem  Meiaterwerke  dea  Dichters  Wessel  vKjarlighed  uden  Stromper*  (1773), 
einer  vortrefflichen  Parodie  auf  die  franzoaische  Trugodie  and  die  italienische 
Opera  seria  iat,  hielt  aich  lange  in  Danemark  auf,  musste  aber  1755  Sarti 
als  Kapellmeister  weichen.  Dieaer  letztere  componirte  von  1763 — 1775  eine 
Menge  italienischer  nnd  danischer  Singspiele  far  die  Biihne  in  Kopenhagen, 
von  denen  »H  Oiro  riconosciuto*  (1764)  sogar  in  Partitur  gedrnckt  wnrde. 
Sein  *8oliman  den  Anden*  (1770)  war  das  erste  danische  Singspiel  von  einigem 
mnsikalischen  Werthe,  entbehrte  aber,  wie  die  fibrigen,  von  ihm  and  Scala- 
brini  componirten  danischen  Arbeiten  jeglicber  dSnischen  Eigenthfimliohkeit. 
Sarti,  der  die  Gnnst  seiner  kSniglichen  Gebieter  za  erwerben  verstand,  fiel 
zuletzt  der  Rache  einer  Hofpartei  zam  Opfer  and  warde,  weil  er  far  Aemter 
Geschenke  gegeben  and  angenommen  hatte,  seiner  Bestallung  und  seines  Ver- 
mogens  fur  verlustig  erklart,  aber  mit  Verbannung  begnadigt  (1775). 

Die  italienische  Oper  fiihrte  in  Stockholm,  wohin  sie  1754  gelangte, 
ein  ruhigeres  aber  auch  unbcmerktcros  Dasein  ala  in  Kopenhagen,  wenn  man 
nach  den,  im  Ganzen  genommen  aparlichen  Nachrichten,  die  man  fiber  altere 
schwediache  Masikverhaltnisse  hat,  urtheilen  darf.  Sie  behauptete  sich  dort 
auch  nicht  lange,  wahrend  die  franzSsiachen  Geaellschaften,  unter  denen  mehrere 
vortrefiliche  waren,  sich,  zum  grossen  Nachtheile  far  das  Gedeihen  des  nationalen 
Schauapiela,  der  Gunst  der  gebildeten  Classen  zu  erfreuen  fortfuhren. 

Die  era  ten  Keime  einer  lebenakrilftigen  kiinatlerischen  Produktion  auf  dem 
Gebiete  der  Musik  mit  Benutzung  der  Muttersprache,  fangen  in  den  nordischen 
Rcichen  zu  derselben  Zeit  zu  erscheinen  an,  wo  ein  lebhafterer  und  allge- 
meinerer  Musiksinn  sich  durch  die  Bildung  von  musikaliachen  Go  sell - 
achaften  zur  Auffuhrung  von  Ooncerten  beim  Pnblikum  zu  erkennen  giebt. 
Solche  Vereine  sind  ungefiihr  von  der  Mitte  des  18.  Jahrhunderts  an  in  Ver- 
bindong  mit  den  Theatern  die  wichtigsten  Beforderungsmittel  des  musika- 
liachen Lebena  beaondcrs  in  den  Hauptstadten,  aber  auch  in  einigen  grosseren 
Provinzialstiidten,  gewesen.  Wir  haben  schon  die  alteate  derselben  erwahnt, 
die  1744  geatiftete  musikalische  Societat  in  Kopenhagen,  auf  die  eimge 
andere  folgten,  von  denen  die  harmoniache  Gesellschaft  am  Schlusae  des 
vorigen  Jahrhunderts  und  der  1836  geatiftete,  noch  unter  N.  W.  Gade's 
Iseitung  bliihende  Musikverein  die  einfluasreichaten  geweaen  sind.  Ausser 
dem  Musikverein  wirken  gegenwilrtig  noch  in  Kopenhagen  der  von  H  ein  rich 
Rung  1851  gestiftete  Cacilienverein,  dessen  Ooncerte  von  Friedrioh  Bung, 
dem  Sohne  des  Stifters  dirigirt  wurden,  und  der  Concertverein,  1874 
errichtet  von  C.  E.  Horneman  und  Otto  Mailing,  welcher  letztere  der  eine 
der  beiden  jetzigen  Dirigenten  des  Yereina  ist,  der  andere  ist  P.  E.  Lange- 
M filler.  Populare  Concerte  werden  im  Sommer  an  dem  Yergnugungsorte 
Tivoli  gegelien. 

Das  kdnigliche  Theater  zu  Kopenhagen  giebt  aowol  recitirende  Schau- 
spiele,  als  auch  Opern  und  Ballette.  Der  Kapellmeister  deaselben  war  bis  vor 
Korzem  Simon  Holger  Paulli.  Das  Chorpersonal  des  kdniglichen  Theaters 
veranstaltet  jahrlich  zu  Ostern  ein  Passionsconcert  zum  Beaten  seines 
Pensionsfonds.  Vormals  fdhrte  die  Kapclle,  von  den  Sangern  des  Theaters 
unterstfitzt,  vorefigliche  Concerte  in  grdBserem  Stile  zum  Beaten  der,  von 
J.  A.  P.  Schulz  geatifteten  Wittwenkasse  der  Kapelle  auf.  Gegenwartig  be- 
schrankt  sie  sich  darauf,  im  Winterhalbjahre  Soireen  fur  Kammermuaik 
to  geben,  welche  durch  die  Wahl  der  Musikatficke  und  meiaterhafte  Au8ftthrung 
einen  hohen  Platz  in  der  Gunst  des  muaikliebenden  Publikums  gewonnen  haben. 
Auf  den  Biibnen  zweiten  Ranges,  dem  Kasino  und  dem  Yolkstheater 
werden  zuweilen  Singspiele  leichterer  Art  gegeben. 

Fur  das  Concertwesen  in  Stockholm  wirkten  in  friiheren  Zeiten  besonders  y 
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die  Kapellmeister  Roman  und  Ferdinand  Zellbell.  Der  letztere  war  einer 
der  Stifter  der  harmonischen  Gesellschaft,  welche  am  Schlusse  der 
Regierung  Adolph  Friedrichs  viel  besuchte  offentliche  Concerte,  die  sogenannten 
K avali ere oncerte  in  dem  grossen  Ritterhaussaale  gab.  Eine  jungere  Gesell- 
schaft desselben  Namens,  errichtet  zu  Anfang  der  zwanziger  Jabre  dieses  Jahr- 
hundorts,  erregte  eine  Zeitlang  grosse  AufmerkBamkeit  durch  ibre  ausgezeich- 
neten  und  grossartigen  Auffiibrungen  von  Handel'schen  und  Haydn'schen 
Oratorien,  Opern  u.  s.  w.,  bei  deren  Einstudirung  besonders  der  H  ofaiin  ger 
Jsaak  Berg  ein  bedeutendea  Talent  an  den  Tag  legte.  Im  Jabre  1860  stifteten 
Ludwig  Norman  und  Julius  Gtinther  die  neue  harmonische  Gesell- 
schaft, und  in  der  neuesten  Zeit  ist  ein  Musikverein  gestiftet  worden; 
Dirigenten  sind  Norman  und  Svedbom.  Wie  Kopenhagen  seine  Osterncon- 
certe,  hat  Stockholm  seine  Charfreitagsconcerte,  bei  denen  es  merkwiirdig 
genug  eine  feste  Sitte  geworden  ist,  Haydn s  Schopfung  aufzufuhren.  Zu  den 
edelsten  und  interessantesten  Kunstgeniissen  geboren  gcgenwartig  die  von 
Ludwig  Norman  dirigirten  popularen  Sinfonieooncerte  der  Kapelle, 
die  in  den  Wintermonaten  ungefahr  alle  vierzehn ,  Tage  abgehalten  werden. 
Die  wunschenswerthe  Trennung  der  verschiedenen  scenischen  Kunstarten  und 
ihre  Verlegung  nach  getrennten,  fur  jede  besonders  passenden  Lokalitaten  fand 
friih  in  Stookholm  statt,  hat  sich  aber  doch  nicbt  immer  durchftihren  lassen. 
Von  den  beiden  koniglichen  Theatern  Stockholms  ist  das  sogenannte  Stora 
teat  em  (grosse  Th.)  der  Oper  und  dem  grosseren  Schauspiel  gewidmet,  wahrend 
das  Dramatiska  teatern  fur  das  Schauspiel  allein  bestimmt  ist  Norman 
ist  erster  Hofkapellmeister  und  J.  C.  Nordquist  Kapellmeister  der  konig- 
lichen Theater.  Nya  teatern  (neues  Th.)  und  Mindra  teatern  (kleines  Th.) 
flihren  ausser  recitirenden  Schauspielen  zugleich  Operetten  auf.  In  Norwegens 
Hanptstadt,  wo  erst  in  neuerer  Zeit  ein  kraftigeres  musikalisches  Leben  sich 
zu  regen  begonnen  hat,  bestand  in  der  ersten  Halite  dieses  Jahrhunderts  ein 
sogenannteB  musikalisches  Lyceum,  und  von  1847 — 1867  eine  Philhar- 
monische  Gesellschaft  Oeffentlicho Musikauffiihrungen  nach  einem  grosseren 
Maussstabe  fanden  auf  den,  von  J.  G.  Conradi  und  Halfdan  Kjerulf  ge- 
leiteten  Abonnementsconcerten  1857 — 1859  statt;  und  endlicb  wurde  1871 
Christiauias  Musikverein  gestiftet  dessen  Concerte  Grieg,  Joh.  Svendsen 
und  Ole  01  sen  dirigirt  haben.  Das  Singspiel  hat  bis  jetzt  auf  der  nor- 
wegischen  Biihne  keine  bleibende  Stiitte  finden  konnen,  obgleich  zu  verschie- 
denen Zeiten  ein  Yersuch,  ein  solches  herzustellen ,  gemacht  worden  ist.  — 
Schweden  bekam  schon  1771  in  der  koniglichen  musikalischen  Akademie 
eine  musikalische  Lehranstalt  die  noch  besteht  In  Kopenhagen  errichtete  der 
Italiener  G.  Siboni  1827  ein  Musikconservatorium,  das  jedoch  schon  1839  wieder 
aufgeldst  wurde. 

Das  jetzige  Musikconservatorium  ist  in  Folge  eines  Yermachtnisses 
von  P.  W.  Moldenhauer  gegrundet,  und  begann  1865  seine  Wirksamkeit 
unter  Leitung  von  N.  W.  Gade. 

Nach  diesem  Ueberblick  iiber  die  wichtigsten  musikalischen  Institutionen, 
werden  wir  die  mit  denselben  verknupfte  musikalische  Produktion,  die  ungefahr 
seit  der  Mitte  des  vorigen  Jahrhunderts  die  Tonkunst  im  skandinavischen 
Norden  auf  ihren  jetzigen  Standpunkt  gebracht  hat,  in  ihren  Hauptzugen  be- 
trachten,  indem  wir  einige  Bemerkungen  iiber  die  allgemeineren  Kulturbewegungen 
dieses  Zeitraums,  die  zu  ihrer  Entwicklung  beigetragen  haben,  vorausschickon. 
Was  zuerst  hervortritt  ist,  dass  die,  in  der  letzten  Halfte  des  vorigen  Jahr- 
hunderts herrschende  Yerstandespoesie  in  eine,  fur  die  Musik  weit  fruchtbarere 
GefUhlspoesie  iibergeht,  dass  die  Ausdrucksfahigkeit  der  Sprachen  in  einem 
ausserordentlichen  Grade  zunimmt,  dass  grosse  lyrische  Dichter  in  beiden 
Literaturen  auftreten.  Die  franzosischo  Geschmacksrichtung  wird  von  einem 
vorherrschenden  Interesse  fur  die  Aeusserungen  des  deutschen  Geisteslebens 
abgeldBt   Mehrere  ausgezeichnete  deutscbo  Musiker,  welche  entweder  herberufen 
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wurden,  oder  aus  eigenem  Antriebe  in  den  musikliebenden  Hauptstadten  des 
Nordens  einen  "Wirkungskreis  fur  ihr  Talent  suchten,  trugen  theils  durch 
direkten  Unterricht,  theils  noch  mehr  durch  ihr  Beispiel  auf  eino  erfreulicho 
Weise  dazn  bei,  den,  dem  nordischen  Kunstlertalente  angeborenen  Sinn  fur 
ernste  und  poetische  Auffassung  und  Grllndlichkeit  der  Arbeit  auch  in  der 
Tonkunst  auszubilden.  Aber  schon  vor  dcm  Ausgange  des  verflossenen  Jahr- 
hunderts  machten  sich  die  nationalen  Forderungen  auf  alien  Gobieten  des 
Geistes  mit  immer  steigender  Starke  geltend,  und  im  Anfange  des  19.  Jahr- 
hunderts,  ungefahr  gleichzeitig  mit  dem  Einflusse  der  deutschen  Roinantik, 
kam  die  grosse  geistige  Bewegung  in  besonderer  nordischer  Richtung,  welcho  in 
Danemark  durch  OehlBch lagers  Auftreten  und  in  Schweden  durch  die  Stiftung 
des  sogenannten  »gdtiska  JorbundeH  in  der  poetischen  Literatur  zum  Durch- 
bruch,  urn  sich  von  da  aus  zu  den  Ubrigen  Kiinsten  zu  verpflanzen.  Zu  dieser 
Zeit  kamen  die  ersten  Sammlungen  danischer  und  schwedischer  Volks- 
melodien  ans  Licht  und  liessen  einen  noch  grosseren  Reichthum  an  musi- 
kalischen,  in  der  Erinnerung  des  Volkes  aufbewahrten  Schiitzen  ahnen,  aus 
denen  eine  nationale  Tonkunst  Nahrung  schopfen  konnte.  Die  Beschaftigung 
mit  der  Geschichte  und  der  alten  Poesie,  der  Natur  und  dem  Volksleben  der 
nordischen  Lande  bot  neue  Stofle  fur  die  rausikalische  Composition,  welche 
begabte  Kiinstler  mit  Erfolg  behandelt  haben,  auch  begann  cine  eigene  nor- 
dische  Musikschule  sich  zu  bilden,  welche,  obschon  noch  jung,  nicht  wenige 
Werke  hervorgebracht  hat,  in  denen  die  eigenthiimliche  Denk-  und  Ge- 
fdhlsweise  der  Nordlander  einen  schonen  und  charakteristischen  Ausdruck  ge- 
funden  hat. 

Die  Compositionsarten,  wo  die  Muttersprache  am  frtthesten  eine  allgemeine 
Anwendung  sowol  an  den  Hofen  wie  ganz  besonders  in  den  Concerten  des 
Biirgerstandes  fand,  waren  die  geistliche  und  weltliche  Cantate  und  dan 
Oratorium.  Auf  diesem  Gebiete  wirkten  in  Danemark  der  Concertmeister 
der  musikalischeu  Societat  von  1744  Johannes  Erasmus  Iversen  und  der, 
aus  Hamburg  berufene  bcruhmte  musikalische  Schriftsteller  Kapellmeister  Jo  h an  n 
Adolph  Scheibe,  der  eine  ganze  Reihe  von  AVerken,  besonders  Passions- 
oratorien  und  Trauercantaten  zu  danischem  Texte  componirte,  unter  denen 
wir  die  Passionsmusik  »Der  sterbende  Jesus  a  und  die  Musik  zu  den,  von 
dem  grossen  danischen  Lyriker  Johannes  Ewald  gedichteten  Trauergesangen 
auf  den  Konig  Friedrich  V.  beispielsweise  hervorheben  wollen.  Der  Schluss 
des  vorigen  Jahrhunderts  brachte  werthvolle  kirchliche  Gompositionen  von  dem 
Concertmeister  Johann  Ernst  Hartmann,  geboren  1726,  gestorben  1793, 
dem  Stammvater  der  danischen  KUnstlerfamilie  dieses  Nam  ens,  und  besonders 
von  J.  A.  P.  Schulz.  In  seinen  Hymn  en  schuf  Schulz  die  Grundlage  fur 
die  Form  und  den  Stil,  worin  sein  genialer  Sch tiler  C.  E.  F.  Weyse  zahl- 
reiche  Cantaten  zu  den  kirchlichen  Festen  des  Jahres  und  andern  feierlichen 
Gelegenheiten  componirte,  welche  einige  seiner  herrlichsten  Inspirationen  und 
einen  bedeutenden  Fond  von  contrapunktischer  Kunst  enthalten.  Auch 
F.  L.  A.  Kunzen  lieferte  besonders  verdienstliche  Beitriige  zur  Entwicklung 
der  kirchlichen  Musik  in  grosserem  Stil,  einer  Kunstart,  die  indessen  in  neuerer 
Zeit  nur  wenige  Pfloger  gefunden  hat.  Unter  diesen  nimmt  der  Domorganist 
in  Roskilde  H.  Matthison-Hansen  einen  riihmlichen  Platz  ein.  Die  weitere 
Entwicklung  der  Gelegenheitscantate  in  modernem  Geiste  ist  hauptsiichlich 
durch  die  lange  Reihe  der,  zum  Theil  hochBt  ausgezeichneten  Compositionen 
dieser  Art  bezeichnet,  die  wir  Weyses  Schiiler  und  Nachfolger  im  Organisten- 
amte  an  der  Frauenkirche,  der  Hauptkirche  Kopenhagens,  Johann  Peter 
Emilius  Hartmann,  geboren  1805,  dem  Enkel  des  Concertmeisters  Johann 
Hartmann  verdanken.  In  der  dramatischen  Cantate,  der  Chorballade 
und  dem  lyrischen  ConcertstUck  gehoren  N.  W.  Gado'B  iiberall  bekannte, 
sowol  hinsichtlich  des  poetischen  GeiBtes  als  der  Meisterschaft  der  musikalischen 
Behandlung  gleich  ausgezeichnete  Werke  zu  den  hervorragendsten  Erzeugnissen 
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der  romantischen  Schule.  Nebon  denselben  stehen  mehrere  hierher  gehbrige 
Compoaitionen  von  J.  P.  E.  Hartmann  in  erster  Reihe;  am  eigenthumlichaten 
Bind  die,  yon  der  Eddadichtung  inspirirten  Miinnerchore  mit  Orchester  »  Volvent 
Spaadomm,  d.  h.  »der  Wole  oder  Seherin  Prophezeiunga.  Unter  den  neaeren 
nennen  wir  in  diesem  Zusainmenhange  Peter  Arnold  Heise,  nnd  seine 
Musik  zn  dem  dramatischen  Gedicht  Dornroschen,  nnd  Emil  Hartmann,  ge- 
boren  1836;  von  norwegischen  Componisten  Eduard  Grieg. 

In  Schweden  treffen  wir  schon  in  der  ersten  Halfte  des  18.  Jahrhunderts 
einen  bedeutenden  Componisten  Johann  Helmich  Roman,  geboren  1694, 
geatorben  1758,  Sobn  eines  Kapellmuaikers  in  Stockholm  nnd  Scbiiler  von 
Hiindel  und  Pepuach  in  London.  Roman  acbrieb  ausser  Gelegenheit8- 
musiken  zu  fUrstlicben  Frenden-  nnd  Trauerfesten ,  Anthems,  Oratorien, 
Cantaten  und  kirehliche  GeaRnge.  Mit  besonderer  Auszeicbnung  nenneu 
wir  demnachst  die  Trauermusik  auf  Gnstav  III.  von  Joseph  Martin 
Kraua,  geboren  1756,  geBtorben  1792;  wie  auch  dies  und  jenea  der  vom  Abte 
Vogler  in  Schweden  componirten  Kirchenstucke  viel  Anerkennung  gefunden 
hat.  Der  gelehrte  Contrapunktiat  Per  Frigel  (1750 — 1842)  componirte  das 
Oratorium:  »Der  Erloser  auf  dem  Oelbergc,  und  J.  B.  Struwe  ein  vor- 
treffliche8  Requiem.  Componisten  aus  neuorer  Zeit,  die  sich  im  Oratorium, 
der  Meaae,  der  kirchlichen  oder  weltlichen  Cantate  u.  s.  w.  auagezeichnet 
haben,  sind  J.  E.  Gille,  Gunnar  Wennerberg  (das  Oratorium:  »Jesu 
Geburt«),  J.  A.  Josephson,  Ivar  Hallstrom,  Ludwig  Norman  (das 
Oratorium:  »Die  Konige  in  Israel*,  die  Hymne:  »Rosa  rorans  boni- 
tatem«,  die  Motette:  »Der  Erde  TJnruh'  weicht«)  nnd  August  SSder- 
man.  Werke  eigenthtlmlicher  Originalitat  waren  die  von  Eduard  Brendler, 
geboren  in  Dresden  1800,  geatorben  1831,  componirten  sogenannten  Dckla* 
matorien,  namentlich  zu  »Spaataraa  Tod«  vom  Dichter  Lidner,  geschrieben 
fur  Chor  und  Orcbester,  welchea  letztere  die  Deklamation  ntotto  voee*  bejjleitete. 

Auf  die  al  teste n  Cantaten  in  der  Mutterapracho  folgten  bald  dramatischo 
Verauche.  In  Stockholm  wurde  1747  daa  erate  schwedische Singapiel  »Syrinx« 
aufgefiihrt,  wozu  die  Muaik  von  dem  Organisten  Ohl,  theil  arrangirt,  theils 
componirt  war.  In  Kopenhagen  schrieb  der,  fur  die  Forderung  der  Muttor- 
aprache  und  der  Tonkunst  begeisterte  Norweger  N.  K.  Bredal  von  1756  an 
einige,  beaondera  kleinere  Singspielc  mit  Benutzung  von  Muaikattlcken  ana 
Sartia  itaheniachen  Opern.  Scalabrini  und  spitter  auch  Sarti  componirten, 
der  letztere  in  einem  franzosisch-italienischem  Geschmack,  mehrere  Werke  fur 
die  danische  Biihne,  von  denen  Sarti'a  »Soliman  der  Zweite«  (1770),  »Die 
Thronfolge  in  Sidona  (1771)  und  d  Aglae«  (1774)  den  meiaten  Erfolg  batten. 
Auch  ein  paar  einheimiacbe  Componiaton  verauchten  aich  in  der8elben  Riohtung. 
Von  ungleich  groaaerer  Bedentung  fiir  die  Griindung  einea  originalen  danischen 
Singapiela  waren  »Balders  Tod«  und  »Die  Fischer*  vom  Dichter  Ewald, 
das  erstcre  im  heroischen  Stil,  daa  letztere  einen  heldonmttthigen  Zing  aus  dem 
danischen  Seemannsleben  behandclnd;  beide  wurden  in  den  Jahren  1779  und 
1780  mit  Muaik  von  dem  Concertmei8ter  Joh.  Hartmann  aufgefuhrt.  Den 
nachaten  Fortachritt  bezeichnen  J.  A.  P.  Schulzens  patriotiache  Idyllen:  »DaB 
ErntefeaU  (1790)  und  »Petera  HochzeiU  (1793),  wie  daa  koraiache  Sing- 
spiel  »Der  Einzuga  (1793),  in  denen  es  der  Intelligenz  und  dem  poetiachen 
Zartsinne  dea  Componisten  gelang,  der  liebenswtirdigen,  naiv-auadrucksvollen 
Schreibweise,  welche  seine  Werke  kcnnzeichnet,  einen  rationalen  Anatrich  im 
Geachmacke  damaliger  Zeit  zu  geben,  welcher  diese  kleinen  Singapiele  viele 
Jahre  hindurch  zu  wabren  Lieblingsstucken  machte.  Schulzens  Nachfolger  als 
konigl.  danischer  Kapellmeister  F.  L.  A.  Kunzen,  ein  groaaer  Bewundcrer 
von  Mozart,  fiibrto  die  Entwicklung  weiter  fort  und  bereicherte  die  danische 
lyriache  Biihne  rait  zahlreichen  Werken  verschiedoner  Art:  der  romantischen 
Oper  »Holger  Danske*  (1789),  den  komiachen  Singapielen  »Daa  Geheim- 
niss«  (1796),  »Die  Weinernte.  (1796)  und  »Dragedukken«  (1797),  der 

Digitized  by  Google 


Skandinavifciclie  Musik. 


571 


historischen  Oper  »  Erich  Ejegod«  (1798),  der  Musik  zu  mehreren  Schau- 
spielen  u.  8.  w.  Schulzen's  und  Eunzen's  beste  Werke  entstanden  zu  einer 
Zeit,  wo  eine  fruchtbringende  Wechselwirkung  zwischen  den  Componisten  und 
einem,  fttr  vaterlandiache  Kunst  begeisterten  Publikum  stattfand.  Mehrere  ihrer 
Singspiele  hielten  sich  gegen  ein  halbes  Jahrhundert  auf  dem  Repertoire  und 
bilden  schon  einen  besondern  danischen  Zweig  des  Singspiels,  welcher  in  den 
dramatischen  Musikwerken  ihrer  ausgezeichneten  Nachfolger  W  e  y  s  e  undKuhlau 
neue  Bliithen  trieb.  Von  diesen  haben  Weyse's  komische  Singspiele  »Der 
Schlaftrunk«  (1809)  und  »Ein  Abenteuer  im  Rosenburger  Garten«- 
(1827)  und  Kuhlau's  roruantisches  Singspiel  »Die  Rauberburg*  (1814), 
sowie  seine  Musik  zu  dem  national-romantischen  Schauspiel  »Der  Elfen- 
hiigela  (1828),  in  welchem  das  nordische  Volkslied  auf  die  Buhne  gebracht 
wurde,  eine  groese  Anzahl  Auffuhrungen  erlebt,  wahrend  andre  vorziiglichc 
Werke,  wie  von  dem  Ersteren  »Faruk«,  »Ludlara8  H6hle«,  »Floribella«, 
»Das  Feet  zu  Kenilwortha  und  von  dem  Letzteren  »Lulu«,  »William 
Shakespearea,  >Hugo  und  Adelheid*,  zum  Theil  in  Folge  eines  verauderten 
Ge8chmackes,  nicht  denselben  Erfolg  batten.  Den  dramatischen  Werken  der 
erwahnten  Componisten  schliessen  sich  Singspiele  von  Kaumann:  »Orpheus 
und  Eurydicea;  H.  0.  C.  Zinck,  Schall:  »Die  Chinafahrerc,  »Der  Dom- 
herr  in  Mailanda;  SSren  Wedel,  Vogler:  »Hermann  von  Unna«  (1800); 
Dupny:  >Jugend  und  Thorheit*  (1806),  noch  immer  ein  Lieblingsstiick; 
Ludwig  Zinck,  Berggreen,  Bredal  u.  A.  an.  Im  Jahre  1825  schuf  der 
Dichter  J.  L.  Heiberg  das  diinische  Vaudeville.  Die  eigentlich  roman- 
tische  Periode  war  weniger  gunstig  fur  das  Singspiel.  Die  grosste  Bedeutung 
hat  J.  P.  E.  Bartmann,  der  1832  mit  der  Zauberoper  »Der  Rabe«  debiitirte, 
und  unter  dcBaen  spateren  BUhnenarbeiten  die  Musik  des  romantischen  Lust- 
spiels  »Der  Siebenschlafertag*  (1840),  in  welchem  Bilder  aus  der  Gegen- 
wart  und  der  Vergangcnheit  sinnreich  mit  einander  verschlungen  sind,  und  die 
auf  das  Volkslied  gebaute  Oper  »Liden  Kirsten*  (Christinchen)  mit  ihrem 
genial  getroifenen  mittelalterlich-nationalen  Tone  die  besondere  Gunst  des 
Publikums  erworben  haben.  Ferner  haben  Heinrich  Rung  (1807 — 1871) 
und  der  Baron  H.  S.  Lovenskjold  (1815 — 1870)  eine  nicht  unbedeutende 
Produktivitat  als  Buhnencomponisten  entfaltet.  Fiir  das  Theater  lieferten  auch 
Franz  Glaser,  Gade  und  Siegfried  Salomon  und  unter  den  Jiingeren 
Erich  Siboni,  geboren  1828,  Emil  Hartmann  u.  A.  einzelne  verdienstliche 
Arbeiten.  Eine  musikalisch-dramatische  Behandlung  nationaler  Vorwttrfe  aus 
dem  Mittelalter  ist  in  Wagnerscher  Richtung  von  Asger  Hammerik, 
P.  Heise:  »K5nig  und  MarschalU  und  P.  E.  Lange-Muller  ver- 
suoht  worden. 

Eine  hervorragende  Stellung  neben  dem  SingHpiele  nimmt  das  Ballet 
ein,  so  wie  sich  dasselbe  unter  den  beiden  genialen  Ballettmeistern,  dem  Floren- 
tiner  Vincenzo  Tomazelli  Galeotti  (1733 — 1816),  der  seine  Wirksamkeit 
am  Theater  zu  Kopenhagen  1774  begann,  und  dem  in  Danemark  geborenen 
August  Bournonville  (1805—1879)  auf  danischera  Boden  entwickelte. 
Beide  legten  Noverre's  Grundsatzen  gemasB  das  entscheidende  Gewicht  auf  das 
poetische  und  dramatische  Interesse  der  Ballett-Pantomime  und  entwickelten 
in  dieser  Beziehung  eine  unerschopfliche  Erfindungsgabe.  Die  meisten  alteren 
Ballette  Galeotti's  waren  kleine,  muntere  mimische  Lustspiele  mit  Tanz,  voller 
Laune  und  Grazie.  Spater  ging  er  zur  Behandlung  grosser  tragischer  Stoffe 
uber,  wobei  er  den  Chor  zu  Hilfe  nahm.  Seino  beruhmtesten  Werke  dieser 
Art  waren:  »Lagerthaa  (1801),  ein  nordisches  Sujet  »Rolf  Blaubarta  (1808) 
und  »Romeo  und  Giulietta«  (1811).  Unter  Bournonville's  Ballotten 
stehen  die  zahlroichen  lebendigen  und  abwechselnden  Bilder  aus  den  Volks- 
leben  wie  z.  B.  »Napoli«  (1842)  und  »Das  Hochzeitsfest  zu  Hardangerc 
(1853)  in  ersterReihe,  neben  Arbeiten  wie  »  Waldemar«  (1835),  »EineVolks- 
sage«  (1854)  und  »Die  Walkttre*  (1861),  zu  denen  er  historische,  m  arch  en - 
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hafte  und  mythologische  Stone  wahlte,  welche  von  alten  Zeiten  an  die  Phantasie 
der  nordischen  Volker  angezogen  haben.  Galeotti's  Componist  und  Schdpfer 
dcr  diinischen  Ballettmusik  war  Claus  Schall,  geboren  in  Kopenbagen  1757, 
gestorben  1835  ala  konigl  Musikdirektor,  oin  mit  grosser  Naturbegabung,  sowol 
als  Violin virtuos  wie  als  Componist,  ausgerttsteter  Autodidakt.  Bournonville 
hatte  als  mnsikalische  Mitarbeiter  bald  diesen,  bald  jenen  der  besten  danischen 
Instrumentalcomponisten.  Jobannes  Friedrich  Frohlich  (1806 — 1860) 
schrieb  die  vorzugliche  Musik  zu  Waldoraar  »Das  Fest  zu  Albano«, 
■  Erich  Menveds  Kindheita  u.  a.  J.  P.  £.  Hartmann  componirte  unter 
an  derm  »Die  Walkure«  und  die  »Thry  mskvide*  (1868),  zwei  der  phan- 
tasievollstcn  "Werke  dieses  genialen  KQnstlers  und  in  Gemcinschaft  mit  Gade 
die  nicbt  weniger  ausgozeichnete  originale  und  poetische  Musik  zu:  »Eine 
Volkssagea.  Gade  bat  ausserdem  einen  Theil  der  Musik  zu  einem  andern 
der  Lieblingsballette  der  Nation  Napoli  componirt.  Ausser  diesen  nenncn 
wir  als  Ballettcomponisten  den  Kapellmeister  S.  H.  Paulli,  geboren  1810, 
den  Concertmeister  Eduard  Helsted,  geboren  1816,  LSvenskjold:  »Die 
Sylpbea  1836,  Heise,  Emil  Hartmann  und  August  Winding. 

In  Norwegen  schrieb  Waldemar  Thrane,  geboren  1790,  gestorben  1828, 
das  erste  Singspiel  »Das  Abenteuer  im  Gebirge«  (1825.)  Spater  bat 
M.  A.  Udbye,  geboren  1820,  einiges  fur  die  Biihne  componirt.  Unter  Griegs 
"Werken  findet  sicb  die  vortreffliche  Musik  zu  Schauspielen  von  Bjornstjerne 
Bjdrnson  und  Heinrich  Ibsen. 

Die  schwedische  Nationaloper  war  ein  gliinzendes  Meteor,  welches  nach 
Gustavs  III.  Thronbesteigung  plotzlich  am  Himmel  der  Kunst  auf  gin  g  und 
bei  seinem  Tode  wieder  erlosch.  Mit  seiner  lebhaften  Begeisterung  fur  die 
Kunst  und  einer  fast  unglaublichen,  alles  ttberwindendeu  Energie  gelang  es  dem 
Konige  in  weniger  als  einem  J  ah  re  eine  Oper  zu  schaffen,  obgleich  es  an  alien 
Voraussetzungen  zu  einer  solchen  zu  fehlen  schien,  eine  Oper,  deren  Ruhm  sicb 
schnell  weit  fiber  Bchwedens  Grenzen  hinaus  orstreckte.  Im  Gegensatze  zu 
Diinemark,  wo  man  besonders  das  biirgerliche,  komische,  idylliache  und  roman- 
lische  Singspiel  mit  Erfolg  pflegte,  war  in  Schweden  die  grosse  Oper  das  Ziel 
der  Bestrebungen  des  Kbnigs.  Er  wollte  ein  neues  Opernsystcm  und  zwar 
ein  scbwedisches  schaffen.  Soin  Ideal  war:  ein  franzosisches  Auge  und  ein 
italienischeB  Ohr  auf  einmal  zu  befriedigen.  Mit  grosser  Pracht  ging  die  Oper 
aThetis  und  Peleus«,  zu  der  Wellander,  nach  dem  Plane  des  Konigs, 
den  Text  ausgearbeitet  und  Uttini  die  Musik  componirt  hatte,  1773  fiber  die 
Biihne.  Das  nachste  Stuck  war  eine,  vom  Sanger  Salin  unternommene  Bear- 
beitung  von  Handel s  »Acis  und  Galatea*,  darauf  kam  Glucks  »Orphcus«. 

Die  Componisten,  welche  dem  Kiinig  bei  dem  weiteren  Fortgange  des  TJnter- 
nehmens  beistanden,  waren  H.  Ph.  Jon  sen,  ferner  der  bertthmte  Dresdener  Kapell- 
meister Naumann,  der  fiir  die  schwedische  Biihne  zuerst  die  Oper  »Amphion« 
(1778)  componirte.  Mit  »Cora  und  Alonzo*  (1782)  wurde  das  von  Gustav  IIL 
aufgefiihrte  neue  Opernhaus  eingewoiht,  und  sein  » Gustav  Wasaa,  Schwe- 
dens  nationalste  Oper  hat  seit  der  ersten  Auffuhrung  1786  ein  paar  hundert 
Vorstellungen  erlebt.  Ausser  ihm  ist  der  hochbegabto  Kraus  zu  nennen, 
der  in  der  funfaktigen  Oper  »Dido  und  Aneasa  oder  »Aneas  in  Karthago* 
sein  bedeutendstes  dramatisches  Werk  lieferte;  ferner  der  Abt  Yogler  und 
J.  C.  F.  Haffner.  Gustavs  III.  Nachfolger  auf  dem  schwedischen  Throne, 
stellte  sich  anfangs  gleichgiiltig,  spater  geradezu  feindlich  zu  dem  Werke  seines 
Vaters.  Im  Jahre  1806  wurde  die  Oper  aufgelost,  und  das  prachtvolle  Opern- 
hauB  in  ein  Krankeuhaus  verwandelt.  Nach  der  Revolution  1809  begann  man 
freilich  aufs  neue  Singspiele  aufzufiihren,  und  die  Oper  zu  Stockholm  hat  immer 
einen  guten  Ruf  gehabt,  aber  die  inltindische  Produktion  auf  dem  Gebiete  der 
dramatischen  Musik  crhob  sich  nie  wieder  zu  derselben  Ueppigkeit  und  Kraft 
wie  in  der  zwanzigjahrigen  Glanzperiode  der  Oper  wahrend  der  Regierung 
Gustavs  III.    Musik  fur  die  Biihne,  theils  Singspiele,  besonderB  kleinerer  und 
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leichterer  Art,  theils  Ouverturen,  Chore,  Zwischenakte  und  Melodramen  zu 
Schanspielen  componirten  Dupny,  Struwe,  Joh.  Fried.  Berwald,  Franz 
Berwald,  Arrhen  von  Kapfelmann,  Crusell,  Brendler,  A.  F.  Lind- 
blad,  J.  N.  Ahlstrom,  Berens,  A.  Rubenson,  Ivar  Hallstrom:  »Den 
Bergtagneo  (Die  vom  Bergkonig  Entfdhrte),  »Die  Wikinge*,  Aug.  Soder- 
mann  u.  A. 

Das  Lied  als  Kunstlied  entsprang  in  Dane  mark  theils  dem  Theater, 
theils  dem  gesellschaftlichen  Leben  in  der  letzten  Halfte  des  vorigen  Jahr- 
hunderts.  Die  Theaterl ieder,  besonders  die  in  den  Singspielen  vorkommen- 
den  Liedercompositionen  entweder  naiv-ruhrender  oder  lustiger  Art  und  die 
GesellBchaftslieder,  welche  Freundschaft,  Wein  und  Liebe  besangen  und 
in  dem  damals  uppig  bluhenden  Klubleben  eine  bedeutende  Rolle  spielteu,  bilden 
die  beiden  wichtigsten  Gruppen  des  alteren  danischen  Kunstliedes.  Vortreff- 
liche  Liedermelodien  von  dem  altesten  Hartmann,  von  Schulz,  Schall, 
Kunzen,  H.  0.  C.  Zinck  u.  a,  leben  noch  in  der  Erinnerung  der  alteren 
Generation,  und  besonders  erfreuten  Bich  die  Lieder  aus  Schulzens  patrio- 
tisehen  Singspielen  »Das  £rntefest«  und  »Peters  Hochzeit«  lange  einer 
ausserordentlichen  Popularitat,  die  einige  derselben  hoch  in  Norwegen  hinauf, 
ja  sogar  nach  den  Faroerinseln  ftihrte,  wo  sie  bei  der  Auffiihrung  des  alten 
Tanzes  benutzt  wurden.  Weyse,  der  einen  modcrnen,  romantischen  Geist  mit 
Schulzens  hervorragenden  Eigenschaften  als  Liedercomponist  vereinte,  schuf  die 
danische  Romanze  und  erhob  das  altere  Lied  auf  seinen  Gipfel.  Viele  Roman- 
zen  und  Lieder  aus  seinen  Singspielen,  seine  Neun  danische  Lieder  mit 
Pianoforte,  H.  Marschner  gewidmet  und  zu  Texten  der  ausgezeichnetsten 
danischen  Lyriker:  Ewald,  O ehlenschliiger,  Grundtvig,  J.  L.  Heiberg 
und  Chr.  Winther  componirt,  sowie  seine  kindlich  frommen  Morgen-  und 
Abendlieder,  zu  Worten  von  Ingemann  sind  vollendete  Meisterwerke  ihrer 
Art  und  gehoren  noch  zu  den  beliebtesten  danischen  Liedern.  Die  spatere 
Entwicklung  des  danischen  Liedos  mit  Pianoforte  verdankt  man  besonders 
J.  P.  E.  Hartmann,  N.  W.  Gade  und  P.  Heise  (1830—1879).  Schone 
Lieder,  theils  religiosen,  theils  weltlichen  Inhaltes,  bald  im  Volkstone  und  bald 
in  einem  feineren  kiinstlerischen  Geschmacke  sind  ausserdem  von  Ludw.  Zinck, 
Krossing,  Rudolph  Bay,  den  am  Kirchen-,  Schul-  und  Volksgesang  in 
Danemark  hoch  verdienten  A.  G.  Berggreon  (1801  — 1880),  H.  Rung, 
Gebauer,  geboren  1808,  J.  O.  E.  Hornoman  (1809—1870),  und  unter  den 
Jungeren  von  Glaser  jun.,  E.  Hartmann,  Barnekow,  Winding,  J.  und 
O.  Mailing,  G.  F.  E.  Horneman,  Liebmann,  Steenberg,  Bosenfeld, 
Grandjean,  Bechgaard,  Lange-Miiller,  F.  Bungu.  a.  componirt  worden. 
In  dem  vierstimmigen  Mannergesangc  haben  ausser  den  erwahnten  Haupt- 
reprasentanten  des  neueren  danischen  Liedes  und  mehreren  der  jiingsten 
Generation  vorzugsweise  Kuhlau,  Kroger  und  0.  J.  Hansen  sich  aus- 
gezeichnet. 

Unter  den  norwegischen  Liedercomponistcn  behaupten  HalfdanKjerulf 
(1815 — 1868)  und  Eduard  Grieg,  geboren  1843,  den  ersten  Platz.  Beide 
haben  den  nationalen  Yolkston  mit  Originalitat  in  ihren  Liedern  zu  repro- 
duciren  gewusst.  L.  M.  Lindeman,  geboren  1812,  besonders  bekannt  als 
Aufzeichner  und  Herausgeber  der  Yolksmelodien  seines  Vaterlandcs,  hat  zugleich 
eine  nicht  geringe  Wirksamkeit  als  Componist  besonders  religifiser  Lieder  ent- 
faltet.  Das  weltliche  Lied  mit  Pianoforte  ist  von  den  meisten  Componisten  deB 
jungen  Norwegens  mit  Erfolg  gepliegt  worden.  AVir  nennen  O.  Winter- 
Hjelm,  den  friih  verstorbenen  talcntvollen  Richard  Nordraak,  Cappelen, 
Joh.  Selmer,  Frau  Agathe  Grdndahl,  geb.  Backer.  Yierstimmige Manner- 
gesange  haben  F.  A.  Reissiger,  Lindeman,  Kjerulf,  Gonradi,  Udbye, 
Winter-Hjelm,  Grieg,  Grondahl  u.  a.  geschrieben. 

In  Schweden  wird  wie  in  Danemark  das  Lied  Gegen'stand  kiinst- 
lerischer  Behandlung  in  den  letzten  Decennien  des  verflosseneu  Jahrhunderts. 
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Das  Bellmanslied,  das  merkwiirdigste  Produkt  der  Zeit  auf  dem  lyrisch-musi- 
kalischen  Gebiete,  gehort,  von  musikalischer  Seite  betrachtet,  noch  zunachst 
zum  Volksliede.  Carl  Michael  Bellman,  geboren  1740,  gestorben  1795, 
eins  der  ausserordentLichsten  and  originalsten  lyrischen  Genies ,  die  jemals 
existirt  haben,  dichtete  die  moisten  seiner  unsterblichen  Fredmans  JCputlar  und 
Sanger,  unter  denen  sich  die  prachtvollen  humoristischen  Bilder  ans  dem  Volks- 
leben  in  Stockholm  besonders  auszeichnen,  zu  popul&ren,  meist  franzdsischen 
Melodien,  welcho  in  dem  schwedischen ,  von  franzosischem  Geisie  und  franzd- 
sischen Sitten  stark  beeinflussten  Hauptstadtleben  en  vogue  waren.  Zwar  war 
er  auch  selbst  Melodienerfinder,  und  einige  haben  ihm  sogar  eine  selbstandige 
Bedeutung  als  Componist  beilegen  wollen;  diese  ist  aber  durch  die  fort- 
schreitende  Entdeckung  fremder  Quellen  zu  den  meisten  und  besten  seiner 
Melodien  imraer  zweifelhafter  geworden.  Dagegeu  bat  der  Aufzeichner  und 
Herausgeber  der  Bellmannschen  Melodien  Olof  Ahlstrom  (1756 — 1835)  ein, 
auch  in  andern  Beziehungen  verdienstvoller  Musiker,  ganz  vorzugliche  Lieder- 
melodien  componirt,  die  auch  zum  Theil  ihren  Weg  nach  Danemark  fanden. 
Dasselbe  gielt  von  Dupny,  dessen,  zwischen  Schweden  und  Danemark  getheile 
Wirksamkeit  als  Sanger,  Violin  virtuose  und  Componist  besonders  dem  erstge- 
nannten  Lande  zufiel,  und  von  dem  zugleich  als  Clarinettenvirtuosen  beriihmten 
B.  H.  Crusell  (1775 — 1838).  Der  nationale  und  romantische  Geist,  welcher 
vom  Anfange  des  19.  Jahrhunderts  an  sich  der  Gemiither  bemachtigte,  rief  in 
Schweden  eine  Menge  herrlicher  Liedermelodien  mit  einem  echt  nationalen 
Klange  von  dem  Dichter  Geijer  (1783  — 1847),  Nordblom,  Blidberg, 
Arrhen  von  Kapfelmann,  Adolph  Friedrich  Lindblad  (1801 — 1878), 
Randel,  "Wennerberg,  JosephBon  (1818 — 1880),  Sodermann  und  vielen 
Anderen  hervor.  Mehrere  der  Genannten  haben  zugleich  ausgezeichnet  scbone 
vierstimmige  Lieder  fiir  Mannerchor  geschrieben,  auf  welohem  Gebiete  noch 
hinzukommen :  Haffner,  der  eigentliche  Griinder  des  beriihmten  Upsalensischen 
Studentengesanges,  und  Otto  Lindblad  (1809 — 1864),  der  Stifter  des  akade- 
niischen  Gesangvereins  in  Lund  und  Componist  mehrerer  fiber  den  ganzen 
Norden  verbreiteten  vorzuglichen  Mannerchdre. 

Ins  trumentalmusik  fur  Concert  und  Kammer  componirten  in  Dane- 
mark  unter  den  Aelteren  Scheibe,  Joh.  Hartmann,  Schall,  Kunzen. 
Weyse,  der  sehr  originale  Allegri  di  bravura,  Sonaten  und  Etuden  fur's 
Pianoforte  componirte,  schrieb  in  seinen  jungeren  Tagen  auch  mehrere  8in- 
fonien;  der  Yorrang  aber,  welcher  damals  der  Musik  in  ihrer  dramatischen 
Verwendung  gegeben  wurde,  veranlasste,  dass  die  Orchestermusik  langere 
Zeit  hindurch  besonders  in  Form  der  Ouverture  gepflegt  wurde.  Dies  gilt 
namentlich  auch  von  Kuhlau,  dessen  Ouverturen  zu  »Lulu«,  »William 
Shakespeare*  und  »Elfenhttgel«  ihren  Platz  im  Concertsaale  noch  be- 
haupten  konnen.  An  Kuhlau  fand  auch  die  Kammermusik  einen  ebenso 
formvollendeten  als  allseitigen  und  frnchtbaren  Pfleger.  Seine  instruktiven 
Claviersachen  siud  uberall  bekannt.  Orchester-  und  KammerBachen 
scbrieben  ferner  in  der  ersten  Hiilfte  des  19.  Jahrhunderts  C.  F.  Barth, 
G.  Gerson,  Jensen,  Krossing,  Bredal,  und  namentlich  der  friiher  als 
ausgczeichneter  Ballettcomponist  erwahnte  J.  F.  Frohlich,  der  ein  Schuler 
Kuhlaus  war.  Der,  von  Oehlenschlager  in  der  Poesie  wiedergeborene  altnor- 
dische  Geist  bekam  einen  originalen  musikalischen  Ansdruck  in  J.  P. E.  Hart- 
manna  Melodrama  »Die  Goldhornera  (1832),  der  Tonmalerei  »Die  Schlacht 
bei  Stiklestad«  aus  der  Tragodie  sOlaf  der  Heilige«  und  der  Ouverture 
zu  »Hakon  JarU  (1844),  in  welchen  Werken  der  eigenthiimliche  Ton  und 
die  besondere  Bichtnng  angegeben  Bind,  in  denen  der  Componist  spater  die 
schon  erwahnten  nordischen  Ballette  und  der  Wole  Prophezeiung  schrieb.  Auch 
in  Sinfonien,  Concertou verturen  und  dem  Ka mmermusikgenre  hat 
J.  P.  E.  Harftnann,  der  erste  Homantiker  unter  den  danischen  Musikern,  Proben 
seines  umfangreichen  und  frnchtbaren  Talentes  abgelegt   Ihre  bis  jetzt  hochste 
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Vollendung  erreichten  diese  Zweige  der  Kunst  in  N.  W.  Gados  geistvollen, 
mit  der  feinsten  instnimentalen  Kunst  ausgefiihrten  Werken,  von  denen  die 
»Ossiansouverture«  (1841)  und  die  » Cm  oil  Symphonies  (1842)  auf  ein- 
mal  seinen  Namen  beriihmt  und  das  Ausland  mit  einer  neuen,  specifiBch  nor- 
dischen  Tonpoesie  bekannt  machten.  Lovenskjold  und  der  ungefahr  gleich- 
alterige  Carl  HelBted  schrieben  talentvolle  Arbeiten,  horten  aber  friih  auf 
zu  produciren.  Einige  von  Gadea  Yorziigen  finden  sich  in  Emil  Hartmanns 
und  August  Windings  auch  ausserhalb  Dauemarka  geschatzten  Insrumental- 
Compositionen  wieder.  Ein  originalbegabter  aber  nicht  sehr  produktiver  Com- 
ponist  ist  C.  F.  E.  Horneman,  geboren  1841,  von  dessen  grosseren  Arbeiten 
namentlich  ein  paar  Ouverturen  verdiente  Aufmerksamkeit  erregt  haben.  Asger 
Hammer iks  nordische  Suiten  sind  ebenfalls  Orchesterwerke  neueren  Datums, 
die  erwahnt  werden  raussen,  sowie  auch  mebrere  viel  versprechende  Arbeiten 
von  den  jungen  ComponiBten  P.  E.  Lange-Muller,  Victor  Bendix  und 
Robert  Hansen.  Werthvolle  Orgelcompositionen  haben  wirvon  H.  Matthi- 
son-Hansen  und  G.  Matthison-Hansen.  Yon  der  Hand  des  letzteren 
iiegen  zugleich  interessante  und  tuchtige  Arbeiten  fiir's  Pianoforte  mit  und 
ohne  Begleitung  andercr  Instrumente  vor.  Claviercompositionen  schrieben 
ausser  den  meisten  der  schon  erwahnten  Instrumental- Componisten  auch  Hor- 
neman sen.,  A.  Ree,  N.  Ravnkilde,  O.  Mailing,  Schytte  u.  A.  Unter  don 
Tanzcomponisten  istH. C.Lumbye (1810 — 74)  der  genialste und bekannteste. 

Die  Norweger  Johann  Severin  Svendsen,  geboren  1840,  und  Grieg 
haben  als  vorzugliche  Componisten  von  Werken  der  Instrumentalmusik  sich 
auch  im  Auslande  einen  Namen  gemacht.  Zur  Entwicklung  der  Instrumen- 
talmusik in  Norwegen  haben  die  Auslander  Carl  Arnold,  geboren  1794, 
und  F.  A.  Reissiger,  geb.  1804,  sowie  die  eingeborenen  Musiker  W.  Thrane, 
OleBull,  O.  Winter-Hjelm,  Selmer  und  Ole  Olsen,  wie  auf  dem  Gebiete 
der  Claviermusik  Kjerulf,  Tellefsen,  F.  Lindholm  und  Edm.  Neupert 
verdienstvolle  Beitrage  geliefert. 

In  Schweden  gehen  die  Annalen  der  instrumentalen  Kammerrausik  auf 
Romans  Zeitcn  zurQck,  da  dieser  hervorragende  KiinBtler  auch  Kammersachen 
hinterlassen  hat.  Mebrere  der  frtther  erwiihnten,  der  letzten  Hiilfte  des  vorigen 
Jahrhunderts  angehorigen  Auslander  waren  gleichfalls  auf  dem  Gebiete  der 
Instrumentalmusik  thatig,  wie  H.  Ph.  Johnsen,  Kraus  und  Vogler,  denen 
sich  einige  altere  eingeborene  Componisten  mit  Instrumentalwerken  verschie- 
dener  Art  anschlossen.  Frigel  componirte  Sinfonien,  Johann  Wikmansson 
schrieb  Yiolinquartette,  welche  er  Haydn  widmete.  Sowol  Eggert,  der  eine 
kurze  Zeit  Kapellmeister  am  Hofe  zu  Stockholm  war,  als  Dupuy  und  sein 
Nachfolger  im  Kapellmeisteramte,  der  ausgezeichnete  Violinspieler  Johann 
Friedrich  Berwald  (1787 — 1861)  bereicherten  diesen  Theil  der  schwedischen 
Mueikliteratur  mit  neuen  Compositionen,  Sinfonien,  Ouverturen,  Yiolinconcerten, 
Quartetten  u.  s.  w.  Einen  Fortschritt  als  Instrumentalcomponist  bezeiebnet 
der  Yetter  des  Letzterwiihnten  Franz  Adolph  Berwald  (1796 — 1868),  von 
dem  eine  Sinfonie  serieuse  in  Gmoll  von  dem  rausikalischcn  Kunstverein 
zu  Stockholm  herausgegeben  worden  ist  F.  Berwald  war  einer  der  Ersten, 
die  in  ihren  Instrumentalcompositionen  aus  der  Yolksmusik  im  Norden  Vor- 
theil  zu  ziehen  strebten.  A.  F.  Lindblad,  der  besonders  als  Liedercomponist 
beriihmt  war,  schrieb  auch  Sinfonien;  Andreas  Randel  (18()6 — 1864),  Ouver- 
turen und  Quartette,  welche  zu  den  letzten  Erzeugnissen  schwedischer  Instru- 
mentalmusik gerechnet  werden.  Schwedens  bedeutendster  Instrumentalcom- 
ponist ist  Ludwig  Norman,  geboren  1831,  eins  der  am  feinsten  entwickelten 
Talente  der  neueren  romantischen  Schule.  Ausser  den  Genannten  hat  eine 
nicht  unbedeutende  Anzahl  alterer  und  jflngerer  Musiker  in  Schweden  als 
Instrumentalcomponisten  mit  grosserem  oder  geringerem  Erfolge  gewirkt.  Wir 
erwahnen  Gille,  Berens,  van  Boom,  Bauck,  Foroni,  Winroth,  Ruben- 
son,  Arlberg,  Soderman. 
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Stein  -  Waxel. 


Gleichzeitig  mit  der  vorschreitenden  Entwicklung  der  musikalischen  Com- 
position in  den  skandinavischen  Landern  hat  auch  die  Anzahl  und  Tiichtigkeit 
der  ausiibenden  Kiinstler  auf  eine  erfreuliche  Weise  zugenommen.  Die  konig- 
lichen  Kapellen  in  Kopenhagen  und  Stockholm  haben  besonders  viele  vorztig- 
liche  Kiinstler  in  ihrer  Mitte  gezahlt  und  gehoren  zu  den  beaten,  wenn  auch 
nicht  grossten  Orchestern  in  Europa.  Ausser  dem,  zu  denselben  gehorigen 
Personal  haben  einzelne  Instrumentalvirtuosen  sich  in  weiteren  Kreisen  einen 
Namen  gemacht,  z.  B.  der  Norweger  Ole  Bull  und  der  daoische  Violoncell- 
virtuose  Kellermann.  Unter  den  Pianisten  haben  wir  in  Danemark  Anton 
Roe  und  seine  Schiller  August  Winding  und  Fritz  Hartvigson,  und  in 
Norwegen  Erika  Nissen  geb.  Lie  und  Edmund  Neupert  hervor.  Ala 
Orgelspieler  haben  sich  in  diesem  Jahrhundert  besonders  ausgezeichnet:  in 
Danemark  Weyse  und  H.  Matthison-Hansen,  in  Norwegen  F.  C.  Linde- 
man,  in  Schweden  Gustav  Man k ell.  Sowol  die  diinische  als  die  schwedische 
Biihne  hat  eine  Reihe  dramatischer  Sanger  und  Sangerinnen,  zum  Theil  von 
hohem  Range,  aufzuweisen,  wozu  in  neueren  Zeiten  auch  einzelne  norwegische 
hinzugekommen  sind.  Besonders  hat  die  sangbegabte  schwedische  Nation 
ausserordentliche  Talente  in  dieser  Richtung  hervorgebracht.  Wir  brauchen 
nur  an  die  beriihmten  Sangerinnen  Jenny  Lind,  Frau  Michae'li  und  Kristina 
Nilsson  und  an  die  vorziiglichen  Tenorsanger,  welche  von  Stenborgs  und 
Karstens  Tagen  an  bis  zu  Arnoldsson  eine  Zierde  der  achwedischen  lyri- 
schen  Biihne  gewesen  sind,  zu  erinnen. 

Stein,  Albert  Gereon  (IX,  417),  starb  am  10.  Juni  1881. 

Talexy,  Adrian  (Erganzungsband  452),  starb  im  Fcbruar  1881. 
Titl,  Anton  Emil  (X,  199),  starb  am  21.  Januar  1882  in  Wien. 

VagvOlgyi,  Bela  M.,  vortrefllicher  ungarischer  Oomponist,  ist  am  21.  April 
1857  zu  Nagyszombat  geboren.  Von  seinen  bis  jetzt  im  Druck  erschienenen 
Compositionen  haben  die  grosste  Verbreitung  seine  Lieder  *Szerelmi  dalok* 
und  seine  »Tanze«,  welche  sich  jahrelang  am  Repertoire  erhalten,  gefunden. 
Yon  seinen  Liedern  gingen  einzelne  auch  ins  Yolk;  ein  hiibsches  Verdienst 
erwarb  er  sich  um  die  ungarische  Musik  durch  Sammlung  und  Arrangements 
von  Volksmelodien,  welche  er  unter  dem  Titel  nNepdalgyongyok*  veroffentlichte. 
Im  Jahre  1879  redigirto  er  die  Musikzeitschrift  »Orphew*  in  Budapest  Gegen- 
wiirtig  ist  er  als  Professor  dor  Musik  am  koniglichen  Lehrerseminar  seiner 
Vaterstadt  thatig. 

Toss,  Charles  (XI,  223),  starb  am  29.  August  1882  in  Verona. 

Waxel,  Platon  Ton,  wurde  1844  in  der  Umgegend  von  Petersburg,  der 
Stadt,  in  welcher  er  unter  der  Leitung  Constantin  Decker's  seine  musikalischen 
Studien  machte,  geboren.  Aus  Gesundheitsriicksichten  genothigt  eine  Reihe 
von  Jahren  (1861 — 1870)  in  Portugal  und  auf  der  Insel  Madeira  zu  leben, 
veroffentlichte  er  daselbst  in  portugiesischer  Sprache  eine  Reihe  von  Arbeiten, 
von  denen  mehrere  sich  auf  dem  Gebiete  der  Musik  bewegen.  Die  hauptsach- 
lichsten  beziehen  sich  auf  die  Geschichte  der  portugiesi schen  Musik,  die 
in  ihrer  Gesammtheit  von  ihm  zuerst  bchandelt  worden  ist;  sie  sind  es  auch, 
welche  alien  bcziiglichen  Arbeiten  zur  Grundlage  dientcn.  Filr  diese  Verdienste 
um  die  portugtesische  Geschichte  der  Musik  wurden  ihm  auch  von  gelehrten 
Geaellschaften  zu  Coimbra,  Lissabon  und  Porto  Diplome  der  Mitgliedschaft 
dieser  Gesellschaften ,  und  von  der  portugiesischen  Regierung  das  Kreuz  des 
Christusordens  zucrtheilt  Nach  Europa  zuriickgekehrt ,  bezog  "Waxel  die 
Universitat  Leipzig,  auf  welcher  er  1874  den  Grad  eines  Doct.  phil.  erwarb. 
Er  lebt  zur  Zeit  in  Petersburg,  wo  er  in  der  Gesellschaft  als  Sanger  (Tenor) 
wol  bekannt  ist,  als  Secretair  des  Ministeriums  fur  auswartige  Angelegenheiten, 
und  ist  wirkliches  Mitglied  der  Gesellschaft  filr  intcrnationales  Recht.  Seit 
1874  veroffentlichte  er  mehrere  hierauf  in  Bezug  stehende  Schriften.  1880 
folgte  er  dem  verstorbenen  Rostislaw  (Theoph.  Tolstoy)  in  der  Eigenschaft  als 
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musikalischer  Kritiker  dus  Journal  de  St.  Petersboury  (franzosisch).  Die  in 
die8em  Blatto  erscheinenden  musikalischen  Chroniken  aua  seiner  Feder,  welche 
von  einer  griindlichen  musikalischen  Kenntniss  und  eiuL-ra  geliiuterten  Ge- 
schmack  Zcugniss  geben ,  sind  V.  P.  unterzeichnet.  Seine  veroffYntlichten 
Arbeiten  sind:  1)  vMiyuel  de  Glinka,  esboco  bioyraphico*,  Funchal,  1862,  8°; 
2)  »A  musica  em  Portugal*  (neun  Artikel  in  der  nGazeta  da  Madeira*  von 
1866.  (Der  erste  musikhistorische  Versuch  einer  Behandhmg  dieses  Uegen- 
standes);  3)  »Quadros  da  litteratura,  dug  sciencias  e  artes  na  Russia*,  Funchal, 
1868,  8°;  4)  nMusica  vocal  prof  ana  (drei  Artikel  in  der  »Gazeta  da  Madeira* 
von  1868);  5)  »Alyuns  trapes  da  historia  da  musica  na  Madeira*  (drei  Artikel 
in  der  nGazeta  da  Madeira*  von  1869,  wiederabgedruckt  itn  »Jornal  do  Commercio* 
von  Lissubon);  6)  *Estudos  sobre  a  historia  da  musica  em  Portuyal**)  (ncunzchu 
Artikel  in  »Artc  musical*  von  1874  — 1875);  7)  vRicardo  Wayner  e  Francisco 
Liszt  recordapoes  pessones*,  Lisbon,  1875,  8";  8)  *Kstado  actual  da  arte  do  canto 
na  Europa*  (vier  Artikel  im  njornal  do  Commercio*  von  1875;  9)  Abriss  der 
Geschichte  der  Portugiesischen  Muaik  (fur  den  vorliegenden  Ergiinzungsband 
geschrieben  und  auch  als  Separatabdruck  erschienen). 

w  i  !>ies«  Arbeit  ist  im  Artikel  Maniuex  «l.  J.  im  Narhtragsband  S.  262  des  vor- 


stellung  dieses  lrrthums  fiudet  man  in  den  •Sicmalen  fur  die  musikalisehe  Welt-  von 
1881,  Nr.  26. 
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Puoclnl,  Domenico  30". 
Puccini,  Michel  382, 
Pucclta,  Vincenzo  3<17. 
Pugni,  Cesar  3H7. 
Puig,  Bernardo  Calvo  3*>7. 
Pnlitl,  Leto  288. 
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Pareell,  Henri  8elt«  368. 
Paxone,  Giuseppe  323, 
Puni,  Gloranni  322, 
Pyne,  Louisa  308. 
Pyrophon  Sfili. 


Qualsain,  Adrien  3tffl. 
Quants,  Job.  Joachim  362. 
Quants,  Albert  220. 
Quants,  Otto  370. 
Quarenghi,  Guglielmo  322. 
Quartetttlsoh  37". 
Quntremire  do  Qulncy  371. 
Queralt,  Francesco  31L 
Quesada,  Adolfo  de  321. 
Quesnel,  J.  31L 
Quiliol,  Domenlco  371. 
Quilici,  Biagio  371. 
Quiliol,  Maxlmlllano  371. 
Quointe,  Pater  le  321, 


Ralaud,  Hippolyte  Fran- 

(tola  311. 
Babboni,  Giuseppo  372. 
Ka.Hu,  B.  312. 
Badoux ,    Jean  Toussalnt 

372. 

Radoux ,    Jean  Theodore 

Radoux,  Jean  Joseph  313. 
Raejntroph,  Portunato  373. 
Rafanelll,  Lulgl  322, 
Rahlei,  Ferdinand  373. 
Rabn,  Bernardiu  313. 
Rair.  Carl  314. 
Raitnondi,  Pietro  ILL 
Raiain  Pain**  311. 
Ramaxxotto,  Domenlco  374. 
Rambaux,  Claude  Victor 
37.4- 

Randegger,  Albert  376. 
Randies,  Beasl  315, 
Raxzi.  Fra  Ssrafino  375. 
Rebbeling,  Carl  Heinricb 

Louia  376. 
Re*,  Anton  37JL 
Regel  3Z6- 

Regnard,  Jacques  377. 
Reicha,  Anton  377. 
Relcbmann,  Tbeodor  377. 
Retndl,  Benedict  322. 
Reiner,  Jacob  37JL 
B4ml  oder  Re  my  378. 
Renaud,  Francois  Auguatin 
378. 

Renault,  Nicolas  311. 
Rendano,  Alfonso  37S. 
Rent,  Carl  31a. 
Ben«\  Carl  Alfred  31a. 
Repetitlons-Mechanlk  37t». 
Reucblin,  Jobann  380. 
Resonanxbodcn  382. 
Besonatorfljrgel  oder  Beso- 

natorpiano  221. 
Rerentos  y  Truch,  Jose"  325 
Rerlal,  Marie  Louis  Benolt 

m, 

Bey,  Jean  F.tlenne  388. 
Reynicr,  Joseph  Frlx  Simon 

Marius  3M. 
Rheiu,  Charles  Laurent  3HH. 
Rhythmus  3Hfl. 
Rieci,  Darld  3S2. 
Rlocl,  Frederico  322. 
Richards,  Brinley 
Richardson.  John  F.lliot  1^2. 
Richault.Charles  Simon  322. 
Ricbault,  Simon  320, 
Richault,  Leon  320. 
Richert,  Felix  300. 
Richmond,  William  Henry 

3fr\ 

Blchomme,  Francois  S2ii. 


Richter,  Ernst  Friedr.  Ed. 

Belte  32L 
Richter,  Ernst  Heinr.  Loop. 

Ricbter,  Hans  391. 
Ricordi,  Giorannt  31LL 
Ricordi,  Tito  32L 
Ricordi,  Glulio  322. 
Ridley.  William  323, 
Rie,  Bernhard  31*2. 
Riehers,  August  SIX. 
Riots,  Julius  322. 
Riga,  Francois  322. 
Rimaki  •  Korsakoff,  Nicolas 

Andrea*  31)3. 
Rinck,  Guatare  323, 
Rintxky,  Cbristoph  t.  St 

Florian  3JLL 
Risohbieter,  Wilh.  Albert 

393. 

Rltter,  Hermann  323, 
Robert-Masai,  Helene  Mile 
321. 

Robert!.  Glulio  32L. 

Robaon,  Johaun  Jacob  390. 

Robosti,  Ja<*ob  322. 

Rocabert,  Join  321, 

Rode,  Pierre  322. 

Rodlo,  Rocco  321. 

Rdckel,  Job.  August  397, 

Boeder,  Martin  327. 

Bogel,  Jos*"  327. 

Roger,  Gust.  Hippolyte  338. 

Rogers,  Roland  328. 

Bogoskl,  G  us  tar  328. 

Bolandeau ,  Louise  Jose- 
phine aaa. 

Bolandt,  Hedwig  398. 

Rolland,  Hector  Alfred  338. 

Bollfuss,  Bernhard  Sit, 

Bomani,  Pietro  322. 

Bomani,  Carlo  3HH. 

Bomani,  Luigi  322. 

Romberg,  Cyprian  400. 

Komer,  Miss  ILUL 

Romero  y  Andia  420. 

Bonchetti-Monteriti,  Ste- 
fano  ■too 

Bongo*,  Jean  Baptisto  400. 

Ronzi,  Louis  luiL 

Bose,  Carl  400. 

Bosellen,  Henry  422. 

Bosls,  Jose  10JL 

Bospigliosl,  G.  C.  401. 

Bossari,  Gustaro  401. 

Bossi,  Isidoro  4QL. 

Bossi,  Gloranni  42L 

Bossi,  Salomon  401. 

Rota,  Andrea  421. 

Rota,  Giuseppe  fAH 

Rotter,  Ludwlg  422. 

Bousael,  Pierre  403. 

Bousselols,  Marie  Wllhulm 
de  4<>3. 

Bouaaelot,  Sciplo  LLL 

Boxaa,  Emanuel  de  423, 

Roikoiny,  Josef  Blehard 
MO. 

Bubenson,  Albert  421, 
Bublni,  Gloranni  Battista 
lilL 

Bublnstein,  Nlcolaus  Mi. 
Bueg,  Benedict  424. 
Ruhl,  Friedrich  Wllh.  104. 
Buelle,  Charles  Emile  126. 
Riihlmann,  Adolf  J  nil  ua  406. 
Ruggl,  Francesco  4ofi. 
Ruggl,  Francesco  40fi. 
Rummel,  Christ.  Franz  126, 
Rummel,  Joseph  4<*S. 
Rummel,  Franz  406. 
Rung,  Helnrloh  liM. 
Ruta,  Michel e  !<>«■. 
Ruthardt,  Fried  r.  LML 
Ruthardt,  Julius  407. 
Bsewuski,  Wenxeslaus,  Graf 
407. 


s. 


Sabadlnl ,     D.  Bernardo 

Sclte  122. 
Saboly,  Nicolas  407. 
Sacchini ,    Antonio  Maria 

Gasparo  407. 
Sachs.  Julius  H1Z. 
Sachs,  M.  E.  421, 
Saekpfeife  42L 
Saeroann,  Carl  Heinricb  427. 
Saetta,  Vlncenxo  407. 
8agh,  Joseph  423. 
Sain  d'Arod,  Prosper  408. 
Saing-Hwang  108, 
Salnt-Christoph  428. 
Saint  -Leon,   Carl  Victor 

Arthur  Mi. 
Sainton-Dolby,  Charlotte 

4Q'.>. 

Salaman,  Charles  Kensing 

ton  409, 
Salblinger,  Sigismund  400. 
Saldoni,  Don  Balthasar  M2. 
Salinas,  Franeiscus  de  410. 
Saloman,    Honriette  geb. 

Nlssen  410, 
Salomon,  Hector  tl'L 
Sal  ray  re,  Gerrais  Bernardo 

■no. 

Salvi,  Lorenzo  U<>. 
SalTi,  Matteo  1L>. 
Sambuca  lyncea  112. 
Sam-hln  oder  Sam-jln  412. 
Samiseng  oder  Samsin  411. 
Sanchioli,  Giulia  ILL 
Sandr*.  Gustar  ILL, 
Sanelli,  Gualtiero  ill. 
8angermano,  Luigi  411. 
Sanaa  41  1 , 

Santa  Coloma-Sourget,  Mm 

Eugenie  411. 
Santley,  Charles  412. 
Sarasate,  Pablo  de,  Martin 

Meliton  412. 
Sarmiento,  Salrator  112, 
Sarria,  Enrico  412. 
Saro,  J.  1L  412. 
Sarrus,  Pierre  Fr*d<rlc  413. 
Sartlro,  Paul  413. 
Satter,  Gustar  413. 
Sattler.Joh.Heinr.FcrJ.>13. 


Rauret.  Emil  414. 
Savoja.  Paola  ILL 
Sax,  Charles  Prosper  414, 
Searamelli,  Giuseppe  414. 
8caliger,  Julius  Ciaar  414. 
Scaliger,  Joeephus  Justus 
414. 

Scapltta,  Vlncenxio  414. 
Schaab,  Robert  414. 
Schad,  Joseph  ILL 
Sehaffer,  August  414. 
SchatTer,  Paul  ILL 
Schaeken,  Jean  Hubert  414. 
Schaffner,  Nlcolaus  Albert 

Scbellenbcrg.Hermanu  114. 
Schiarelli,  Julius  415. 
Schledmayer  41 'i. 
Schilling,  Gustar  416, 
Schladebaoh,  Julius  UJ5. 
Scbleinlts,  Conrad  414. 
Schleslnger,  Helnrich  416. 
Sehlick,  Arnold  41B. 
Schmal,  Georg  Friedr.  415. 
Schmal,  Georg  Friedr.  Hf». 
Schmal,  Joh.  Matthius  ILL 
8chmal,  Cbristoph  Friedr. 
ILL 

Schmalhoiz,  Carl  Ferd.  ILL 
Schmidt,  Friedr.  412. 
Schmidt,  Johann  Christiau 
llfl. 

Schneider,  Louia  ILL 
SchneitxhoefTer,  Jean  Made- 
laine  ILL 


8chnltker,Arp.,auchSchnit- 

ger  Seite  412. 
Schoberlechner,  Sophie,  ge- 

borene  Dall  'Ocea  412. 
Schoelcher,  Victor  41 ». 
Schollenberger,  Caspar  412. 
Scholtx,  Hermann  417. 
Schondorf,  Johannes  417. 
Schoofs,  Francois  Xarer417. 
Schott,  412, 

Schreiber,  Friedrich  412, 
Schreiber,  Joh.  412. 
Schrems,  Joseph  418, 
Schubert,  Franx  412. 
Schuberth,  Julius  Ferdi- 
nand Georg  418. 
Schuler,  Peter  412. 
8chule  ILL 

Sohulxe,    Josephine  geb. 

KilllUehgy  112. 
Schunke,  Carl  432. 
Sohurig.  Jul.  Wllh.  Volk- 

mar  132. 
Schurmann,  Georg  Caspar, 

heisst  Schurmann  433. 
Schwarx,  Wenxel  I8*L 
Sobwars,  Wllbelm  Dr.  113, 
Schwegol  133. 
Sebastianl,  Claudius  433, 
Sedlazek,  Johann  133. 
Seelen,  Job.  Heinricb  433. 
Seidl,  Anton  133. 
Seldelmann,  Eugen  433. 
Seldler,  Caroline,  geborene 

Wranitsky  433. 
Seiss,  Isldor  133, 
Sljan,  Louis  432, 
Sellner,  Joseph  423. 
Semet,    Theophile  Aime* 

Emile  432, 
Seraasl,  Giuseppo  111. 
Serassl,  Giuseppo  434. 
Serassi,  Andrea  Luigi  424. 
Serassl,  GIot.  Battista  434. 
Serenade,  8erenata  134. 
Serra,  Gioranni  424. 
Serrao,  Paolo  425. 
Sgambati,  Gloranni  43JL 
Shudl,  Burkhart  134. 
Slbont,  Giuseppe  12lL 
Siboni.  Erik  432. 
Siebensprung  41H. 
Siegfried,  Othon  132. 
Sierakowskl,  Graf  Wenxes- 
laus ron  Bogular  432, 
Slerers,  Jacob  Ferd.  431. 
Sigl-Vespermann,  Katha- 

rina  437. 
Signal  432. 
Sllra-Poll  do  43S. 
Simon,  Jean  Henri  428. 
SingeUe.  Jean  Baptiste  432. 
Slnlco,  Giuseppo  138. 
Sloico,  Francesco  432. 
Sinico,  Giuseppe  132. 
Strori,  Ernest  Camilla  122, 
Skandinarlsche  Musik  s. 

N»chtrag  12SL 
Skiblnskl,  Luibitch  422. 
Skraup,  Joh.  Nop.  ILL 
Skuhersky,  Franz  132. 
Slama  432, 

Smart,  George  Thomas  122. 
Smart,  Henri  ILL 
Smlts,  Wlllem  ILL 
Snoeck,  Cesar  440. 
Sobolewski,  Eduard  442. 
s.i ft:,  Paaquale  412, 
Sokolorka  442. 
Sollva,  Carlo  Erasio  44L 
Somls  441. 
Sor,  Fernando  t4L 
Soriano  Fuertes,  Mariano 
441, 

8oubr«,  Etlenne  Joseph  Ml  ■ 
Sourindro,  Mohnn-Tagore 
ML 
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Sowinsky,  Albert  8eit«441. 
Spangcnberg,  Johaun  441 
Speyer,  Wilhelm  441. 
Speranza,  Antoine  441. 
Spindler,  Franz  Stanislaus 
441. 

Spittel.  Wilhelm  441. 
Stntl'a,  Giuseppo,  Baron  441. 
Stainer,  John  44a. 
Stange,  Herrmann  442. 
Stainlein ,      Soale insteln, 

Louis    Charl.  Corncille 

Graf  von  412. 
Stanistreed,  Henry  Dawson 

442. 

Stark,  Humphrey  John  112. 
Stcenhuis,  Tjerko  442. 
Htophani,  Johann  4 11. 
StefToo,  Hans  442. 
Steggal,  Charles  H  i. 
Steinkuhler,  Emil  4  U. 
Stehle,  Sophie  44). 
Stengel.  Gottfried  443. 
Stcnxell,  Julwutti  443. 


Stephen  do  laMadrleine  4jj 
Sternberg,  Conetantin  413. 
Stiara,    Francesco  Maria 
44  J. 

Stierlein,  Ambrosius  442. 
Stil  443. 

Stockhauseu,  Frani  4*45. 
8tdssel,  Nicolaus  4  15. 
Stoltz,  Jules  445, 
Stoli.  Teresina  4t:>. 
Stonnion,  Osear  445. 
Stradella,  Allesaandro  145, 
Strauss,  Joseph  446. 
Strauss,  Eduard  443. 
Streichlnstrumente  4liL 
Streit,  Robert  410. 
Strepponi,    Josefina  Gui- 

■eppina  1HL 
Stomroe  Violine  4tft. 
Suabile  417. 
Suaroialupu*  142. 
Sub-Contrabass  447. 
8ub-Contrafagott  447. 
Succo,  Frant  Adolf  447. 
Sanger,  R.  Leandro  447. 
8upp6,  Franz  ron  446, 
Sureraont  Pierre  Jean  44s 
Sylvestre,  Francois  Xaricr 

44.3. 

Szamotulskl,  Wensoslaus 

440. 

Szcxpanowskl ,  Stanislaus 
418. 

Szczurowski,  Joh.Nepomuk 
44». 

Szemelenyi,  Ernest  4i». 

T. 

Tabei  450. 
Taboriimm  400. 
Taborelles  460. 
Tacebinardi,  Nicolas  450. 
Tactuhr  400. 
Tadollni,  GIot.  ifiL 
Taction!,  Ferdiuando  151 . 
Talexy,  Adrien  452, 
Tamer11noderTatnerlin462. 
Tans  452. 
Tarisio,  Lulgi  464. 
Task  in,  Pascal  464. 
Taudou,   Antoine  Barthe- 

lemy  4fLL 
Taylor,  John  454. 
Taylor,  William  444, 


|Technik  Selto  Ml. 
Teiehman,  Anton  45(3. 
Telle,  Fricdriob  Wilhelm 
45ft. 

Tellefson,    Thomas  Dyke 

Aoland  4f»<l. 
Tcmpia,  Stephano  45<l. 
Ten  Drink,  Eugene  400. 
Ten  Cate,  Andre"  466. 
Tenters,  Guillauine  Albert 
ir»ii. 

Terby,  Joseph  402. 
Terby,  Joseph  457. 
Terby,  Franooi?>  457. 
Tettamanzi,  P.  Francesco 

Fabricclo  452. 
Theras.  Pierkcn  467. 
Thie'bault ,    Panl  Charles 

Franc.  457. 
Thimus,  Alb.  Baron  Ton  152. 
Thoinan,  Erueet  467. 
Thomas,  Gcorg  BebarUlan 

45JL 
Thomelin,  J. 

Thooft,  Will  era  Franz  458. 
Thurner,  Theodor  4M. 
Thys,  Alphonso  4M. 
Thys,  Mad.  Sebault  Pauline 

I  Ml. 

Tibaut,  Vincent  459^ 
Tllraan,  Alfred  459. 
Tilmant,    Theodore  Alex* 

andre  45JL 
Timpe.  Joh.  Wlllem  ififi. 
Tinetoris  liiL 
Tlncl.  Edgar  4<io, 
Tlntorer  y  Scgarra,  Pedro 
4B". 

Tirpenne,  Victor  460, 
Tisza,  Aladar  iflfl. 
Tobin,  Richard  400. 
Tofano,  Gust  at  460. 
Tolbecque,  Jean  Bapt.  Jos, 
wo. 

Tolbecque,  Aug.  Jos.  460, 
Tolbecque,  August  400. 
Tomasinl,  Lnigi  4 H I . 
Tomasini,  Anton  ULL 
Tomeoni,  Pelegrino  t&L 
Ton  4J1L 
Tonanzeiger  402. 
Tonart  403. 
Torri,  Plctro  4M. 
Tosti,  F.  Paoli  4li4. 
Towers,  John  101 
Treu,  Abadlas  466. 
Trlebert,  Charles  Louis  4fl.e>. 
Tritto,  Glacomo  406. 
Trojano,  Massimo  406. 
Troman,  Thomas  4fl5. 
Trotnbettl,  Ascanio  465. 
Trombctti,  Girolamo  4fl5. 
Tschirch,  Adolph  4H.->. 
Tulon,  Jean  Louis  Wo. 
Turnerhorn  4(i5. 
Turnhout,  Jean  tflfr. 
Tutilo,  auch  Tuotilo  IPC. 
Tyndall,  John  466. 
Tyrell,  Agnes  10>>. 
Tywersus  4n«). 
Txartztflew,  s.  Lavrownka, 
Elisabeth  400. 

u. 

Cccellt,  Mad.  Carolina  Ififi. 
Ungarischo  Musik  466. 
Unger.Caroline,  Frau  Saba- 
tier  m 


Urlo,   Francesoo  Antonio 

Selte  466. 
Urquhart,  Thomas  467. 
Ursillo,  Fabio  467. 
Urso,  Camilla  402. 
Drsprunglich  467. 
Utendal,  Alexander  400. 

V. 

Vaccaj,  Nicolo  468. 

Vaeher,  Louis  WH. 

Valdrighi,  Graf  Luigi  Fran- 
cesoo 468. 

Valentini,  Carlo  400. 

Valentino,  Henri  Justin 
Joseph  488. 

Van  den  Berghe,  Phillpp 
4<ifl. 

Van  den  Boorn,  Jeau  469. 
Van  den  Keden,  Jean  Bapi. 

Hill. 

Van  denGheyn,Matthias469. 
Van  der  Ghinstc,  Pierre  W\>. 
Van  der  Plankeu  470. 
Vandcr  Stracten  470. 
Van  Dinter  P.  F.  470. 
Van  Dinter,  P.  A.  421L 
Van  Eijsdeu,  auch  Kysden, 

Jacques  420. 
Van  Eyken,  Jeau  Albert, 

s.  Eyken  Tan  470. 
Van  Eysdeu,  s.  Eysden  470. 
Van  Geertsom,  Joan  470. 
Van  Gheluwc,  Leon  470. 
Van  Hoey,  GnstaTe  Joan 

Const.  Marie  470. 
Van  Hoist,  Felix  Alexauder 

470. 

Van  Lamperen,  Michel  470. 
Van  Maldere,  Pierre  471. 
Van  Reyssehott,  D.  L.  1L 
ILL 

Vannucci ,    P.  Doroonico 

Francesco  471. 
Varncy ,     Pierre  Joseph 

Alphouse  471. 
Vasconoello*,  Joaqulra  de 

471. 

Vauoorbeil,  August  Emma- 
nuel 471 . 

Velthelm,  Charlotte  472. 

Venna,  Fr.  Maro -Antoine 
422. 

Vcrmeulen,  A.  C.  C.  422. 
Verstorsky  472. 
Verzierungen  473. 
Viadana,  Ludovioo  473 
Viardot-Garcia,  Taut  Ine  473. 
Vlceconte,  Ernesto  473. 
Vidal,  Jean  Joseph  474. 
Vidal,  Louis  Antoine  474. 
Vldal,  Franools  424. 
Vidal  y  Royer,  Andres  424. 
Vidal  y  Llimona.Andrea  424. 
Vietti,  Carol iua  474. 
Vieuxtemps,  Henri  474. 
Vilanova,  Ramon  474. 
Vilhar,  Mtroslaw  424. 
Vlllauis,  Angelo  424. 
Villarosa,  Marquis  de  47JL 
Vlllars,  Frani  de  420, 
Villiors  8Uadford,  C.  47JL. 
Villoing,  Alexander  426_ 
Viucent,  Alexander  Joseph 

Hydulpbo  420. 
Vinyals  y  Gali,  P.  Joseph 

175. 

Viol,  Friedrich  Wilhelm  476. 


Viols,  Pater  Ansclnie  17*. 
Viret,  Frldlric  424. 
Vitzthurab,  Ignaee  424. 
Viriani,  Pater  Felieiso  178. 
Vogt,  Gustar  47JL 
Vogt,  Carl  4UL 
Volgt,  Valentin  47«. 
Voirin.Fraiicois  Niculis4*«. 
VotiT-Timpanf  476. 
Vroye,  Theodore  J"*^ 

de  420. 
Vuillaume,  Nicolas  171. 
Vuillaume,  Nicola*  Fr.42L 

w. 

Waekenthaler,  Joseph  177 
Wat  {put,  Henri  422, 
Waelrant,  Hubert  177. 
Wale,  Heuri  W ilium 
Walker.  Eberhard  Friedr. 
477. 

Walkiers,  Rugen  477. 
Watnbach,  Emit  477. 
Wamsley,  Peter  477. 
Wannki,  Johann  477, 
Wanski,  Joh.  Nep.  47i 
Warot,  Charles  420. 
Warot,  Victor  478. 
Warot,  Const.  Noel  Ad.  421 
Wartcl,  Ter«See  428. 
Weber,  Rudolf  428. 
Welnert,  Anton  Hi. 
Weltsmann.CarlFricdr.4ZJL 
Weller,  Friedrieh  479. 
Wentzel,  Ernst  Friedr.  479 
Wery,  Nlc.  Lambert  l"9, 
Wesley,  Samuel  479. 
Wesley,  Samuel  S«ba*ti»n 
479, 

Westmeyer,  Wilhelm  428, 
Wiokede,  Friedrich  »oa  17JL 
Widor,  Charles  Marie  47JL 
Wielhorski,  Michael  4*0. 
Wieniawski,  Henri  4w. 
Wiepreeht,  Friedr.  4iL 
Wilhelm  IIL,   Koniy  d.r 

Nicderlande  480. 
Wilson,  Mirs  4*0. 
Woeltje,  C.  L.  4S1L 
Wolff,  Eduard  4aiL 
Woroniec,  Arnulph 
Woutcrs,  Adolphe  Francois 

480. 

Wuernt,  Richard  431. 
Wurda,  Joseph  481. 

Y. 

Yradier,  Sebastian  4dL 

z. 

Zahn.  Joh.  Georg.  ML 
Zani  de  Ferranti  481. 
/.apater.  Rosario  461. 
Z.areniba,  Nicolas  431. 
Zaytx,  Joh.  402. 
Zdenko,  Fibicb  482. 
Zeerloeder,  Nioolas  481. 
ZeiUchrifUn  432, 
Zenker,  Mai  AAL 
Zlchl,  Geca  4iL 
Zubiaurre.  Valentin  464, 
Zuechelll,  Carlo  4^S. 
Zugposaune  480. 
Zuliani,  Prospero. 
Zur  Lauben,  B.  Fid.  Ant. 
4H5. 
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Nachtrag. 


Adler,  Guido  Suite  486. 
lUrbereau.  Mathurin  Aug 

Balthasar  48fl. 
R»rj?e,  H .  48H. 
Itiumker,  Friedr.  Wilh.  487. 
Branewits,  Wilh.  487. 
Bernard,  Vinoenxia  487. 
B.Tlhold,   Carl  Friedrlch 

Theod.  487. 
Billeter,  Agathon  487. 
Bliesener,  Louis  487. 
Booklet,  Carl  Maria  too 

487. 

Bradsky',  Wenzel  Theodor 
487. 

Brede,  Albreoht  467. 
Campaaa,  Fabricio  487. 
Canthal,  August  487. 


Dvorak,  Anton  Sette  467. 
Bberlln,  Jobann  Ernst  488. 
Kngclbrecht,  Karl  Friedr. 


Eseudier,  Leon  488. 
Kischer,  Adolph  488. 
Fortlage,  Carl  488. 
II  age u,  Edmund  von  488. 
Haxnalt-Barth,  Anna  Marie 

Wllhelraine  489. 
Heiee,  Fettr  Arnold  4M>. 
Hering,  Karl  Ed.  489. 
Hermesdorff,  Miobael  489. 
Hesae,  Julius  490. 
Jacll,  Alfred  490. 
Klauwell,  Adolph  490. 
Kotiolt,  Ilelnrieh  190. 
Krnuae,  Julias  490. 


KrejeX  Joaeph  8eite  490. 
Kfleken,  Friedrlch  Wilbelm 
490. 

Kufferath.  Lonia  41)0. 
Kullak.  Theodor  490. 
Labitzky,  Joseph  490. 
Lackowitz,  Wilh.  Aug.  490. 
Lcmmani,  Jacques  Nioolas 
41)  1 . 

Lewy,  Joaeph  Rudolf  491. 
Lobe,  Johaon  Christian  491. 
Marquee,  Joaquim  Jose  491. 
Marx,  Pauline  491. 
Meiater,  Carl  BcTerin  491. 
Niedilelski.  Stanislaw  Karl 

tou  Prue  491. 
MiHen-SsJomoD,  Henriette 

491. 


Orohestriooette  Seitc  491. 
Palme.  Rudolph  491. 
Portugiesisohe  Muaik  491. 
Raff,  Joaeph  Joachim  660. 
Kcber,    Napoleon  Henry 
660. 

SaehseHofmeistor  660. 
Schmidt,  Gustav  661. 
Sohaabel,  Carl  661. 
Bchrems,  Joseph  661. 
Singer,  Peter  651. 
Skandlnavisohe  Musik  661. 
Stein,  Albert  Gercon  676. 
Talezy,  Adrian  678. 
Till,  Anton  Emil  676. 
VagYolgyl,  ltela  676. 
Voaa,  Charles  676. 
Waxel,  riaton  Ton  676. 


Digitized  by  Google 


I 


SCMIRU   DOOKBINDINO   CO  4 

79  53  A  a010 

I77ST        005       I    \V  6218 


QUALITY   CONtKOi  MAMK 


Digitized  by  Google 


Digitized  by  Google 


ML  100  MS37  suppl  C.1 
Musikalisches  Convefsations-L* 


III 


Stanford 


University  Libraries 


3  6105  042  328  935 


DATE  DUE 


- 


STANFORD  UNIVERSITY  LIBRARIES 
STANFORD,  CALIFORNIA 
94505 


Digitized  by  google 


